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RESUMO

WERNECK, Eduarda R. P. A iconoclastia de José Saramago em Que Farei com Este Livro?.
2021. 101f. Dissertacdo (Mestrado em Letras e Linguistica) — Faculdade de Formagé&o de
Professores, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Sdo Gongalo, 2021.

Essa dissertacdo estuda o pensamento politico e os aspectos biograficos da vida de
José Saramago como elementos de analise de sua escrita. Neste trabalho foi utilizado o texto
draméatico Que farei com este livro?, como principal objeto de pesquisa para investigar a
hipétese do autor portugués inserir em suas obras reflexfes e criticas politicas, dialogando o
passado e o presente, criando um paralelo entreficcdo e histdria. Através desse processo de
reescrita da historiografia sendo possivel observar a iconoclastia existente no texto dramatico,
guando o escritor utiliza duas personalidades histéricas, que foram mitificadas pela sociedade
portuguesa, Dom Sebastido e Luis Vaz de Camdes, os retira do lugar de herois nacionais e 0s
coloca como personagens humanizados, dessacralizando contestano o nacionalismo
exacerbado e reforcada por um governo ditatorial que serve também como base para a escrita
saramaguiana, procurando provocar reflexdes sobre a historia do pais e sobre os papeis dos
“vencedores” historicos e dos “vencidos” socialmente.

Palavras- chave: Saramago. Texto dramatico. Dessacralizagdo. Historia. Ficcao.



ABSTRACT

WERNECK, Eduarda R. P. The iconoclasty of José Saramago in the play What Will | do With
this book. 2021. 101f. Dissertacdo (Mestrado em Letras e Linguistica) — Faculdade de
Formagcéo de Professores, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, S&do Gongalo, 2021.

This dissertation studies political thought and the biographical aspects of Jose
Saramago's life as elements of analysis of his writing. In this work we used the dramatic text
That | will do with this book?, as the main object of research to investigate the hypothesis of
the author Portuguese insert in his works reflections and political criticisms, dialoguing the
past and the present, creating a parallel between fiction and history. Through this process of
rewriting historiography being possible to observe the iconoclasm existing in the dramatic
text, when the writer uses two historical personalities, who were miteified by Portuguese
society, Dom Sebastido and Luis Vaz de Camdes, removes them from the place of national
heroes and places them as humanized characters, desacralizing contestan nationalism
exacerbated and reinforced by a dictatorial government that also serves as the basis for
Saramaguyan writing, seeking to provoke reflections on the history of the country and on the
roles of historical "winners" and socially "vanquished".

Keywords: Saramago. Dramatictext. Desacralization. History. Fiction.
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INTRODUCAO

Autodidata, serralheiro mecanico, caminhoneiro, tradutor, jornalista e escritor, José
Saramago foi um homem de muitas facetas. Nascido em um pequeno vilarejo portugués,
cresceu em uma familia simples, e se mudou para Lisboa ainda crianga, em uma tentativa de
seus pais de conseguirem alcancar uma vida melhor. Na capital, ele aguca ainda mais seu
gosto pela leitura, frequentando bibliotecas e se familiarizando com obras de autores realistas,
que irdo servir de base para sua formacéo ideoldgica e social.

Ainda na juventude escreveu seu primeiro romance, além de se tornar poeta e escritor
de pecas teatrais e textos dramaticos. Seu talento para a escrita se concilia com suas outras
profissGes, como afirma Jodo Marques Lopes (2010, p.41), em seu livro Saramago-Biografia,
0 autor transitou entre as funcGes de “serralheiro mecénico a funcionério administrativo nos
Hospitais Civis de Lisboa, e, dali, para escriturario na Caixa de Previdéncia do Pessoal da
Industria Ceramica.” Algum tempo depois, influenciado por antigos professores e pela leitura,
ele conseguiu emprego de tradutor, traduzindo, entre outros, poemas de Charles Baudelaire e
do escritor russo, Leon Tostdi. Assim, se aproximou da literatura novamente, se tornando
editor e jornalista, além de escrever cronicas nos jornais que trabalhava. Aos poucos foi se
aproximando novamente dos romances e, em 1977, publica seu segundo livro deste género,
Manual de Pintura e Caligrafia.

Aos 60 anos de idade, o escritor viu sua vida se modificar verdadeiramente quando
alcangou o sucesso devido as suas obras literarias, e seus romances se tornaram seus trabalhos
mais famosos e de grande notoriedade, sendo muito elogiados, consagrando o escritor em um
dos maiores nomes da literatura portuguesa. Os textos saramaguianos apresentam um olhar
aprofundado para as criticas da sociedade, em que o autor insere um didlogo entre a ficcdo e a
historia, na maioria das vezes de forma implicita. O autor também procura trazer em seus
escritos questdes existenciais do ser humano, além da relagdo do homem com o mundo. Iris
Selene Conrado fala sobre isso em seu artigo “Valores Socioculturais nos Romance de Jose

Saramago™:

Os romances de José Saramago apresentam, de um modo geral, uma constante
preocupacdo com os conflitos humanos sendo estes internos e externos, suscitando
reflexdes sobre a condicdo humana em sociedade. O trabalho com essa tematica
acompanha o autor que, desde seus primeiros escritos, ainda que sobre outros
géneros, como o poético, ja era tocado pelos efeitos da relagdo do ser humano
consigo mesmo, com o outro e com o mundo ao seu redor: “o sofrimento humano, o
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desengano, toda uma constelagdo tematica da impossibilidade vao articular-se
intimamente com a problematica liminar do encontro da arte, da invencédo do sentido
poético, do lampejo fugaz que pode fazer vibrar liricamente a palavra”.
(CONRADO, 2011, p. 131)

A autora cita Maria Alzira Seixo (1987, 131) para basear suas afirmacGes sobre as
obras de Saramago. Reiterando sua ideia, é possivel enxergar esta percep¢éo critica em outros
géneros textuais que Saramago cria ao longo dos anos. O autor reconstroi, através da ficcao, a
historiografia’, com a finalidade de provocar o leitor de maneira reflexiva, leva-lo ao
pensamento e a autocritica, “provocando reflexdes diversas, e talvez até mudangas de
comportamento, ao questionar valores e verdades pré-concebidas”.

Estas percepcdes de sociedade que Saramago insere € proveniente da leitura de obras
realistas miscigenada com a ascendéncia familiar que ele mesmo carrega. Ter nascido em um
local com baixo indice de alfabetismo, alta taxa de mortalidade infantil, marcado pelo
retrocesso, no qual seus pais necessitavam de ajuda familiar, e a familia passava por situaces
de dificuldades, fez com que o escritor percebesse que precisava retratar as questdes sociais,
problematizar o pais e conduzir suas obras para uma visdo humanista. Além disso, paralelo ao
escritor, havia o homem politizado que Saramago era. Desde a juventude se aproximava de
questdes politicas, e ainda adolescente acompanhou a Guerra Civil Espanhola, e, segundo
Lopes (2010, p. 25), ele criou um mapa “onde colocava bandeiras de cores diferentes para
assinalar os recuos e 0s avancos das forcas em confronto”, demonstrando ter interesse pela
situacéo e se iniciando politicamente.

Em 1980 José Saramago publicou a obra Que farei com este livro?, logo ap6s o
término da ditadura salazarista propagada por Antonio de Oliveira Salazar, que durou ao todo
41 anos, com o comego em 1933 e término em 1974, apds a chamada Revolucéo dos Cravos.
A escolha do ano da publicacéo se deu por se tratar do quarto centenério da morte de Camdes,
ano no qual, o artigo “A recepcdo da obra de arte em tempos de censura: 0 que nos ensina o
texto dramatico Que farei com este livro?, de José Saramago” de Claudio de S& Capuano
(2011, p. 32) afirma que “Portugal enfrentava um momento sociopolitico tenso.”

Salazar ja havia encontrado o pais economicamente defasado e declarou um Estado
Novo, que se carregava cada vez mais de caracteristicas préoprias dos regimes controladores,

em que a sociedade se mantinha cada vez mais diminuida perante ao poder do governo, com o

! Histéria e historiografia se conceituam de formas diferentes. A primeira é entendida como uma ciéncia que
investiga o passado, enquanto a segunda é o que esta escrito sobre os acontecimentos passados, sendo utilizada
por historiadores e criticos para entender melhor os tempos passados, o presente, o futuro, comparar as
modificacOes (culturais, econdmicas, politicas, etc.) ao longo dos anos, entre outras possibilidades. Nessa
perspectiva, José Honorio Rodrigues (1978, p.191) afirma que a historiografia seria a “historia dentro da
historia”.
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monopolio para mandar em todo um pais. A populacdo era cada vez mais emudecida e perdia
seus direitos sem ter a chance de reclaméa-los. Censura e perseguicdo passaram a fazer parte
da vida do povo portugués, a violéncia se tornou cada vez mais “comum” com a formacéo da
PIDE, Policia Internacional de Defesa do Estado, que agia de forma repressora com a
justificativa de defesa ao pais. Eduardo Lourencgo, afirma em seu livio O Labirinto da
Saudade, publicado originalmente em 1972, que o regime salazarista utilizava-se de um
patriotismo exacerbado, com um otimismo ficcional, que fingia retratar uma realidade
inexistente, criando assim uma imagem de um pais pacifico, enquanto o que havia era 0 uso

de uma arbitrariedade.

Houve no salazarismo concreto (e na sua ideologia expressa nos discursos do
universitario assaz racionalista que foi Salazar) uma tentativa para adaptar o pais a
sua natural e evidente modéstia. Todavia, a glosa do relativo sucesso dessa tentativa
€ que nao foi nada modesta e breve redundou na fabricagdo sistematica e cara de
uma lusitanidade exemplar, cobrindo o presente e o passado escolhido em funcgéo da
sua mitologia arcaica e reacionaria, que aos poucos substituiu a imagem mais ou
menos adaptada ao Pais real dos comecos do Estado Novo por uma ficcdo
ideoldgica, socioldgica e cultural mais irrealista, ainda que a proposta pela ideologia
republicana, por ser ficcdo oficial, imagem sem controlo nem contradi¢do possivel
de um pais sem problemas, oasis da paz, exemplo das naces, arquétipo da solucdo
ideal que conciliava o capital e o trabalho, a ordem e a autoridade com um
desenvolvimento harmonioso da sociedade. Esse otimismo de encomenda teve nas
famigeradas «notas do dia» o seu evangelho radiofénico. Nao viviamos num pais
real, mas numa Disneylandia qualquer, sem escandalos, nem suicidios, nem
verdadeiros problemas. (LOURENCO, 1992, p.27)

Em meio a um pais em que conceitos ideoldgicos estavam extremamente polarizados,
José Saramago, que ja carregava consigo preocupacdes sociopoliticas, se filiou ao partido
comunista. Neste momento, grande parte da populagcdo portuguesa ja se colocava contra 0s
desmandos dos governantes, enquanto ainda existiam defensores. Saramago havia se fixado
como jornalista, e apesar de discordar de algumas posturas do partido ao qual fazia parte, se
manteve a favor do comunismo até os Ultimos dias de sua vida.

Apesar da publicacao de seu texto ter ocorrido ap6s o fim da ditadura, o autor escreveu
a obra durante o Estado Novo. Entdo ele procurou criar uma forma de criticar esta politica
autoritaria, porém usando de meté&foras para isso. Era muito préprio do autor trazer uma
relacdo entre a ficgdo que escrevia com a histdria e com personagens histéricos. Sendo assim,
ele faz uso da iconoclastia, que traz como significado a “quebra de imagens”, ou seja, a
destruicdo de icones sejam eles religiosos ou nomes consagrados, para desconstruir as
imagens dos chamados herdis nacionais, como Dom Sebastido, que era exaltado pelos

portugueses como um grande chefe de Estado, mas que no texto € retirado do pedestal em que
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Ihe puseram, mostrando-o como um lider politico omisso, de dezesseis anos, que ignora as
questdes do povo e coloca os poderes decisorios nas maos de terceiros, como a avo, Catarina
da Austria; do frade; e do chefe de estado. Saramago entdo ironiza a ideia do Sebastianismo, e
procura contestar a historiografia.

Além disso, ha um paralelismo nas entrelinhas, entre a figura desconstruida de Dom
Sebastido na ficcdo e a de Salazar no contexto historico do século XX, em que € criticada esta
busca da sociedade portuguesa por um salvador messianico. Portugal criou, ao longo dos
anos, uma relacdo de dependéncia com os governantes, em que a maioria deles era endeusado,
tratado com superioridade perante ao povo. E tanto Dom Sebastido quanto Salazar assumem a
posicdo politica heroica, pois estdo “presentes” nas crises: a mitificacdo do sebastianismo se
tornou um vinculo de Portugal com o passado e com a recuperacdo de uma gloria arcaica,
enquanto a ascensdo salazarista se tornou uma forma de também voltar para esse tempo de
orgulho nacionalista e com um forte elo entre Estado e Igreja, que sempre marcou 0S
governos do pais.

Esta desconstrucdo de icones histdricos se mostra proveniente de uma estética pos-
moderna, que se caracterizava pelo fato de inserir ficcdo na historia, procurando ndo a
invalidar, mas sim mostrar outra visdo, outro ponto de vista sobre 0s acontecimentos
passados, pois o0 autor ndo procura criar verdades, mas afirmar a relatividade da histéria.
Linda Hutcheon d& a essa desconstrucdo historica 0 nome “metafic¢do historiogréfica”, em
que a ficcdo abre o horizonte do imaginario do leitor, que elabora uma visdo andloga com a
historiografia. Este conceito se mostra bastante adequado quando se entende como Saramago
aborda a historia: “O que a escrita pds-moderna da historia e da literatura nos ensinou é que a
ficcdo e a historia sdo discursos, que ambas constituem sistemas de significacdo pelos quais
damos sentido ao passado” (HUTCHEON, 1991, p. 122).

Durante sua carreira, Saramago muitas vezes correlaciona ficgdo e historia, criando
analogias entre ambas e trazendo para suas obras, criticas sociais muito presentes na
sociedade contemporanea. Maria Alzira Seixo (1999, p. 92), afirma que “Saramago escreve
sobre a sociedade contemporanea, e sobre as formas diversas que o contemporaneo tem de
interpretar o passado e de o reintegrar.” O autor procurava se aprofundar em uma sociedade
obscura e complexada, utilizando-se de personagens que fossem uma representacdo de todo
um povo emudecido e diminuido. O escritor fugia do esteredtipo romantico em que 0s
vencedores eram apresentados, preferindo retratar personagens do cotidiano, que levassem
uma vida comum, sem grandes feitos, os calados pelo governo, que enfrentavam as mazelas

sociais e ndo eram vistos com muita dignidade. Seixo também fala sobre isso, afirmando que:
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“a adocdo, na narrativa, do ponto de vista do outro (o esquecido pela historia social, o
perdedor, ou 0 ‘mal na fita’; o ponto de vista dos soldados e dos operarios em Memorial do
convento; o ponto de vista dos arabes, em Historia do cerco de Lisboa [...]” (SEIXO, 1999,
p.94).

Sendo assim, Saramago traz Camdes, o grande autor de Os Lusiadas como seu
protagonista, porém, ndo como o escritor famoso que foi consolidado por sua epopeia, mas
como um homem sofrido, morador da mouraria, junto a sua méde, Ana de Sa, que nada tem a
ver com o poeta mitificado, criado como um grande exaltador de Portugal, que procurava
escrever poemas para sua patria. Camdes €, no texto, um personagem que quebra a roda do
imobilismo para defender sua obra, a0 mesmo tempo que se mostra também critico ao pais,
ndo somente defendendo sua nacdo. Ele reconhece as situacfes de calamidade e o governo e a
Igreja censores e prepotentes que detém o poder. Saramago cria um personagem em busca de
sua propria identidade, uma representacdo de toda uma sociedade que procura entender seu
lugar dentro do pais e do mundo.

A presente dissertacdo utiliza-se da hipdtese de José Saramago inserir criticas politicas
e sociais em suas obras, com a finalidade de criticar as situagdes desvantajosas que acometiam
uma sociedade desfavorecida, além de trazer um recorte temporal em que passado e presente
se misturam, com a religido como catalisadora de moralidade ao lado de governos opressores,
gue visam seus préprios ganhos em detrimento do bem de todo um povo. De forma implicita,
mas bastante contundente, Saramago traz similitudes claras entre o papel desses dois polos de
poder, abordando como a Igreja se perpetua ao lado da politica desde antes do seculo XVI até
0 século XX, normalmente participando de governos reacionarios e patrioticos.

O autor procura retratar uma populagdo calada historicamente, que é desconsiderada e
marginalizada, enquanto desconstréi lideres nacionais e reescreve a historiografia de toda uma
nacdo. Pedro Brum Santos (2015, p. 285) em seu texto “Escrita, historia e politica em José
Saramago”, afirma que Saramago reescreve a Historia para ressignifica-la, para retirar a
inércia do passado e se reconstruir no presente, reestruturando ndo so a cultura, mas toda uma
sociedade trazendo “em si um principio de permanente recomeco.”

Portanto, antes de entrar propriamente na obra Que farei com este livro?, € necessario
se aprofundar nas analises sobre este autor. Quem, além do escritor, é José Saramago. Por
iss0, 0 primeiro capitulo ser& voltado para descobrir mais sobre este escritor contemporaneo,
utilizando sua biografia a fim de entender como sua infancia e juventude, além das leituras
feitas nas bibliotecas o influenciaram em sua escrita; também utilizaremos a obra de Teresa

Cristina Cerdeira da Silva, José Saramago-entre a histdria e a ficcdo (2010), com a intencdo
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de elucidar a relagdo do autor com os movimentos literarios como o neorrealismo e 0 pos-
modernismo; a forma como o autor infere em suas obras esse didlogo entre a ficcdo e a
historia, e 0 momento que Saramago e sua escrita singular ganham forma e forca. Por isso,
aprofundaremos nosso olhar sobre a vida pessoal do escritor, sua carreira consolidada e seus
sucessos literarios ja reconhecidamente famosos. Entretanto, a formagdo do homem
Saramago, o porqué dele se firmar em lutas politicas, o que o levaram a se tornar opositor do
sistema, quando isso ocorreu e como seus ideais tdo firmes se refletiram em suas obras, serd o
primeiro ponto analisado neste trabalho. Utilizando-se da biografia ja citada aqui de Lopes
(2010), e a obra de Teresa Cristina Cerdeira, sera buscado justificar as escolhas artisticas
saramaguianas e o porqué de o autor refletir a histdria dentro de suas ficgdes.

Em um segundo momento, sera trazidoo texto dramatico propriamente dito, sendo a
mesma ainda pouco conhecida do grande publico, pois Saramago ganhou reconhecimento
maior com seus romances. Em seguida, havera uma analise de diferentes acontecimentos da
obra, de diversificadas formas, para que seja defendido o ponto em questdo, sobre a analogia
tracada pelo autor entre passado e presente.

O segundo capitulo traz a relacdo entre ficcdo e historia, mostrando como ambas se
assemelham, procurando representar o “real”, porém, utilizando-se da subjetividade para isso.
Sera utilizado o livro “Teoria Literaria: Abordagens histéricas e tendéncias
contemporéaneas”, utilizando-se de artigos que 0 mesmo contém, para embasar textos sobre
essa correlacdo historica ficcional. Em seguida serd mostrado mais profundamente sobre o
pos-modernismo e a pdés-modernidade, e como Saramago é incluido nesse movimento
artistico. Para isso havera base nos estudos de Stuart Hall e Zigmunt Bauman. Ainda neste
mesmo capitulo serd mostrado a importancia da metaficcdo historiografica, usando a obra de
Hutcheon (1991), Poética do pds-modernismo - histdria, teoria, ficcdo, com a finalidade de
avaliar como Saramago usa da mesma para reconstruir um periodo histérico muito importante
para o pais e para toda a sociedade portuguesa, sendo 0 mito do Sebastianismo, e retirando 0s
personagens importantes, que séo retratados nos livros e estudados nas escolas, do pedestal.
Dom Sebastido se mostra um homem fraco; O frei Bartolomeu é extremamente frio e
ameacador; e 0s jogos de poder da corte se equiparam com 0 que é exercido por um governo
ditatorial.

O terceiro capitulo retratard a forma como Camdes é colocado nesta obra. Como dito
anteriormente, José Saramago desconstroi a figura historica do autor de Os Lusiadas, pois, ao
contrario do que € tido pelo grande publico, Camdes é descrito na trama ndo como escritor

aclamado, e sim um homem que acaba de voltar de suas viagens e pretende publicar seus
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escritos. Ele é pobre, marginalizado, e precisa do aval do frei para que seu livro possa ser
vendido, porém, enfrenta diversos obstaculos, ameacas, conflitos internos e situagdes dificeis
para conseguir se manter como artista e como homem digno. Saramago reconstroi a visdo
sobre 0 poeta, pois, retira-0 do pedestal de mito patridtico e o recoloca como um escritor
firme, porém cansado socialmente, que faz duras criticas ao governo e a imobilidade
portuguesa, mas que sabe que necessita da mesma para conseguir ascender artisticamente.

Por fim, o quarto e ultimo capitulo adentra na area das similitudes entre os dois
governos, do século XVI, retratado ficcionalmente, e 0 do século XX, criticado de forma
implicita por Saramago, explicando como se deu o periodo das navegacOes e a relacdo entre
populacdo e corte no periodo camoniano, e como ocorria 0 turbulento relacionamento entre
sociedade e salazarismo, com base nas obras de Maria Luisa Pachkes A ditadura salazarista,
de 1985 e de Eduardo Lourenco, o ja citado Labirinto da Saudade e, Mitologia da Saudade,
de 1998. Vamos, ao longo do capitulo, fazer reflexGes acerca da violéncia Institucional,
mostrando as relagdes entre a violéncia no periodo camoniano e no periodo de Saramago,
relacionando as duas para fixar a ideia de que Saramago quer realmente atingir o objetivo de
reflexdo sobre o governo de Salazar. Para isso serdo usadas as obras de Foucault, Vigiar e
Punir (1987), Bourdieu, O poder simbdlico (1989) e um artigo sobre 0s tipos de violéncia, da
autoria de Maria Cecilia de Souza Minayo, Impactos da violéncia na saude (2009).

Dito isto, é esperado que esta dissertacdo auxilie no conhecimento mais aprofundado
da vida e na historia de escritores conceituados como José Saramago e Luis Vaz de Camdes,
para além de suas obras; e hd uma preocupacdo em auxiliar com clareza o entendimento sobre
0 texto dramatico Que farei com este livro?, difundindo-a para outros leitores com a
finalidade de que se torne t&o reconhecida quanto outras obras do mesmo autor.
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1 SARAMAGO ALEM DO ROMANCISTA

Nunca me preocupou muito ser outra coisa do

que aquilo que sou.

Joseé Saramago

José Saramago se tornou um dos principais nomes da Literatura Portuguesa,
reconhecido mundialmente por prémios ganhos, como o “Prémio Camdes” o “Prémio Nobel
de Literatura”. Entretanto, sua trajetoria artistica dentro da literatura é cheia de nuances,
alcancando a linearidade somente em uma fase mais madura de sua vida, demorando para que
autor alcancgasse o renome que hoje Ihe é oferecido. Publicou seu primeiro romance em 1947,
Terra do Pecado, o qual se assemelhava muito as narrativas criadas por Eca de Queiros, e
flertava com o realismo do autor de O Crime do Padre Amaro (1875). Teresa Cristina
Cerdeira da Silva, em seu livro (2018, p.17), traz o fato de que o autor, ainda jovem,
acreditava que sua primeira obra seria a porta de entrada para o sucesso e 0 “reconhecimento
imediato. Mas, o romance passou despercebido na cena cultural.”

E apesar de atualmente seu maior reconhecimento ser como romancista, com obras
aclamadas como O ano da morte de Ricardo Reis, de 1988; e Levantado do Chéo, de 1980,
para exemplificar, Saramago lancou-se como dramaturgo e poeta antes de realmente firmar-se
nesta vertente da literatura. Esta informacéo é confirmada por Fernando Gomez Aguilera, ao
dizer que enquanto criava seu primeiro livro, Saramago passou a criar contos (AGUILERA,
2010, p. 41). Maria Luiza Remedios (2011, p. 163.) reitera estes dizeres em seu artigo “José
Saramago: ficcdo inovadora e criativa”, mostrando-nos que, ainda na juventude, ao se
principiar na escrita, no periodo entre “1947-1953, o0 autor portugués escreveu contos, pegas
de teatro e poemas publicados em jornais e revistas portuguesas como “Vértice, Seara Nova
ou Diério de Lisboa. ”

A autora continua a falar sobre as outras areas as quais José Saramago se aventurou na
escrita, como as crénicas, as quais ele comecou a desenvolver durante seu periodo como
jornalista, quando ja havia publicado parte de suas obras mais famosas. Ao longo do artigo,
Remédios detalha os jornais aos quais estas cronicas foram publicadas pelo escritor, e afirma
que este género textual era carregado de “humor, autoironia e perplexidade”(REMEDIOS,
2011, p.163).
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Em Dialogos de Saramago é abordado sobre este plural, tanto pessoal quanto literario
que José Saramago era:

Apetece perguntar, se é legitimo fazé-lo (e por que ndo seria?): o que andou o
romancista a fazer, antes de o ser? Muitas e variadas coisas, reveladas pela sua
biografia: trabalhou em editoras, escreveu em jornais, fez tradugfes, compés poesia.
S6 depois de trinta anos irrompeu (o termo ndo é excessivo) para a escrita do
romance. (REIS, 1998, p.09)

Entretanto, a demora para se legitimar como um literato e conseguir afirmacéo critica
para isso, fez com que o autor tivesse que unir seu talento e desejo pela escrita com outras
profissdes que pouco ou nada tinham a ver com a literatura. Pedro Fernandes de Oliveira
Neto, em seu prefacio para a obra de Teresa Cristina Cerdeira, afirma que isto ocorreu pelo
fato de Saramago ndo ter requisitos sociais para adentrar ao meio da literatura: “Era parte
numa sociedade de circulos muito fechados e mantidos a base de um certo status quo
financeiro e intelectual, atributos dos quais era, a vista dos dominantes, um carente. ” (NETO,
2010, p. 18).

Além de tradutor e jornalista, José Saramago ocupou a atividade de serralheiro,
mecanico e motorista de caminhdo, mostrando assim o homem multifacetado que ele era. O
autor veio de familia simples, a mée era dona de casa e o pai, agricultor. Por esses motivos
essas multiplas fungdes se mostraram necessérias para que ele conseguisse, em algum
momento, se firmar apenas como escritor.

Ainda crianca se mudou para Lisboa, que se diferenciava completamente da vida
pacata em Azinhaga, um pequeno povoado em Concelho de Golega, a cem quilémetros de
Lisboa, que vivia essencialmente da area agricola, assim como quase toda a Portugal, que
ainda se apresentava como um pais pouco desenvolvido e antiquado. Segundo Lopes (2010),
Portugal, naquele periodo, ainda ndo havia se desvencilhado de um retrocesso social ao qual
se mantinha, sendo ainda um pais retrogrado e provinciano, a espera de um progresso que
tardava a vir, e com poucos recursos igualitarios. As classes mais baixas enfrentavam uma
grande taxa de analfabetismo e uma mortalidade infantil que alcancava altos indices em todo

pais.

O proprio pais era ainda essencialmente agricola, rural e atrasado. Em 1930, quando
0 menino ja tinha oito anos, apenas um quinto dos portugueses habitava o0s centros
urbanos, e metade da populacdo era ativa na agricultura, contra somente um quinto
na inddstria e um quarto na area de comércio e servicos. A maioria do quase 1,3
milhdo dos que trabalhavam na agricultura era constituida por pequenissimos
proprietarios ou assalariados que viviam com grandes dificuldades. A taxa de
analfabetismo andava em torno de assustadores 61,8%. A de mortalidade infantil
situava-se em 143, 5 por mil e a expectativa média de vida era apenas de 47 anos.
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Lisboa e Porto, com cerca de 600 mil e 230 mil habitantes, respectivamente,
funcionavam como centros urbanos de atracdo dotados de indicadores demograficos,
sociais e econdmicos mais favoraveis. Contudo, ndo alteravam o retrato mediano de
um pais desolador e também incorporavam toda espécie de problemas. Nele cresceu
essa crianca. (LOPES, 2010, p. 10)

Em meio a um pais desigual e uma familia que enfrentava grandes dificuldades
econbmicas, nasceu José de Souza Saramago, no dia 16 de novembro de 1922, filho de José
de Souza e Maria da Piedade, um casal de camponeses, que contava com a ajuda de seus avos,
Josefa e Jerénimo, dos outros avos e dos tios para cuidar do recém-nascido e de seu irmao,
Francisco, falecido com pouca idade. Todos enfrentavam, junto com o restante da sociedade
portuguesa, a despreocupagao quanto as classes menos favorecidas.

Em seu Cadernos de Lanzarote, publicado em 1998, o escritor narra grandes
momentos desta infancia dificil, porém, feliz, como boas memdrias. Ap6s se mudar para a
capital, Saramago voltou a Azinhaga por diversas vezes, para visitar familiares e passar mais
momentos memoraveis. Ja Aguilera (2010) fala sobre esta relagdo do autor com sua terra
natal, suas idas e voltas de Lisboa para Azinhaga e como sua familia e ele mesmo mantinham

contato com o lugar e com os familiares que 14 ainda viviam.

Embora sua familia fosse mudar para Lisboa quando Saramago tinha apenas um ano
e meio de idade, 0 menino e o jovem Zé ndo deixariam de voltar todo ano, nos
periodos de férias, a seu vilarejo de nascimento, ao Casalinho de seus avds
maternos, Josefa e Jer6nimo, duas referéncias fundamentais em sua vida [...] A
aldeia representa o lugar da pobreza e da dignidade rigorosa, a negacdo do artificio,
a despensa da melhor memoéria, o espaco emocional e fisico devorado pelo
calendario e suas laceragcdes. O menino Zé catando espigas nos milharais, levando
ao pescogo 0 saco de pano, onde guardava o infimo tesouro da necessidade. Zé
furtando saborosas melancias e meldes. Zé trepando nas figueiras mais doces do
mundo. Zé ajudando o av6 Jerdnimo a alimentar os porcos nas pocilgas ou a cultivar
favas na horta... (AGUILERA, 2010, p. 15)

Em seus escritos, ele traz o curioso fato de ter em seu nome, “Saramago”, sendo que
em sua familia ndo havia esse sobrenome entre os familiares. Explica-se, entdo, o fato do
escrivdo ter dado ao pequeno José a alcunha de seu pai, que era conhecido por todos como
Saramago. Como a familia era analfabeta, 0 menino s6 descobriu a diferenca de nome quando
foi para a escola.

Contei jacomo e porqué me chamo eu Saramago: que Saramago ndo era apelido
defamilia, mas sim alcunha; que indo o meu pai a declarar no registo civil
onascimento do filho, aconteceu que o empregado (chamava-se ele Silvino)estava
bébado; que, por sua prdpria iniciativa, e sem que meu pai se apercebesseda fraude,
acrescentou Saramago ao simples nome que eu devia levar, que eraJosé de Sousa;
que, por esta maneira, gracas a um designio dos fados, sepreparou 0 nome com que
assino 0s meus livros. Sorte minha, e grande sorte, foindo ter eu nascido em
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qualquer das familias de Azinhaga que, naquele tempo e por muitos anos mais,
ostentavam as arrasadoras e obscenas alcunhas dePichatada, Curroto e Caralhana....
Entrei na vida com este nome de Saramago sem que a familia o suspeitasse, e foi
mais tarde, quando para me matricular na instrucdo primaria tive de apresentar uma
certiddo de nascimento, que o antigosegredo se descobriu, com grande indignacédo de
meu pai, que detestava aalcunha. Mas o pior foi que, chamando-se meu pai José de
Sousa, a Lei quissaber como tinha ele um filho cujo nome completo era José de
Sousa Saramago.(SARAMAGO, 1998, 12)

A infancia do autor foi marcada por esta mudanca para a capital, pouco antes do
falecimento do irmdo. Seus pais procuravam melhores condi¢bes de vida, o que se
assemelhava muito a mudanca que ocorrera no Brasil, anos depois, com a saida do interior na
tentativa de estabilidade financeira na capital. Seu pai conseguiu um emprego como policial
municipal, como afirma Aguilera (2010), e durante este periodo, passou por diversas casas
lisboetas, ao minimo 10, até sair da casa dos pais, aos 21 anos. Como afirma Jodo Marques
Lopes (LOPES, 2010, p. 16), o autor dividia casas com outras familias, pois assim o custo de
vida sairia mais barato para ele e seus pais. Ele se formou na escola primaria, quando, ainda
no pais a taxa de analfabetismo era alta, e “apenas 34% das criancas entre 0s sete e 0s catorze
anos estavam alfabetizadas.

O pequeno Saramago gostava de ir a escola, aprendeu as primeiras letras, e viu ali uma

possibilidade, ainda que inconsciente de mudar sua realidade.

Os recursos econdmicos dos pais e da familia eram escassos. A mée era analfabeta e
boa parte dos outros parentes préximos também. Leituras, livros e cultura estavam
longe dos meios onde se movia. No entanto, a escola haveria de contrabalancgar isso
e forjar a primeira argamassa de um futuro inesperado. (LOPES, 2010, 16)

Ainda muito menino, o pequeno Saramago sabia que precisaria de muito esforco e
ambicao se quisesse de fato modificar seu futuro e o de sua familia, pois, com uma infancia de

dificuldades financeiras seu futuro era incerto, mas seria de grandes mudancas.

1.1 O neorrealismo e a construcéo da escrita de José Saramago

O neorrealismo portugués iniciou-se oficialmente em 1939, vinda dos ideais do

realismo, com a Questdo Coimbra? e argumentos criticos e irdnicos muito maiores do que o

2 A Questdo Coimbrd foi o momento que oficialmente surgiu o realismo em Portugal. Estudantes da
Universidade de Coimbra, como Eca de Queir6s e Antero de Quental, foram contra os antirromanticos, que
escreviam sobre Portugal como um pais vitorioso e exaltava suas glorias. Decididos a criticar e escancarar 0s
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utilizado pelos escritores do século XIX. Se colocava contra o Presencismo®, que vinha se
formando durante os anos 30. Enquanto os realistas procuravam demonstrar um Portugal
arcaico, que so iria se desenvolver tardiamente, em relacdo aos outros paises europeus, e
questionavam os problemas sociais usando personagens burgueses; o neorrealismo trazia para
si a critica social ainda mais estabelecida, em que demonstrava sim os pontos negativos da
nacao, utilizando-se de uma base marxista para tentar criar uma relagéo de pontuar esta falta
de igualdade e o monopdlio da literatura no pais, trazendo assim ainda mais debates sobre as
desigualdades sociais. Adaulto Locatelli Taufer, em seu artigo “A viagem em busca da
identidade perdida no passado esplendoroso e a dessacralizagdo do mito do descobridor
portugués n’A Jangada de Pedra, de José Saramago”(2006, p. 02) afirma que esta era uma
“corrente que foi fundamentada por ideais e propostas esquerdistas, defensora de uma
sociedade mais justa e igualitaria — considerados os porta-vozes dos individuos pertencentes
as classes sociais mais carentes. ”

H& outros dois artigos, dentre varios, que falam sobre esta tendéncia artistica e
sociopolitica, e sobre como ela se integra a0 movimento anterior do realismo. Vanessa
Fitzgibbon, em seu artigo “Estado e resisténcia cultural: o caso do Neorrealismo portugués”,
coloca que o0s neorrealistas acreditavam que o realismo se utilizava de conceitos que
“representava uma defesa da condic¢do burguesa da qual faziam parte os escritores realistas e
que, por sua vez, ao invés de proporem uma mudanga, procuravam apenas idealizé-la,
reduzindo-a a um projeto escrito e utdpico. ” (FITZGIBBON, 2013, p.08). Ja o artigo “O
Neorrealismo em Portugal: Escritores, Historia e Estética”, de Juarez Donizete Ambires, narra

esta relagdo gradual criada entre a chamada geracdo 70 e 0s novos realistas do século XX:

Em Gltima instancia, cabe mencionar as influéncias que a prépria literatura lusa
oferece ao seu Neorrealismo. Devido ao fato, somos remetidos ao seu Realismo-
Naturalismo. Estamos, por conseguinte, no Gltimo quartel do século XIX, periodo
marcado pela irreveréncia, pela ironia, pela contestacdo efetuada pela “Geracdo de
70”. O pacto de seus autores é social e comprometido com o tempo presente. Dentro
dos preceitos de sua escola, eles querem captar a realidade circundante. A
preocupacio justificaria 0 nome do movimento. A ocasifo, Portugal esta no cerne de
seus interesses. Tudo aquilo que o explica historicamente sera revolvido.
(AMBIRES, 2013, p. 100)

O movimento neorrealista procurava trazer criticas sociais mais endurecidas, ndo

problemas sociais, varios autores se uniram ao movimento, escrevendo uma carta aberta a Antonio Feliciano
Castilho, representante do Romantismo, e promovendo encontros em que se discutia os problemas portugueses, o
qual se chamava “Conferéncias de Cassino”.

%0 Presencismo é um movimento presente na segunda fase do Modernismo, surgiu através das publicagdes na
Revista Presenca, com poemas e textos variados, em que uma das principais caracteristicas era uma literatura
intimista e alheia as crises politicas temporais.
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voltada para o sarcasmo, mas para 0 questionamento sobre a politica e a sociedade, sendo
totalmente anticapitalista: focava nas lutas de classes, burguesia versus proletariado.
Carregava verdadeiramente um ponto de vista de realismo social, ao qual procurava analisar e
reprovar as discrepancias sociologicas portuguesas que envolvia eixos econémicos e
regionais. O principal motivo para que este movimento tomasse um posicionamento mais
consistente, era 0 momento politico que o pais vivia na época. Com a tomada de poder de
Salazar, o apoio da Igreja perante a atuacdo do governante, e as acdes moralistas e repressoras
de um governo autoritario e nacionalista, fez com que um sentimento de insatisfacdo fosse
gerado, principalmente porque o salazarismo impunha que somente fosse aceito o que
valorizasse 0 governo e a patria, de forma totalmente arbitraria, em que a arte fosse posta a
“servico de um nacionalismo passadista, catolico, conservador e ruralizante” (FITZGIBBON,
2013, p. 4-5) fazendo com que historiadores e artistas criassem o movimento para que fosse
discutido o que poderia ser modificado naquele cenario. O neorrealismo foi se construindo
aos poucos, por mais que tivesse tido suas primeiras manifestagdes em 1935, s6 firma-se
realmente como um movimento social e artistico em 1941, a partir do langcamento de uma

coletanea de livros de varios autores, em que se abordava diferentes tematicas sociopoliticas.

Com a publicacdo do Novo cancioneiro, registrou-se uma variedade tematica, em
que o individuo marginalizado, ou seu porta-voz, emitiu um grito a luta e passou a
transmitir a realidade cadtica e patética de sua existéncia através de temas, entre
outros, da religido, da participacdo da mulher, da emigracéo e das coldnias, 0s quais
refletirdo uma decisiva maturidade ideoldgica dos autores escolhidos para fazerem
parte da série coimbra. (FITZGIBBON, 2013, p. 19)

Ainda assim carregava algumas caracteristicas semelhantes ao movimento anterior,
como, por exemplo, o fato de colocar a Igreja como uma das culpadas, historicamente, pela
desigualdade social, “dizendo que a religido alienada é a causa do atraso mental da gente
portuguesa. Mancomunado com o poder, o clero conservador engana, extorque, afasta a
mentalidade lusa do congragamento com o novo.” (AMBIRES, 2013, p. 101).

Como havia visto de perto os assombros do desequilibrio social do pais, era
proveniente de uma familia de origem simples e sabia das mazelas portuguesas, José
Saramago enxergava 0 descaso governamental e a invisibilidade que acercava uma parcela
menos favorecida da populacéo, fato que ndo mudara desde de que ele ainda era uma crianca,
fazendo com que ele se identificasse com o movimento neorrealista. Além disso, havia tido
uma “formacdo” literaria com autores realistas, entdo, seus escritos se aproximariam,

naturalmente daqueles que foram seus “professores”.
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Com grande vontade de aprender, o futuro escritor sabia que somente a escola basica
ndo seria responsavel por tornar seu futuro menos tortuoso se tornou, entdo, autodidata na arte
literaria, criando uma relacdo, a partir dos dezesseis anos, com a biblioteca, frequentando-a
assiduamente, e desenvolvendo cada vez mais o gosto da leitura, sob forte “influéncia de Eca
de Queirds, cujo lastro se faz sentir fortemente no primeiro romance que Saramago publicaria,
logo em 1947.” (LOPES,2010, p. 31). O prdprio Saramago reitera a fala de Lopes, em
Dialogos com Saramago. O autor de Ensaio sobre a cegueira fala de suas influéncias
literarias, e como elas viriam a interferir suas futuras obras.

Indo a esses autores agora, vejamos o que foram leituras de forte impressao.
Evidentemente que li o meu Eca, como toda a gente; além dele, uma das leituras que
me impressionaram mais fortemente foi o Himus do Raul Branddo. Quando eu
comecei a julgar que percebia alguma coisa destas coisas, cheguei a dizer um dia
que, assim como 0s russos diziam que tinham todos nascido d'O Capote do Gogol,
eu achava que todos os escritores portugueses destas Ultimas geracdes ou muitos
deles, tinham nascido, mesmo que ndo se apercebessem disso, do Himus do Raul

Branddo. Até que ponto isto tem alguma consisténcia, ndo sei, é apenas uma
impressdo. (REIS, 2018, p. 23)

Estando em constante contato com esses autores, ndo foi a toa que o primeiro livro de
José Saramago tinha inspiracdes notorias em O Primo Basilio, de Eca. Na obra em questéo,
uma viuva se envolve com seu cunhado logo apds a morte do marido, e acaba por ser
chantageada pela governanta da casa, que ndo aceita que ela desrespeite a memoria do
falecido esposo. E possivel perceber entdo as semelhancas entre os dois textos, seja pelo fato
de Maria Leonor, a vilva, vivenciar um amor proibido com outro homem que néo seja seu
marido, assim como Luisa; ou a chantagem emocional e financeira que é exercida sobre si, em
uma clara “intertextualidade que liga a personagem da criada a conhecida figura de Juliana no
romance queirosiano.” (LOPES, 2010, p. 38). Carlos Reis (2018), concorda com a visao de

Lopes sobre a obra de um Saramago que debutava na escrita de um romance.

Os pesadelos e os fantasmas de Maria Leonor acentuam-se depois, numa acgao
romanesca algo complicada, dividida entre o cunhado, um médico e a tal criada,
cujo ascendente psicolégico sobre a patroa, de mistura com insinuacdes de
chantagem, lembra certamente a Juliana d'O Primo Basilio [...] (REIS, 2018, p. 10)
Sua obra foi aceita para ser publicada pela Editora Minerva, entretanto, foi colocada
ao escritor principiante uma condicéo o qual o “titulo do livro ndo podia ser A vilva, pois era
pouco apelativo” (LOPES, 2010, p.37), alterando-o assim para Terra do Pecado, o0 que
tornaria, segundo o diretor da editora, Manuel Rodrigues, mais vendavel, pois atrairia a

curiosidade dos leitores. Assim se fez, e 0 jovem de 25 anos, ainda pouco experiente quanto
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aos assuntos de titulos rentaveis e quantidade de publico, aceitou a proposta e modificou o
titulo, “embora nunca tenha se acostumado a ele” (NETO, 2010, p. 17).

[...] ndo esquecendo mesmo Terra do Pecado, esse primeiro e candido romance que
teria saido a publico com otitulo A Vilva se ndo fosse o malogrado Manuel
Rodrigues, editor da Minerva,que benevolamente me acolhera na sua casa, ter
decidido que tal titulo ndo erasuficientemente comercial (SARAMAGO, 1998,
p.167-168).

Por mais que o jovem escritor tivesse criado um vinculo pessoal com o neorrealismo,
sua obra em questdo, na visao de Teresa Cristina Cerdeira (2018), ndo integra 0 movimento
pois, por mais que quisessem reestruturar a literatura do pais, ainda havia uma elite literaria, a
gual José Saramago ndo estava inserido. Sendo assim, ndo a toa, seu livro ndo obteve de fato
0 apoio da sociedade da época, e se tornou um fracasso, mesmo que a histdria se apresentasse
de forma linear e coerente, “sem que, contudo, o conflito nele ocupe a relevancia que a ficgédo

neorrealistada época cultivava” (REIS, 1998, p. 10).

Em entrevista concedida ao Jornal de Letras, Artes e Ideias, de 26 de marco de 1997,
Saramago recordaria que o primeiro romance vendeu pouco, teve algumas criticas
razoaveis a salvo de qualquer negativismo e ‘acabou onde devia acabar: nas velhas e
simpaticas padiolas, onde fosse o caso.’ [...] Terra do pecado vale hoje mais como
exercicio de escavacgdo arqueoldgica no passado do escritor do que propriamente por
razdes de histdria literaria, ainda que sua arquitetura geral e estilo estivessem longe
de ser uma tolice artistica.” (LOPES, 2010, p. 39)

Em meados de 1950 o autor assumiu a direcdo literaria da Editorial Estudios Cor,
segundo afirma Lopes, assim Jose Saramago se aproxima de grandes nomes da literatura,
como Jorge de Sena. Apds a saida do Editorial, Saramago comeca a trabalhar como cronista,
criando cronicas sociais que muito se aproximavam da perspectiva dos neorrealistas. Embora
tenha tido criagfes em outros géneros textuais, retoma a escrita de romances novamente em
1977, com Manual de Pintura e Caligrafia, mas é com Levantado do Chao, em 1980, que ele
impulsiona, verdadeiramente, sua carreira artistica. Durante este periodo de afastamento das
obras romanescas, 0 autor escreve cronicas, pecas teatrais, textos dramatirgicos e poemas.
Este tempo que levou de sua primeira publicacdo até o retorno aos livros, fez com que o autor
modificasse e construisse visdes mais proprias sobre o neorrealismo e a sociedade, se
firmando cada vez mais em suas analises sociais e criticas.

Saramago comega entéo a refletir dentro de suas obras sobre suas influéncias externas
e suas convicgdes politicas, aos quais ele foi se aproximando. Conforme isso ocorre, ele

parece fincar-se mais dentro dos ideais neorrealistas, ou seja, ele passa a tracar paralelos entre
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a ficco e a historia, reescrevendo-a e apurando as verossimilhancas existentes nela; ele
reflete sobre o governo e a religido, enquanto traz polémicas para dentro dos seus escritos, e
assim, confirma a fala de Ambires: “Saramago viria, de fato, a se reaproximar da linha
neorrealista na década de 80, quando formaria suas opinides de forma mais propria.”
(AMBIRES, 2013, p.100).

1.2 A influéncia sociopolitica na obra saramaguiana

Brinco com as palavras como se usasse as cores e as misturasse ainda na paleta.
Brinco com estas coisas acontecidas, ao procurar palavras que as relatem mesmo so6
aproximadamente. (SARAMAGO)

Os inUmeros cargos exercidos por José Saramago serviram, além de uma sustentacao
financeira para ele e sua familia, ja que, aos 22 anos, ele casou-se com Ilda Reis*, e no ano da
sua primeira publicacdo, teve sua Unica filha, Violante, para que o escritor obtivesse um
crescimento pessoal e social, que lhe fariam, futuramente, observar e entender como a
sociedade portuguesa se dava naquele periodo. Antes de vir a publicar seu primeiro livro,
Saramago fez parte de um curso de serralheria, o que Ihe deu direito de exercer a funcédo de
serralheiro mecénico. Em 1941, conseguiu, segundo Lopes (2010), um emprego na oficina de
Hospitais de Lisboa, tendo assim, um contato direto com o restante dos operarios, em meio a
um momento de tensdo, devido a Segunda Guerra Mundial. Por mais que ainda nédo tivesse
criado uma aproximacao com a politica que viria a ser parte de sua vida e de suas obras,
Saramago, ainda rapaz, demonstrou indignacao pela diminuigdo dos trabalhadores perante aos
servicos prestados por eles. Esta invisibilidade, em que o autor ja havia tido contato desde a
infancia, s6 reforcaram suas pdsteras convicgdes quanto a sociedade portuguesa e a classe

determinante, a qual era a responsavel por tornar invisivel todo o restante de uma nagéo.

Ainda esta distante a opcdo consciente pela oposicdo ao salazarismo, e a atragdo
pelo Partido Comunista Portugués (PCP), fora do horizonte. No entanto, o
sentimento de revolta ante as miudezas e as coisas gratdas necessariamente inscritas
nas desigualdades sociais deixa marcas de um certo ‘comunismo hormonal’.
Conforme haveria de relatar muitos anos depois a Zeferino Coelho, amigo pessoal e
editor da Caminho, tal sentimento aflorou intensamente numa ocasido em que o
jovem serralheiro mecanico estava sentado com outros colegas comendo a marmita e
todos se perfilaram em sinal de respeito diante da passagem do chefe e de outro

* Artista plastica, nascida e criada em Lisboa. Durante trés décadas dedicou-se a arte, voltada para gravuras. Foi
casada com José Saramago de 1944 a 1970.
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visitante, que nem sequer se incomodaram em cumprimentar a fila proletaria.
Apenas Saramago permanecera sentado. (LOPES, 2010, p. 28-29)

A ascendéncia familiar de José Saramago e toda a sua trajetoria que foi repleta de
obstaculos, os quais, ele teve que passar por diversas dificuldades, fizeram com que o escritor
automaticamente percebesse que se fazia necessario criticar a sociedade que se mantinha
inerte perante ao jogo de poder existente dentro de um governo despreocupado em oferecer
melhores condicOes de vida para grande parte dos portugueses. Este olhar para o povo em
situacdo desfavoravel e invisivel perante a uma minoria determinante, faz com que o escritor
deseje ver genuinamente uma mudanga, por isso ocorre, gradativamente, sua aproximacao
politica com a PCP, sigla do Partido Comunista Portugués. Contudo, por mais que
concordasse com as visdes partidarias e as ideologias empregadas por eles, Saramago somente
adentra para o partido poucos anos antes do fim do Salazarismo, em 1969, a convite de
Augusto da Costa Dias, diretor da Portugalia Editora (LOPES, 2010, p. 69).

Por mais que ndo tivesse ainda um envolvimento real partidario, Saramago, em seus
editoriais, ndo se silenciava perante aos ocorridos no chamado Estado Novo, pelo contrério, o
autor era audacioso, trazia criticas e pensamentos sobre o fascismo e a desumanizacéo social,

Lopes confirma este posicionamento, ao dizer que:

Em suma, nesses editoriais de 1972 e 1973 do Diario de Lisboa, José Saramago
mostrava uma intervencdo civica audaz em prol da transformacao politica, social e
econdmica de um pais ainda cerceado pelo fascismo, e, na medida do possivel, em
conformidade com o ideario comunista que Ihe dava base. (LOPES, 2010, p. 65)

Seu envolvimento com o0 comunismo se tornou mais intenso em 1970, e Saramago
participava ativamente das reunides do partido, fazendo, inclusive, inser¢des ideoldgicas para
0 grupo, enquanto, a0 mesmo tempo saia “em defesa da autonomia da literatura”
(AGUILERA, 2010, p. 231), ou seja, 0 escritor ndo queria que um movimento partidario fosse
responsavel por implementar convicgdes sem suas obras, ele queria ter liberdade de criar e
criticar o que quisesse, sem, de fato, precisar panfletar para determinado grupo politico.
Entretanto, este pensamento ndo foi muito aceito pelos seus colegas do PCP, que divergiam
do autor, pois acreditavam que deveria haver um comprometimento com o lado da politica
que ele havia escolhido fazer parte, porém “Saramago era, sem duvida, mais um comunista
aferrado a ideais de justica — a ideia de comunismo — do que um doutrinério canénico”.
(AGUILERA, p. 232)
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Eu ndo considero que o meu partido seja competente em matéria literaria e, em
geral, artistica. Por muito respeito que eu tenha, e tenho, pelos meus camaradas com
as responsabilidades diretas e imediatas do meu partido, ndo os considero realmente
tdo competentes ao ponto de me poderem dizer o que se faz, como se faz e se 0 que
fiz estd bem-feito ou malfeito. Prefiro que gostem de aquilo que fago, mas se
porventura ndo gostarem, paciéncia...! “José Saramago: ‘Gosto do que este pais fez
de mim’”, Jornal de Letras, Artes e Ideias, Lisboa, n. 354, 18-24 de abril de 1989
[Entrevista a José Carlos de Vasconcelos]

Conforme envolvia-se mais politicamente, o escritor refletia sobre as situacfes
temporais de um periodo conturbado e de um pais com diversas problematicas ao longo do
tempo. O autor, por ter tido acesso a literatura e aos literatos de outras épocas percebeu 0s
problemas estruturais portugueses, como todo um povo, tanto governantes quanto governados
creditavam ao pais um patriotismo singular e exacerbado. O ufanismo que também estava
muito presente no momento fazia com que 0s portugueses enxergassem a patria com um local
perfeito, o que Saramago discordava absolutamente.

Eduardo Lourenco (1994) é utilizado por Taufer (2006, p. 03), para reafirmar essa
critica a relacdo do povo portugués com o passado, a procura de recuperar glorias, e uma
busca por um reconhecimento que “impede-o0s de investir na sua vida real, no seu presente” e

ndo deixa que o pais realmente evolua, pois mantém quase toda uma nagdo presa ao passado.

O povo portugués continua rememorando o passado glorioso e, sobretudo, tenta
converté-lo no momento atual, uma vez que ndo consegue encontrar seu lugar no
mundo, sua identidade no tempo de agora. Portugal esta preso a identidade passada —
fase heroica, em que a nagdo se consolida, o império se expande, 0 reino se
enriquece — e, por isso, ndo consegue se inserir na nova ordem mundial, no mundo
globalizado, pois este pais europeu ainda esta preso a lingua, a historia, a cultura, a
religido e a prdpria marginalizacdo, no contexto europeu, devido ao seu lado ilha
sem ser. (TAUFER, 2006, p.3)

Reis (2018, p 87), afirma entdo que “Levantado do Chéao é, por assim dizer, o Gltimo
romance do Neorrealismo” pois comeca a haver uma dissolu¢cdo no movimento neorrealista, 0
que faz com que o autor passe a criar uma relacdo de proximidade com o p6s-modernismo.
Em meados do século XX, entre os anos 70 e 80, comeca a surgir a pés-modernidade, um
movimento que era avesso a regras e a tendéncias, criando-se assim uma mistura de
direcionamentos de outros movimentos. Foi marcada pela pluralidade e pela imprecisédo e
principalmente pela restauracdo da memoria, em que o principal conceito consistia em
reescrever a historia, trazendo um olhar diferenciado para a mesma, desconstruindo o que
havia sido passado ao longo dos anos, tirando o0s vencedores, os idolos patridticos do pedestal
e recolocando a histéria em um lugar mais abrangente, ndo somente onde havia glérias e

feitos, mas onde havia lutas e perdas, dando assim, voz a maior parcela populacional que
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havia sido vencida, que estava a margem, mas que também tinha muito a contar.

Jameson argumenta que a cultura pds-moderna pode ser distinguida por trés
elementos: (1) uma perda de profundidade individual — hoje as pessoas sdo muitas
coisas e estdo constantemente mudando, o que ndo significa superficialidade mas,
antes, multiplicidade; (2) o anterior entendimento progressivo e linear da historia
estd perdido — os individuos vivem agora o presente; as noc¢des de espago e tempo
sdo bastante diferentes na pés-modernidade em comparacdo com a modernidade; (3)
a emogdo €é legitima e central na pés-modernidade — a emogao abre caminho para
muitas outras formas de exploracéo e de identidade. (SHINN, 2008, p. 53)

Nesta citacdo de Terry Shin (2008), para a revista Scientle, percebe-se que a pds-
modernidade surge através de uma perda de identidade especifica, tendo em vista que,
conforme foi ocorrendo a globalizacdo, situacdes foram se entrecruzando naturalmente. A
perda da individualidade faz com que o mundo seja visto como um todo, entéo, reescrever
fatos historicos sob novas 6ticas ganha sentido amplo, ou seja, ndo caberia mais, em um
mundo interligado ter somente um ponto de vista, e ele ser a visdo do “vencedor”. Para
Saramago esta transicdo de escrita ocorre de forma natural. Durante suas formulacdes de
cronicas jornalisticas, como dito anteriormente, o escritor ja trazia criticas sociais, e junto a
elas reflexdes sobre 0 homem e a sociedade, percebendo-se assim uma mescla entre vestigios
ainda do neorrealismo e influéncias do p6s-modernismo, 0 que torna ainda mais improprio
afirmar que o autor pertencia a apenas um movimento literario, quando, na realidade,
Saramago era uma multiplicidade de conceitos e ideologias, o que fica muito explicito em
Seus escritos.

Maria Alzira Seixo, em “Saramago e o tempo da fic¢do”, confirma o pensamento de
que Saramago reflete sim, seu olhar para a problematica que envolve a relacdo da humanidade
com o mundo, afirmando que o escritor “constroi os textos em redor de problemas concretos
do homem e do mundo, insere-os na comunidade humana respectiva e da-lhes o seguimento
ficcional que o processo de uma dinamica existencial e histérica pode fundamentar. ”
(SEIXO, 1999, p.94). O préprio Saramago afirma para Carlos Reis (1998), que escreve sobre
0 que acredita, sobre suas ideologias e para levar o leitor a analisar as questdes as quais ele

esta se referindo.

E como aquilo que vou la levar sdo as minhas preocupacfes - que por sua vez
aparecem nos meus livros -, no fundo verifico que so6 sei falar de mim; ou so sei
falar daquilo que, de facto, é importante para mim como pessoa. E isto ndo tem nada
que ver com egoismos ou com egocentrismos. N&o: o que acho é que as questdes
gue me preocupam sdo questdes que, queiram as pessoas reconhecé-lo ou ndo, a
todos preocupam. E assim, quando vou falar das minhas preocupagdes, vou acordar,
se estdo adormecidas, as preocupacfes dessas outras pessoas. (REIS, 1998, p. 34)
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Leyla Perrone-Moisés, por sua vez, afirma em seu artigo “Formas e usos da negacao
na ficcdo histérica de José Saramago”, que Saramago ndo faz parte, verdadeiramente, do
movimento pds-modernos, pois o0s artistas pds-modernistas se aproximavam de uma estética
do século XIX. A preocupacdo do poés-modernismo era chocar, escandalizar, ndo ter de fato
uma defini¢do, enquanto o romancista ndo, ele valoriza o social como forma de defender os
“vencidos” de uma sociedade, além disso, esteticamente, a obra de Saramago € estruturada,
que deixa claro ao leitor o que esta a ser abordado ali, 0 que reafirma a ideia de que o autor
procurava misturar suas convicgdes e suas escritas de varias formas, sem se preocupar Se,

verdadeiramente, faria parte de um grupo literario.

Sob pretexto da morte das ideologias e do fim dos grandes relatos, os romancistas
ditos po6s-modernos se permitem deixar a estrutura e a significacdo de suas obras mal
definidas, mal amarradas, mal-acabadas, confundido obra aberta com obra
escancarada. Nada disso ocorre na obra de Saramago, e é por isso que ele pode ser
caracterizado como um grande romancista moderno, usando-se o termo ‘moderno’
ndo no sentido pés-moderno de ‘superado’, mas no sentido de uma reescritura e
perlaboracdo da modernidade, buscando chegar as suas ultimas consequéncias [...] O
gue, em Saramago, € moderno se resume em palavras ausentes do vocabulario pos-
moderno: projeto, construcéo, valor e moral. (PERRONE-MOISES, 1999, p. 102)

Teresa Cristina Cerdeira da Silva traz, em dois momentos diferentes, a concepgéo que
Saramago absorve a maior parte do pds-modernismo, como a reescrita da histéria, ou seja, a
procura por trazer reflexdes historicas dentro da ficcionalidade, desconstruindo personagens
historiograficos e dando voz a um povo que ndo aparecia em obras literarias por fazerem parte
de uma sociedade comum, sem um grande diferencial. Em seu artigo “Na crise do histérico, a
aura da historia”, a escritora mostra que para ler as obras de Saramago, e isso envolve
romances, textos dramaticos, e até mesmo as poesias, é necessario perceber que o limite onde
termina a ficcionalidade e se inicia a parte historica € muito ténue, e muitas vezes ndo é
perceptivel, pois o escritor procura mesclar de uma forma irénica, fazendo uma analise sobre

a sociedade, a classe dominadora e a classe dominada.

O debate sobre os limites entre os discursos da ficcdo e da histéria ha muito se
tornou tema recorrente na leitura dos romances de José Saramago e de toda uma
producdo romanesca contemporanea que, como que em contraponto as afirmacdes
milenaristas do fim da histdria que povoam os Ultimos decénios do século 20,
apontam para uma fertilidade de certa tradicdo do gosto de narrar, estabelecendo
com o leitor um pacto de leitura que oscila entre a seducdo da estoria e a necessidade
da historia. (SILVA, 1999, p. 109)

Em seu livro de 2010, o prefacio escrito por Neto, reitera esse pensamento quando

afirma que o “século XIX assumira, com relacdo a Historia, pretensdes cientificistas
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paradoxalmente utdpicas” (SILVA, 2010, p. 25), ou seja, 0 século XX vem com a finalidade
de desconstruir o que foi construido pelo século anterior, todo o mito formulado sobre
personagens historicos, enquanto a maior parte da sociedade se limitava a ndo ter suas
historias narradas, se tornando “uma massa uniforme, sem postura, sem rosto, sem sonhos,
sem desejos. E bem sabemos que assim nao é, pois, se assim fosse, teriamos que desacreditar
nas revolucdes e assumir cegamente o imobilismo.” (p. 36).

Saramago entdo diz “ndo” para a Histdria dos livros, e se recusa a acreditar que ha
somente um lado que precisa ser lembrado, falado e escrito. Quando o autor entrecruza o
ficcional com a historiografia, ele desmistifica as relagdes de poder, critica 0s jogos de
interesse e se opde a idealizacdo dos “herois” criados pelo povo e pela pétria, entdo,
influenciados por suas convicgdes e “no ator de emendar a Histdria que José Saramago

intervém com seu discurso ficcional.” (SILVA, 1999, p. 111).

E que o lugar da histdria na ficgio de Saramago é de estabelecer um né questionador
acerca das verdades estabelecidas pelo poder e pelo discurso oficial, algando para o
centro da arena, 0s sujeitos que, na composicdo de uma visdo absoluta, foram
negados voz e presenga entre os feitos das transformagdes sociais [...] (SILVA,
2010, p. 21)

A autora sustenta seus dizeres de 1999, e fala sobre o romance portugués do século
XX, ao afirmar que realmente ha uma preocupacéo em repensar o lugar do homem como um
todo e como parte de uma sociedade, e isto inclui o lugar dessa populagéo regular, que nédo se
encaixa nos quadros importantes, e que por isso é diminuta. Ela ainda procura mostrar que a
correlacdo de ficcdo e historia ja acontecia anteriormente, e segue sendo praticado por

Saramago como um sucessor de ideais e ideias.

Sabemos que grande parte do romance portugués do século XX se quer documental,
pretende repensar 0 homem em seu devir histdrico e quer “fingir’, enquanto arte, um
compromisso com a veracidade. Alias, o gosto da ficcdo histérica tem também, no
passado portugués, registros dos mais brilhantes, desde as cronicas de Ferndo Lopes,
passando pela épica camoniana e sua versdo desmistificadora na Histéria Tragico-
Maritima, até os romances e contos de Herculano [...] O texto de Saramago
apontaria entdo, para uma ‘nova histéria’ de portugueses (e ndo mais de Portugal),
apresentada agora com roupagem literaria, pela Gtica deste poeta/historiador que
enriquece o dito com a especificidade propria da literatura. (SILVA, 2010, p. 30)

Pedro Quintino de Souza, em seu livio o Reino Desencantado (2010, p.25), fala
especificamente sobre as obras do autor contemporaneo Gongalo Tavares, porém, sua visdo

sobre a literatura de ideias serve também para José Saramago. Ele afirma que “o homem

pensa a sua habilidade ou inabilidade para continuar a sobreviver ou para encontrar o seu
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centro na era da pos-modernidade”, ou seja, a literatura de ideias ndo é determinada por um
ideal filosofico, ndo é de fato definida, pois, assim como o pés-modernismo, hd uma
pluralidade de pensamento, em que se mescla fatores sociais e politicos que ndo se encaixam
somente em uma corrente estética, ndo se delimitando a um sé periodo temporal, mas
trazendo uma reflexdo “autdnoma de constituicdo do pensamento e do conhecimento.”
Durante sua entrevista para Carlos Reis (1998), José Saramago fala sobre a relagéo de
sentido que a ideologia, em seu sentido total, exerce sobre a literatura, como a segunda
influéncia a primeira, como o proprio escritor faz em suas obras. Para o0 autor de Ensaio sobre
a cegueira a literatura necessita de uma ideologia para existir, pois “ela € uma forma de
expressdo de um pensamento” (REIS, 1998, p. 53), entdo, ndo tem como o autor ndo colocar
seus principios ali, naquilo que escreve, pois, se deseja levar a reflexdo, precisa primeiro

entender no que ele mesmo acredita.

De uma maneira restritiva e mais direta, entendida a ideologia como um
determinado sistema de pensamento particular, em que a literatura estivesse ao
servigo desse sistema, como veiculo de propagacao ou de apostolado, digamos assim
com isso nao estou de acordo. Aconteceu que certos escritores catolicos - como um
Léon Bloy, por exemplo, que fez do seu oficio de escritor um instrumento, embora
ndo um instrumento direto de apostolado -, esses escritores, dizia, deixaram claro
que cada palavra que escreviam era a palavra de catélicos, que queriam que se
soubesse que eram catdlicos, que escreviam porque o eram e para continuar a sé-lo.
(REIS, 1998 p. 53)

O autor afirma acreditar que a historia seja “parcial e parcelar” (REIS, 1998p. 58).
Parcial pois, é contada sob uma Otica subjetiva, isto €, ela nunca € isenta, & sempre narrada a
partir do ponto de vista de quem esta narrando; parcelar, porque ndo ha como contar a historia
como um todo, entdo, a mesma é excludente, sendo assim, conta-se apenas 0 que se acha
necessario contar. Entdo, Saramago procura reestruturar esta historia, colocando em foco
guem antes soO havia sido colocado a sombra.

Antonio Candido, em Literatura e sociedade (1965, p.9) corrobora com essa visdo
sobre a parcialidade historica, ao afirmar que € preciso “ter consciéncia da relagdo arbitraria e
deformante que o trabalho artistico estabelece com a realidade”. Isto é, a historia é
representada sob a oOtica do escritor que a retrata de forma tendenciosa. Ndo ha uma
representacdo do real de modo fiel na ficgdo, porque ela sempre vai ser escrita com

arbitrariedade.

Voltando atras: quando eu falei de Auschwitz e do homem de Néanderthal ao lado
da Capela Sistina faltou uma quantidade de coisas: faltou o ajudante de Miguel
Angelo que estava a moer as tintas; e no caso de Auschwitz, faltou o honrado



32

(imaginemos que seria honrado...) pedreiro que construiu os muros do campo de
concentragdo, se é que os tinha. E que a este mundo vém milhdes de pessoas que se
foram embora e ndo deixaram rasto nem sinal... (REIS, 1998, p. 59)

Nessa citagdo confirma o que foi dito anteriormente sobre a sua preocupagdo em
escrever sobre 0 que ndo € extraordinario, ou sobre pessoas que nao estdo nos livros de
Histdria, como, ele mesmo diz, o pedreiro dos campos de concentracdo, que nem ao menos
sabe-se quem €, mas que tem uma grande relevancia histérica, se pensarmos que ele foi o
responsavel por construir aquela que seria a prisao de diversos judeus.

O autor continua a fala e volta para si, sobre, como sua saida de Azinhaga para Lisboa
interferiu no seu futuro, como provavelmente, se ele ndo tivesse vivido a maior parte de sua
vida na capital ndo conseguiria ter acesso aos livros que teve, nem as oportunidades, e assim
ndo publicaria suas obras, tdo pouco seria o escritor aclamado que se tornou ao longo dos
anos. Para ele, o proposito de escrever sobre tais personagens esta em mostrar que todas elas
tém um grau de importancia, por mais que nao facam parte de um grupo “especial”, escolhido

para ser contemplado.

O que acontece é isto: € que o tal filhito desse senhor que foi guarda da Policia de
Seguranca Publica e que viveu em condicdes complicadissimas, dificeis e tudo mais,
chegou a ser um senhor escritor, conhecido, traduzido em trinta linguas, de quem se
fala, que por sua vez pode falar aqui e acola; é essa hipotese falhada a uma
quantidade inumeravel de pessoas que de certa forma me indigna, porque as pessoas
ndo tém mais do que uma vida. E as vidas quase todas, de quase toda a gente, sdo
vidas que falharam. (REIS, 1998, p. 60)

Ele perpetua o assunto ao narrar sobre sua familia, sobre seu irméo falecido e seu avd
como duas pessoas que eram parte desta maioria que ndo vive aléem do cotidiano, que nédo
sofre grandes acontecimentos e nem registra acbes memoraveis, mas que existe. E sdo esses

personagens que interessam ao autor.

Nestes Cadernos fala-se muito de alguém que morreu, de um mitdo que morreu com
4 anos e que nao tem importancia nenhuma na Histéria. Teve-a, no entanto, para que
esta busca toda me levasse a imaginar dentro da minha cabe¢ca uma ficcdo
romanesca, que nao é a histéria dele, evidentemente; o que me levou a falar também
do meu préprio avo, que 27 anos depois foi sepultado no mesmo cemitério. E chego
a esta conclusdo: que para contar a historia desta gente é que eu também vivo. Quer
dizer: vivo também para contar a histéria destes dois e de outros quaisquer de que
tenha que vir a falar um dia. E isto liga-se, como se V&, a essa preocupa¢do minha da
tal gente que povoa o passado, que ndo deixou nem romances, nem Capelas Sistinas
e de quem néo se fala. (REIS, 1998, p. 62)

Remédios reitera que mesmo narrando acontecimentos sobre personagens “normais”, a

escrita saramaguiana consegue atrair assiduamente a atencdo do leitor. Sendo assim, ela
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afirma: “a construgdo de suas personagens € transgressiva e com isso ele seduz o leitor”
(REMEDIOS, 2011, p.164). Sendo assim, o desenvolvimento dos personagens, a sua escrita, a
forma como condiciona a historia faz com que o aguce a curiosidade de quem esta lendo seus
escritos. Remédios sustenta a ideia anterior sobre 0 autor se preocupar em criar personagens
gue pouco ou nada tem a ver com 0 patriotismo portugués, ou seja, que ndo defendem o
nacionalismo do pais, e percebem de forma clara as problematicas portuguesas, sendo que
estes personagens “também construiram Portugal, seja rompendo com as normas
determinadas, ou com os interditos morais, éticos ou religiosos. ” (p. 166 — 167).

Maria Luiza Castro Soares (2008), traz um trecho de Seixo (1987), em que concorda
com Remédios sobre a forma peculiar e Unica da escrita de Saramago, como 0 autor consegue
manter o contato com o leitor, arrebatando-o, e mantendo-o fascinado pela leitura de sua obra,
de uma forma que se apropria do que esta sendo narrado ali, e entende que o autor utiliza-
seda ficcdo para reformularo que a histéria contou, na expectativa da literatura representar o
mundo (SOARES, 2008, p. 511). Ela segue em seu texto falando sobre esta correlagéo entre o
limite ficcional e historiografico ja dito por Silva (1999), em que ndo se sabe, na obra do
escritor, em que momento € delimitado onde um termina e o outro comeca, pois, segundo a
escritora, “José Saramago invade a Historia de Portugal com toda a liberdade para subverter. ”
(SOARES, p. 514).

A vasta obra de José Saramago destaca-se por colocar uma problematica relacionada
com a busca da identidade, o ser portugués dentro de um espaco geogréfico, e a
historicidade. Aproveitando a “realidade” dos lugares geograficos existentes em
Portugal, assim como os factos histdricos sabidos de memdria, o autor preenche as
lacunas com ficcdo, ao mesmo tempo em que dessacraliza a Historia. Portugal
sempre esteve restrito a um espago geografico diminuto, e s6 alcangou a gldria
quando se langou ao mar. O povo nunca teve 0 Seu espago em terra portuguesa, 0
além-mar produziu sementes; mas Saramago forja-lhes um novo espago vertical,
uma saida pelo ar. (RECTOR, 1999, p. 185-186)

Rector (1999) confirma a visdo de Soares, como Vvisto na citagdo acima. Silva também
corrobora da mesma ideia sobre a subversdo saramaguiana, e como 0 ha um anti-heroismo nas
obras do autor, esses novos herdis criam uma nova visdo da Histdria, pois opdem-se aos
herdis tradicionais, “eles subvertem a ordem, dominam a estéria e impdem-se a historia.
”(SILVA, 2010, p. 35). Portanto, simultaneamente sdo personagens corriqueiros, também
sendo o0s que participam de agdes historicas e com grande importancia social.

Saramago foi um autor de ideologias claras, fomentada pela participacdo dentro do
partido comunista, porém, que ja existia desde o pertencimento de um agrupamento social

desfavorecido, o fazendo perceber como havia dissonancias entre o soberano e o subordinado.
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Assim, 0 autor percebeu que precisava reconstruir desconstruindo a historia, envolvendo-se
em uma tendéncia artistica e socioldgica muito abrangente, mas que lhe deu o suporte
necessario para criar e se apoiar em seus escritos. Entdo, influenciado por seus valores morais
e sociais, 0 autor, atraves da ficgcdo, procura desconstruir a historiografia, tornando assim, o
povo antes ocultado em protagonista da histdria e da estéria. Entretanto, é preciso entender
que o escritor usa de criticas e ironia para abordar suas tematicas, pois “Saramago ndo é um
otimista, ele é demasiadamente ltcido para o ser.” (PERRONE-MOISES, 1999, p. 101)

1.3 A literatura e histéria em Que farei com este livro?

Carlinda Nufiez e Victor Hugo Pereira, em seu texto “O Teatro e 0 Género Dramatico”
(2019, p. 70) afirmam que os textos “teatral, draméatico e dramatirgico - sdo muitas vezes
utilizados como meramente sinbnimos”, entretanto ha diferencas entre eles, tornando os
géneros singulares. Para os autores, 0 texto teatral “alcanca o estatuto dramaturgico”, ou seja,
eles sdo genericamente iguais, pois ambos “determinam a interacdo com o publico” (p. 71).

Sendo assim, Carlinda e Victor Hugo diferenciam dramatlrgico e dramético ao

afirmar que a dramaturgia ou o texto teatral se define como:

o lugar onde se entrecruzam multiplos discursos. Ele se define, metonimicamente,
como 0 proprio teatro (...) a0 mencionarmos texto dramatdrgico ou dramaturgia,
estamos nos referindo ao conjunto de efeitos superpostos, a toda fenomenologia
instaurada pela dindmica da encenacdo (p. 73)

Ja o texto dramatico € definido como aquele que “lida com a literariedade” (p.77),
portanto é aquele que vai além da encenacdo, ele é o escrito, 0 que sera interpretado pelos
atores, o que ficara nos livros mesmo que 0s anos passem. Sendo assim, ele pode ser
considerado mais “durével que a memdria das encenacdes por ele suscitadas. (...) Se as
montagens variam, e os textos ndo, além de estaveis, estes se comprovam também imutaveis.”
(p. 82)

Que farei com este livro? faz parte o género textual dramatico, tendo sido publicado
em 1980.Conforme abordado anteriormente por autoras como Maria Alzira Seixo e Perrone-
Moisés, Saramago perpassa para as obras suas problematizacGes ideoldgicas, tornando

implicito ao entendimento que isto ndo seria diferente neste escrito em questdo. A principio, a
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trama pode ser entendida apenas como uma forma de homenagear o poeta Luis Vaz de
Camdes, autor de OL, publicado em 1572, ao escolhe-lo para ser protagonista de seu texto
dramatico, principalmente por ter publicado sua obra no ano do quarto centenario da morte de
Camodes. Tido como um referencial para toda a Portugal, o poeta quinhentista alcou o sucesso
postumo e, em vida era pouco conhecido, sabendo-se poucas informagdes sobre. Era nitido
gue o poeta quinhentista inspirava Saramago e outros autores, que tentavam se aproximar da
notoriedade alcancada por Camdes. Soares (2008), apresenta uma frase do proprio autor de
Memorial de Convento sobre a relacdo dos literatos com o quinhentista, e da importancia dele
para a construcdo do escritor: “Ao menos uma vez na vida, todos os autores tiveram ou terdo
de ser Luis de Camdes” (SARAMAGO apud SOARES, 2006, p. 510). Fica claro neste trecho
como o poeta € um representante cultural da literatura portuguesa e dela como um todo. A
autora insiste na importancia de Camdes para Saramago, afirmando que o autor tem “uma
grande admiracdo pelo poeta de Os Lusiadas, a quem se compara, ao sentir-se
incompreendido por muitos dos contemporaneos”. (SOARES, 2008, p. 512).

Teresa Cristina Cerdeira da Silva em seu artigo Que farei (s) com esse livro? Um
exercicio da memdria cultural portuguesa também fala sobre a contemporaneidade, que a
mesma necessita uma criacdo de vinculos com o passado, entretanto, com a finalidade de
recuperar o que ja foi dito, vivido e revivido, acreditando-se ser genial e singular. Embora
realmente seja, hd uma particularidade no novo para que se possa ganhar notabilidade e

reconhecimento.

Esta sintonia interessa, inicialmente, como postura tedrica: a obsessdo da
contemporaneidade pela releitura de outros textos, a proposta de revista a tradi¢do
para traduzi-la como criagdo, o fascinio da memoria cultural que, longe de surgir,
necessariamente, como modelo edificante e intocavel, vé-se apreendida,
incorporada, e, por vezes, invertida. O objeto estético assim violado em sua inteireza
— ao se fazer corpo revisitado — perde a aura que Ihe conferia o selo Unico do autor,
mergulha na incerteza produtiva porque geradora do novo. Se a intertextualidade
ndo é apanagio da pds-modernidade, é, entretanto, ai, que a ousadia da apropriacdo
parece ganhar corpo [...] E, ao revisitar, de igual para igual, os mitos do passado,
escapa-se, hdo so ao siléncio da criacdo sufocada pelo modelo incorruptivel e tutelar,
como, sobretudo, acorda-se, com gosto novo, a possibilidade de vida que a tradi¢do
pode conter quando ultrapassada a relagdo imitagdo/modelo. (SILVA, 1992, p. 100)

Giorgio Agamben, em seu ensaio O que é o contemporaneo (2009, p. 59), traz
variadas definicdes sobre a contemporaneidade, afirmando que a mesma € *“uma singular
relagdo com o proprio tempo, que adere a este, e, a0 mesmo tempo, dele toma distancia; mais
precisamente, essa € a relagdo com o tempo que a este adere através de uma dissocia¢do e um

anacronismo”. Em outras palavras, 0 contemporaneo vivencia 0 seu tempo, mas percebe e
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aponta os problemas acerca deste tempo dialogando com o presente, 0 momento que esta
sendo vivenciando, com o passado.

Mariana Porto em sua dissertacdo Estranhamento e familiaridade em O Reino, de
Goncalo M. Tavares: uma investigacdo sobre a maldade (2020, p. 103), afirma que sob a
Otica de Agamben “o artista contemporaneo destoa do proprio tempo, deslocando-se
anacronicamente para s6 entdo conseguir verdadeiramente enxergar a contemporaneidade e
responder as suas demandas.” Saramago faz exatamente isso em seu texto e na maioria de
suas obras em geral, pois ele, por ser um autor contemporaneo, ndo traz somente um tributo a
Camdes, mas reconstrdi a historia através da ficcdo, usando o passado para questionar o

presente, discussdes atuais e reflexivas.

No século XIX, pelo menos antes do advento da "histéria cientifica” de Ranke, a
literatura e a histdria eram consideradas como ramos da mesma arvore do saber, uma
arvore que buscava "interpretar a experiéncia, com o objetivo de orientar e elevar o
homem™ (Nye 1966, 123). Entdo veio a separacdo que resultou nas atuais disciplinas
distintas, a literatura e os estudos histéricos, apesar de o romance realista e 0
historicismo de Ranke terem em comum muitas convic¢des semelhantes em relacéo
a possibilidade de escrever factualmente sobre a realidade observavel.

Entretanto, é essa mesma separagdo entre o literario e o historico que hoje se
contesta na teoria e na arte pds-modernas, e as recentes leituras criticas da historia e
da ficcdo tém se concentrado mais naquilo que as duas formas de escrita tém em
comum do que em suas diferengas. Considera-se que as duas obtém suas forcas a
partir da verossimilhanga, mais do que a partir de qualquer verdade objetiva; as duas
sdo identificadas como construtos linguisticos, altamente convencionalizadas em
suas formas narrativas, e nada transparentes em termos de linguagem ou de
estrutura; e parecem ser igualmente intertextuais, desenvolvendo os textos do
passado com sua prépria textualidade complexa. (HUTCHEON, 1991, p. 141)

Linda Hutcheon (1991) conforme a citacdo acima aponta, corrobora essa ideia,
utilizando o historiador Leopold Ranke, ao afirmar que a literatura e a historia se
interrelacionam e se assemelham por narrar o real ndo como de fato ele é, pois isso seria
impossivel, afinal, ndo ha formas de narrar a realidade, somente a historiografia, ou seja, a
historia é sob o ponto de vista de outrem, como afirmou Saramago anteriormente sobre a
mesma ser parcial e parcelar. Essa aproximacéo entre ficcdo e histdria estd presente no texto
dramatico, com a funcdo de criar uma analise critica e observadora sobre a parcialidade de
ambas e como elas dialogam entre si.

Flavio Garcia Vichinsky, em sua dissertacdo de mestrado na USP, com o titulo “Do
mito Camdes ao outro Camdes de José Saramago” (2009, p. 139) afirma que a obra ocorre
quando o poeta regressa da India, “entre abril de 1570 e margo de 1572, ap6s passar um
periodo exilado”. Percebe-se entdo que 0 momento politico da trama é o monarquico, O rei no

poder era Dom Sebastido, um jovem governante, que, segundo os livros de historia, sumiu
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apo6s uma batalha em Alcécer Quibir, no Marrocos. Este desaparecimento foi o estopim para
se criar uma mitificacdo em cima do rei, 0 Sebastianismo. Apds seu sumigo, Portugal foi
assumido por Dom Felipe 11, da Espanha, no periodo em que 0 pais passava por uma crise
financeira, principalmente depois de ter sido devastada pela peste que assolava o mundo.
Segundo Jorge Eduardo de Mendonga, em seu artigo “O Salazarismo Segundo o
Teatro”(2016, p.292) os portugueses ndo aceitavam ser governados por um espanhol e assim
“a figura do rei D. Sebastido foi associada a figura de uma espécie de messias, de um salvador
que reapareceria para que junto com ele Portugal pudesse renascer.”

Eduardo Lourencgo, em seu capitulo “Sebastianismo Imagens e Miragens” (1999, p. 46)
corrobora esta visdo sobre o messianismo de Dom Sebastido, e diz: “E do reino ninguém
podia querer o fim. Sobretudo o povo anénimo que ndo tinha reino sendo porque tinha rei.”,
isto é, era necessario ter um rei que tivesse a mesma nacionalidade que o restante de seu povo,
gue governasse para uma patria especifica, pois isso gerava, naturalmente, uma identidade
politica e social na sociedade portuguesa. O Sebastianismo se faz presente entdo, para que, de
certa forma, as pessoas mantivessem sua esperanca na volta de um rei que iria trazer de volta

a independéncia para Portugal e para eles mesmos.

Contudo, evitar o destino comum, instalar-se, ndo se sabe por que aberracdo ou
milagre, as margens do mundo, foi um pouco aquilo que o povo portugués sempre
tem feito. Portugal vive-se “por dentro” numa espécie de isolamento sublimado, e
“por fora” como o exemplo dos povos de vocacdo universal, indo ao ponto de
dispersar 0 seu corpo e a sua alma pelo mundo inteiro. (LOURENCO, 1999, p. 10)

O patriotismo exacerbado por parte dos portugueses passa entdo a ser criticado de
forma implicita por Saramago. Ele utiliza a iconoclastia para desmistificar esta Portugal
gloriosa, e ao escolher Dom Sebastido como um dos personagens centrais, ele retira-o do
posto quase santificado que o jovem governante foi alcado e desconstroi esta mitificacdo ao
trazer um personagem jovem, que ndo contém nenhum diélogo no texto, se preocupando
apenas em cacar durante um nevoeiro, em meio a uma peste ameacadora, e delega suas
funcdes para terceiros, como sua avo, Catarina da Austria, seu secretario, Martim da Camara e
o censor do Santo Oficio, Frei Bartolomeu Ferreira.

E preciso perceber que as criticas tecidas pelo autor ao longo do texto dramaético no
sdo Obvias, e sim subtendidas. Saramago ndo sO traz um olhar voltado para o século XVI
como também cria um recorte temporal com o século XX. O jovem regente corresponde a si e
a outro: Salazar. Este, por sua vez, era o0 presidente/ditador portugués, que assumiu o0 governo

em 1933, instaurando o chamado Estado Novo, sendo, na verdade, uma ditadura, que durou
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quarenta e um anos, trinta e cinco com Salazar no poder. Mesmo sendo um tempo marcado
pelo retrocesso e autoritarismo, o salazarismo era visto por muitos como um periodo de
reestruturacdo portuguesa, que retomaria sua epoca pregressa, e Vvoltaria a vivenciar
momentos de glorias.

Silvio Renato Jorge em seu artigo “Um livro e seus usos: Camdes, Saramago € a
escrita do Império” (2010), mostra que a obra ndo é voltada somente para as desventuras
camonianas as voltas com a publicacdo de seu livro, mas também, para trazes indagacoes
quanto a relacdo do passado com o presente, em que “as indecisdes proprias de um regime
centralizador, a burocracia dos corredores do palécio, a censura decorrente da Inquisicéo, e
prépria de um governo em que Estado e Religido se misturam. ”

O autor afere em sua obra, de maneira delicada, um formato comumente utilizado na
escrita de textos para pecas, no que se refere aos atos. Normalmente, os textos dramaticos se
dividem dessa forma, e dentro desses atos tem-se as cenas, em que ocorre o enredo, ou seja, a
situacdo vivida com os devidos personagens que estardo no palco. Todavia, Saramago
utilizou uma maneira criativa e irdnica para repensar essa situacdo, colocando, ao inves da
palavra CENA, a palavra QUADRO, que denota imobilidade, ndo ha realmente uma acdo, ha
uma inércia, presente no texto dramatico e também em Portugal, que ndo consegue se
desprender de um periodo arcaico. Esta estagnacdo esta vigente também em seu titulo e no
final da mesma. Quando Saramago coloca Camdes para falar a frase “que farei com este
livro?”, é como se fosse toda a sociedade se perguntando o que sera feito de Portugal apos o
término da ditadura, com o fim de um passado para a vinda de um presente. Capuano (2011)

deixa claro esta visdo quando diz:

A frase “Que fareis com este livro? ” Funciona como uma sacudidela no receptor.
N&o se trata de pensar nos séculos que se seguiram a publicacdo do poema, um
futuro em relacdo ao momento da publicacdo, mas que ja se tornou passado: o que se
faria, ja esta feito. A ironia reside justamente no fato de perceber que um algo, entre
outros possiveis, foi feito e é sobre este algo que se deve refletir. E como se a
pergunta em tempo futuro fosse formulada em tempo passado. Que fizeste com este
livro? Isso ndo invalida a pergunta em si: 0 que continuareis a fazer, portugueses,
com este livro? Posto isto, a pergunta toma novo sentido, se relida em tempo futuro,
ndo um futuro a partir de 1572, mas a partir de 1980. A pergunta soa como um
chamamento: Que faremos agora, nés, portugueses, com este livro, com este pais, a
partir de agora? (p.33)

Saramago trata nos primeiros momentos do texto dramatico o jogo de poder existente
na corte quando utiliza quatro personagens centrais, 0s irmdos Martim da Camara e Luis da
Camara, sendo secretario e confessor do rei respectivamente; Catarina da Austria e o Cardeal

Dom Henrique. Os dois primeiros confabulam ao longo do primeiro quadro sobre o futuro de
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Dom Sebastido, enquanto Martim deseja que 0 rei se case para que tenha herdeiros, Luis quer
gue ele se mantenha casto, pois assim pode se perpetuar como seu principal conselheiro.
Martim chega a ironizar a sexualidade do governante, ao afirmar que nao sabe se ele serad
capaz de “que tal ajuntamento se possa carnalmente fazer” (SARAMAGO, 1998, p. 16). Os
dois ainda falam sobre a relacdo pouco amistosa que Luis, por ser padre tem com Catarina da
Austria, pois a mesma tinha uma boa relagdo com o catolicismo, mas ndo com o clero,
segundo consta no texto de Luisa Stella Silva, “O Pensamento Politico na Epoca de Catarina
de Austria e as Mulheres no Governo” (2013). Era exercido um poderio muito grande por
parte da Igreja em relagdo ao povo, e uma proximidade elevada com 0s monarcas, 0 que
desagradava a rainha, que gostaria de exercer mais liberdade decisoria.

A situacdo piorou quando Dona Catarina algou o posto de Rainha regente apds a morte
do marido, o rei Dom Jodo Ill, apds se tornar tutora de Dom Sebastido, que ainda ndo havia
alcangado a idade exata para se tornar rei. O cardeal ndo aceitou muito bem a situagéo, e
acabou criando diversos embates com a mesma até ela renunciar a seu favor. Ao assumir a
autoridade, Dom Henrique acaba por instalar em Portugal um periodo turbulento que
“reforcou o poder da Inquisi¢do portuguesa, autorizando-a proceder nos processos sem dar a
conhecer as vitimas os nomes de seus denunciantes.” (SILVA, 2013, p. 11664). Assim, a
Igreja conquistou uma forca exacerbada, concentrando um grande poder para si junto aos
monarcas.

Saramago aborda esta relacdo hostil no segundo quadro, quando descreve uma
conversa nada amigavel entre os dois. O autor insere uma clara troca de farpas, quando o
cardeal a culpabiliza pela morte de seus filhos, e ainda imputa a rainha a responsabilidade de
um acordo para anexar o territorio portugués a Espanha. Porém, pede o apoio dela para o caso

de ocorrer alguma futura tragédia com o rei, aludindo ao acontecimento em Alcacer Quibir.

D. CATARINA: Dei nove filhos a meu marido e senhor, e esses filhos nasceram
portugueses.

CARDEAL: M4 era a casta para que nenhum deles tivesse sobrevivido.
D. CATARINA: Ofendeis-me, senhor cardeal.

CARDEAL: Um cardeal ndo podera ofender nunca uma rainha. Deus manda-me que
fale claro. O sangue da casa Austria ndo trouxe nenhum bem a Portugal.

[]
CARDEAL: Senhora, ndo nos fatiguemos mais com recriminacées.

D. CATARINA: Tomei o vosso primeiro exemplo, também posso tomar esse, se
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quiserdes.

CARDEAL.: Pressinto que grandes desgracas cairdo sobre Portugal se a tempo nos
ndo precavermos. Quereria ter-vos do meu lado, ndo com os inimigos do reino.
(SARAMAGO, 1998, p. 21)

O surgimento de Camdes se da no quarto quadro, e com ele mais dois personagens,
retratados como seus grandes amigos, Damido de Géis e Diogo do Couto. Os personagens nao
eram ficticios, Damido de Géis viveu durante o reinado de Dom Manuel I, por volta de 1566.
Escrevia para a corte, porem decidiu ir contra os dominantes e descreveu com verdade e
horror o massacre dos judeus em Lisboa, em 1506. Os monarcas ndo perdoaram sua falta de
respeito e ele acabou sendo julgado pelo Santo Oficio, pelo crime de heresia, condenado a
prisdo perpétua®. Ja Diogo do Couto foi realmente um grande amigo de Camdes, viveu entre
1510 e 1583, morando alguns anos na India, regressando décadas depois. Se tornou
historiador e escritor, como afirma Ricardo Luiz de Souza em seu artigo Ferndo Mendes
Pinto e Diogo do Couto: As Vozes do Outro (2011, p. 28) Diogo do Couto “escreveu as
Décadas, narrativa dos feitos portugueses no Oriente. E escreveu, também, O soldado pratico,
critica destes mesmos feitos elaborada por um soldado e pensada de baixo para cima. ”

A escolha desses personagens ndo é em védo. O autor define Damido de Gois e Diogo
do Couto como conselheiros do personagem Camdes por terem tido uma importancia critica
muito grande. Ambos tinham posi¢des contrarias ao governo da época, assim como o proprio
Saramago em relacdo ao governo de Salazar. No texto dramatico, Damido de GOis néo
esconde seu descontentamento com o pais e 0 povo, e o autor de Memorial de Convento, ecoa
a sua “voz” no personagem quando este fala: “Falta a Portugal espirito livre, sobeja espirito
derrubado. Falta a Portugal alegria, sobejam lagrimas. Falta a Portugal tolerancia, sobeja
prepoténcia.” (SARAMAGO, 1998, p. 51). Regina Michelli, em seu artigo A Barca

camoniana Que farei com este livro?, Saramago afirma que:

Cabe a Damido de Goéis, viajado e com vasta cultura, oferecer uma visdo critica de
Portugal, abrangendo as ingeréncias politicas que interferem na publicagdo da obra
camoniana. Atenta, antes de tudo, para o fechamento de janela e porta da sua propria
casa, ja que se vive em um clima de luz, mas sem calor, metafora da falta de
liberdade e da prepoténcia, da frieza dos cora¢des. (MICHELLI, 2013, p. 12)

A arrogancia da corte e da Igreja € um fato a ser destacado no texto dramatico.

Saramago procura criticar ndo s6 o rei, mas toda a corte, revelando-os como mesquinhos e

® Informacéo disponivel no artigo “Um humanista ‘além-fronteiras’: um estudo sobre Damido de Géis”, de
Carlos Mauro de Oliveira Junior, publicada pela revista Antiteses (2017)
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maledicentes, que, junto com a Igreja, se mostravam arbitrérios e dissimulados. Esta funcéo
predominante que ela exerce na obra saramaguiana, era, de fato, muito grande no periodo de
monarquia, por isso, 0 autor procura colocar como alguns dos personagens centrais um
Cardeal, um Padre e um Frei, sendo este ultimo censor do Santo Oficio.

Essa relacdo do clero com o governo se perpetua, mantendo-se ndo s no periodo
monarquico como na republica também. Sendo assim, pode ser enxergada uma critica ao
século XX, pois, durante a ditadura salazarista, a Igreja era uma grande catalisadora de poder,
fazendo parte do governo e tendo acesso irrestrito a Salazar e todos os poderosos. Assim
como com a corte, o catolicismo ditava regras, que tinha como foco a moralidade e o

nacionalismo, se mantendo ao lado dos determinantes e abandonando os determinados.

A sua opcdo é por apresentar também uma releitura da Histéria, resgatando
elementos que possam dar margem a reflexdo sobre semelhancas existentes entre o
século XVI e XX. E por isso que ele conduz o fio narrativo de Que Farei com Este
livro? Por um universo de opressdo, marcado historicamente por uma monarquia e
igreja [...] (VICHINSKY, 2010, p. 141)

Camdes, entretanto, € o contraponto a estes personagens, enquanto a forca é emanada
da religiosidade e dos governantes, o poeta € um homem fragilizado, de meia idade,
“indeciso, fraco e sem rumo” (VICHINSKY, 2010, p. 139). O poeta fica dezessete anos longe
da familia, e ao voltar ndo reconhece a Portugal que deixou, nem ao menos sabe muitas
informacdes sobre Dom Sebastido. O personagem criado por Saramago esta totalmente a parte
das situacgdes, inerte perante a0 momento que vive, com uma “incapacidade de agir por conta
préopria, 0 que acontecera ao longo de toda a obra: duvida e imobilidade.” (VICHINSKY, p.
140). Michelli (2013) traz uma andlise sobre a relacdo de Camdes com sua mae Ana de S§,

que Se preocupa com a amargura e a tristeza que o filho carrega:

Apresentam-se profundas analises — a que adere um tom de melancdlica reflexao —
de uma mée, que Ve retornar, dezessete anos depois, um filho, que muito se afasta do
“mancebo galhardo”, do “alegre Luis que foi”, filho que retorna com uns papéis de
uma India que ndo lhe deu a felicidade, nem tampouco a riqueza, filho com “um
colar de ferro apertado na garganta” (MICHELLI, 2013, p. 10).

O protagonista da trama passa por inimeros percal¢os, sendo alvo do Frei Bartolomeu
Ferreira, que precisa avaliar sua obra, a fim de aceitar sua publicacdo ou ndo. Saramago, mais
uma vez mostra o poder que a Igreja detém, podendo censurar ou ndo os livros, e faz,
novamente, uma associacdo ao periodo do Estado Novo, com a censura aos artistas. Camdes

entdo é mostrado pelo autor como um homem que representa este povo, essa sociedade
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emudecida que é diminuida por uma politica opressora. Ao transformar Camdes em um
morador da parte periférica portuguesa, um homem comum, Saramago escreve para 0 povo
portugués, com a ideia de que seja entendido a possibilidade de sair da inércia.

O poeta quinhentista ultrapassa as barreiras da repressdo, ndo se abatendo perante as
situacOes impostas pelo Frei, e rebatendo-o em momentos de ameaga, mesmo que issO
pudesse ocasionar sua prisdo. Camdes vai criando for¢a durante a trama, deixando de ser um
homem que ndo se engrandece em nenhum momento, muitas vezes se mantendo receoso ao
agir, para se tornar um escritor que defende sua histdria, sai da estagnacéo e faz algo por si.

Atraves do personagem Camdes, hd uma forma de ndo aceitar mais o lugar pre-
determinado para si, que ndo ha espaco somente para vencedores, e que todas as vozes
necessitam ser escutadas, para assim ser possivel construir uma sociedade revolucionaria e

questionadora.
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2 A ICONOCLASTIA SARAMAGUIANA: HISTORIOGRAFIA E
LITERATURA

A verdade historica ndo existe. A Historia ndo
€ mais que uma ficgdo. Quer dizer, umaficcéo
com mais dados, concretos, reais, mas também

com muita imaginagéo.

José Saramago

A palavra literatura no dicionario se define como “arte de compor escritos, em prosa

ou verso, de acordo com determinados principios tericos ou praticos”®

, porém, até de fato ser
entendida como uma arte ou uma disciplina escolar, a literatura passou por diversos
entendimentos e significacfes. Inicialmente a literatura era entendida como a capacidade de
ler e compreender ndo sé um texto, mas a ciéncia e os nimeros em geral, como afirma Miriam
Zapone e Vera Wielewicki em seu texto “Desenvolvimento Histdrico-Semantico do Termo
Literatura” (2012, p. 20): “ela abarcava tanto o conhecimento dos individuos sobre varios
ramos do saber, da gramaética a filosofia, da historia a matematica, quanto o amplo conjunto
dos textos que propiciavam esse conhecimento. ” Ou seja, poucos eram alfabetizados e,
portanto, somente a populacdo mais elitizada tinha acesso ao conhecimento como um todo.
Terry Eagleton, em Teoria da Literatura, publicado em 2001, aponta que no século XVIII, a
literatura comeca a se associar de fato as letras, representando obras candnicas, filosofia,
cartas e poemas.

A literatura e histéria comegam uma aproximagao entre os anos de 1789 e 1814, como
afirma Samira Daura Botelho, em seu artigo “Relac6es entre literatura e historia: a metaficgdo
historiografica de Saramago em A Jangada de Pedra” (2011, p. 4). A escritora afirma que ha
0 surgimento do chamado romance historico nesse periodo que procurava contextualizar a
historiografia dentro da literatura como um pano de fundo da histéria central
ficcionalizadas,utilizando-se da sociedade e do periodo temporal como parte da narrativa, sem

questionamentos ou problematizagoes.

® Trecho retirado do dicionario Michaelis, disponivel em: <michaelis.uol.com.br>. Acesso em: 14/01/2021, as
23:00
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Por utilizar a histéria apenas como um argumento para justificar a temporalidade
ficcional, a literatura era colocada de uma forma fantasiosa, como afirma Gilberto Ferreira
Sena Junior, em seu artigo “Realidade versus Ficcdo: A literatura como fonte para a escrita da
historia” (2010, p. 04), assim sendo, era entendido que a mesma nédo se integrava a historia,
pois necessitava de um processo imaginativo muito maior do que a historiografia. Porém,
Sena Junior afirma em seu texto que, por mais que houvesse um trabalho de criacéo literéria,
a realidade histdrica se fazia presente para que, em cima dela, fosse construida a trama a ser
contada.

Apesar de ter sido a literatura considera por muito tempo como um objeto criado a
partir dos elementos fantasiosos, da imaginacdo do escritor e que ndo possuia 0s
requisitos necessarios de verdade e legitimidade para servir como fonte de
explicacdo da realidade historica onde esta era produzida, ou sobre a qual se referia,
percebemos que a producdo literaria possui um forte elo com o espaco, com o tempo
e com as condicfes socioculturais onde esta é construida. Desta forma, tanto uma
obra produzida com a clara intencdo de captar as relagBes sociais de determinado
espaco/tempo, como por exemplo, Os Serbes (1902) de Euclides da Cunha; ou uma
obra com aspectos claramente ficcionais, mas que busca demonstrar as angustias e
preocupacdes geradas na populacdo europeia do p6s-22 guerra como 1984 (1948) de
George Orwell; ou ainda uma obra que estruture sua narrativa em um determinado

espaco/tempo, mas que nao tenha a intencdo clara de “escrever histéria”, como os
escritos de Xavier Marques ou Jorge Amado (SENA JUNIOR, 2010, p.04)

Quando se observa a cita¢do acima, é perceptivel que Sena Janior procura mostrar que
a correlacdo entre histdria e literatura vai além da subjetividade, para ele, por mais que a
literatura ndo fosse usada como uma fonte de “legitimidade”, ela cria um elo com a histéria ao
reproduzir a cultura social e um momento, um espaco-tempo que necessita de contextos
historicos para existir.

Nas péginas seguintes ele reafirma essa ideia ao dizer a literatura e a arte séo
representacdes da realidade, o que significa que “elas passam a fornecer um ‘retrato’
representativo de um espaco-tempo que ird servir como fonte privilegiada para a
compreensdo, analise e interpretacdo de determinada época” (p. 08). Ao analisar essa citagéo,
é percebido que através dos recursos literarios se garante uma forma de adquirir conhecimento
sobre um determinado periodo.

A percepcdo de Sena Junior sobre a representacao da historia e da literatura remete ao
que foi explicado no primeiro capitulo sob a ¢ética de Linda Hutcheon (1999): ambas
necessitam de um ponto de vista para existir, em outras palavras, elas criam uma similitude
pelo fato de serem narradas através do olhar de uma outra pessoa. Tanto a historia quanto a
literatura sdo contadas para o leitor, sob o ponto de vista daquele que esta contando, sendo

assim, as duas sdo de certa forma a representacdo do real, mas néo a realidade.
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Carla Lavorati e Nincia Cecilia Ribas Borges Teixeira, em seu artigo, “Dialogos entre
Literatura e Historia: a construcdo discursiva no novo romance histérico”(2010, p. 55),
compartilham da mesma percepcdo de Hutcheon sobre a ficcionalidade da historia: “os novos
historiadores passam a pensar na histéria como uma pratica social que estd amparada no
simbdlico e mediada pelo subjetivo.” Anteriormente, elas trazem essa relacdo cordial entre
literatura e historia, afirmando que ambas mesclavam-se ficcionalmente, ja que o “principal
ponto de intersecdo que fez a Historia adquirir um aspecto de literatura foi a presenca do mito
em seu discurso, ou seja, o discurso historico nasceu ‘contaminado’ pelo discurso ficcional.”
(p. 54)

Elas continuam e trazem Paul Sutemeister (2009) e Luiz Costa Lima (2006) para
reafirmar suas visdes quanto a representacdo do “real” que tanto o género literario quanto o
historico fazem. Ao citarem o teorico e professor marenhense, Lavorati e Teixeira (2010, p.
56) afirmam que o historiador pode, em muitos momentos fazer a mimese, ou seja, recriar a
“realidade” de forma similar a literatura, pois ao reconstituir o passado ha “sempre ao seu
lado as marcas do tempo e do lugar social que ocupava.”

Marcio Seligmann-Silva, em seu texto “Reflexdes sobre a memdria, a historia e o
esquecimento”, de 2003, escreve sobre a memoria como episddio traumaético, a procura pelo
esquecimento, pelo ndo lembrar. Entretanto, sua perspectiva sobre a memdria se assemelha ao
retratado por Lavorati e Teixeira sobre a ficcdo e a histéria. A memdria ndo pode ser
neutralizada, ela traz um ponto de vista sob a visdo de quem a escreve, ndo ha como retratar o

real, somente representa-lo subjetivamente.

N&do existe uma Histéria neutra; nela a memoria, enquanto uma categoria
abertamente mais afetiva de relacionamento com o passado, intervém e determina
uma boa parte os seus caminhos. A meméria existe no plural: na sociedade da - se
constantemente um embate entre diferentes leituras do passado, entre diferentes
formas de “enquadra-1o”. (SILVA, 2003, p. 67)

Essa visdo de Seligmann destaca o fato de a memoria ndo ser neutra quando se
observa a forma como Saramago correlaciona os séculos XVI e XX em seu texto dramatico.
O primeiro traz as memdrias que 0 autor carrega quanto a historia de Portugal, o que foi
narrado a ele e amuitos portugueses quanto as glorias nacionalistas e a mitificacdo
sebastianista. Ao criticar essa visdo da sociedade e recriar a corte sebastianista,liderada por
um rei arrogante, Saramago coloca ali a recriacdo de uma memoria subjetiva, principalmente

pelo fato de metaforizar também a ditadura salazarista.
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O periodo do Estado Novo proposto por Salazar é utilizado pelo escritor como um
influxo em relagdo a forma com que o escritor redige a corte sebastianista. A memdria, nesse
texto literario funciona como um material para a criacdo saramaguiana, influenciada também
por situacbes vivenciadas desde sua infancia no interior, até os momentos de dificuldades
enfrentados por seus familiares; a participagdo no PCP, a exclusdo sofrida pelos artistas
neorrealistas e as questBes opressoras de um governo centralizador e autoritario, fazem com
que Saramago procure criar governantes enfraquecidos e um povo, que até entdo era calado,
com mais voz na ficcao.

Em Que farei com este livro?, Saramago desmistifica entdo esses personagens
famosos e reconta a partir do seu ponto de vista a historiografia, mostrando como a meméria
se relaciona diretamente com a literatura e a historia. Nenhuma delas é o real propriamente
dito, todas sdo subjetivacdes desse real, moduladas a partir de quem o narra. Sendo assim, 0
autor cria um texto dramatico em que literatura e histéria se entrecruzam tanto que perde-se
quando comega uma e termina outra.

Essa abordagem sobre a ficcionalidade e a historiografia se aproxima do que ja foi
visto no capitulo primeiro quanto a visdo de Saramago sobre como a historia é parcial e
parcelar, ou seja, alguns fragmentos sdo narrados sob a Gtica de quem esta a contar. Essa ideia
é reforgada na obra de Teresa Cristina Cerdeira O avesso do bordado (2000, p.199) . A autora
fala sobre a escrita saramaguiana, como o autor mescla literatura e histéria “ndo porque
acredite apenas que a ficcdo ndo cabe ao resgate do referencial, mas por um fato mesmo que
Ihe serve a priori, 0 de que todo discurso (...) estabelece com o referente uma lacuna
irreparavel.” Entende-se que essa lacuna é a parte ndo contada, deixada de lado, que narra
somente a visdo de uma parte da populacdo, a minoria, enquanto a maioria, a massa, €
invisivel perante aos olhos de quem relatou. A autora confirma isso ao afirmar que o autor e
historiador contemporaneo “imerso na multiplicidade e na diferenca nega-se a deixar para
sempre calados os ‘esquecidos da Historia’. Faz entdo falar diferentemente os documentos,
indaga-os em seus siléncios, em suas auséncias, em suas falhas. (2000, p.200)

Ao longo do proximo capitulo,essa interpretacdo quanto a obra de Saramago sera mais
debatida em busca de aprofundar o estudo desta desconstrugdo de personagens historicos e de
periodos passados através da metaficcdo historiografica, muito desenvolvida no pds-
modernismo, e consequentemente, nas obras de Saramago. A reconstru¢do da historiografia
traz, no texto dramatico a iconoclastia, a ser abordada como a forma que Saramago reescreve
alguns desses personagens (idealizados no texto historiografico, apresentados como

“vencedores”), como o autor de Que farei com este livro? osrecria, dessacralizando-os e



47

valorizando personagens que antes seriam silenciados ou postos como “perdedores”, no

sentido benjaminiano do termo.

2.1 Linda Hutcheon e a metaficcao historiogréafica

O passado é uma construgdo e uma reinterpretacdo constante e tem um futuro que é
parte integrante e significativa da histéria. (LE GOFF)

A historia estd em um constante presente, sendo repensada por diversas vezes,
perdendo seu sincronismo e mostrando que “por mais afastadosno tempo que parecam 0s
acontecimentos de que trata, na realidade, a histdria liga-se as necessidades e as situagdes
presentes nas quais esses acontecimentos tém ressonancia” (CROCE apud LE GOFF, 1990, p.
22)

Dessa forma, a historiografia cria elos entre passado/presente/futuro, muitas vezes
entendendo que ndo ha& necessidade de separa-los por um periodo temporal, apenas
compreender os fatos que antecedem e 0s que sucedem uns aos outros. Se a historia classica
procurava representar esse passado, tentando valorizar fatores nacionais e patridticos, com a
funcdo de criar forcas de poder politico e econébmico para o pais, a literatura histérica
contemporanea procura reconstruir esse “passado-presente”.

Vera Follain de Figueiredo, em seu artigo “O romance histérico contemporaneo na
América Latina”, confirma essa perspectiva sobre a reestruturacdo da historia através dessa

mudanca no romance historico que comegou a ocorrer no século passado.

O que move esse novo romance histérico é a vontade de reinterpretar o passado com
os olhos livres das amarras conceituais criadas pela modernidade europeia do século
XIX, é a consciéncia do poder da representacdo, da criacdo de imagens e,
consequentemente, do poder de narrar e de sua importancia na constituicdo das
identidades das na¢Ges modernas. (FIGUEIREDO, 1997, p. 2)

Essa liberdade de recriar a representacdo historica surge ap0s a Segunda Guerra
Mundial, corroborando com o que Carvalho Martins (2015, p. 3891) afirma: “nos anos 1960 e
1970 a literatura estava engajada em compromissos definidos com o social, cabendo também
a historia um perfil critico e uma misséo de denuincia das injustigas sociais.” Botelho (2011, p.
5), tambeém traz sua percepcao sobre o assunto ao afirmar que “o romance historico no século

XX comeca a procurar novas perspectivas e, nas Ultimas décadas.”Isso ocorre principalmente
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por um novo periodo sociopolitico que comegava a surgir cada vez mais forte ao redor do
mundo, a chamada pds-modernidade.

Apdbs o fim da guerra, comec¢a uma aproximacdo cada vez mais globalizada entre 0s
paises. Entretanto, com o capitalismo cada vez mais expandido, passa a ocorrer uma maior
producgdo cultural comercial e um consumo desenfreado. Em outras palavras, produtos
culturais passam a ser explorados comercialmente.

Paralelamente ao consumismo, a globalizacdo e a outras transformac6es ligadas as
recentes inovacgdes tecnologicas, ocorre uma espécie de crise das identidades nacionais,
individuais e coletivas, descentralizadas e fragmentadas. As culturas se entrecruzam, ha uma
troca social muito mais ampla e possivel, fazendo com que ocorra uma perda (e
transformacéo) significativa na identificacdo cultural que se tinha até entdo, ainda que surjam
movimentos de resisténcia cultural local e outros fendmenos. E iniciado entdo um processo de
desconstrucdo dessa identidade que antes se pensava ser unificada, ainda em curso e sem
certeza do que esta por vir, como corrobora Stuart Hall em seu livro A identidade cultural na
pos-modernidade, ao afirmar que as antigas identidades (2006, p. 7) “estdo em declinio,

fazendo surgir novas identidades e fragmentando o individuo moderno.”

Esse processo produz o sujeito pés-moderno, conceptualizado como nao tendo uma
identidade fixa, essencial ou permanente. A identidade torna-se uma "celebracéo
mdvel": formada e transformada continuamente em relagdo as formas pelas quais
somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam. E
definida historicamente, e ndo biologicamente. O sujeito assume identidades
diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo sdo unificadas ao redor de
um “eu” coerente. Dentro de nds ha identidades contraditérias, empurrando em
diferentes direcdes, de tal modo que nossas identificacbes estdo sendo
continuamente deslocadas. Se sentimos que temos uma identidade unificada desde o
nascimento até amorteé apenas, porque continuamos uma cémoda estdria sobre nos
mesmos ou uma confortadora "narrativa do eu (HALL, 2006, p.12-13)

N&o é somente a identidade do sujeito que se descobre ndo estatica, a literatura
também se modifica ao longo do tempo,como citado através da fala de Carvalho Martins. Ha
uma modificacdo sobre a literatura pos-guerra, se tornando cada vez mais sociopolitica,
interligada historicamente as causas sociais. Entretanto, antes de adentrar nas discussdes
literarias,é necessario demarcar as significacdes de pds-modernidade e do ja citado no
capitulo anterior, pés-modernismo. Giséle Manganelli Fernandes, em seu texto “O Pos-
Modernismo” traz uma citacdo de Eagleton sobre essa diferenciacdo que se faz necessaria ao

explicar sobre como ambas estdo presentes na literatura e na histdria até os dias atuais.

A palavra p6s-modernismo geralmente refere-se a uma forma de cultura
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contemporanea, enquanto que o termo pés-modernidade alude a um periodo
histdrico especifico. P6s-modernidade é um estilo de pensamento que duvida das
nocdes classicas de verdade, razdo, identidade e objetividade, da ideia de progressos
e emancipacdo universais, de estruturas Unicas, grandes narrativas ou fundamentos
definitivos de explicacdo [...] Pés-modernismo é um estilo de cultura que reflete
alguma coisa dessa mudanca de uma época, numa arte pluralista, superficial,
descentralizada, infundada, autorreflexiva, diversidade, derivativa, eclética, que
torna indistintas as fronteiras entre cultura ‘alta’ e ‘popular’, bom como entre arte e
experiéncia cotidiana. (EAGLETON, apud FERNANDES, 2009, p. 300)

Sendo assim a pds-modernidade € o periodo cultural contemporaneo que as sociedades
vivem, enquanto o pds-modernismo € 0 movimento artistico em que pintores, sociélogos e
escritores procuram discutir ideais e tendéncias pensando na sociopolitica, sem o
aprisionamento cultural de outros movimentos.por vez Essa sociedade pos-moderna procura
se diferenciar da modernidade que vinha anteriormente, seja nas relacfes sociais ou
culturalmente. Zygmunt Bauman, em seu livro O mau-estar da pos-modernidade aborda os
pontos divergentes entre 0 movimento contemporaneo e o anterior, do século XIX, a
modernidade. Ele afirma que o mundo po6s-moderno busca a liberdade, enquanto a

modernidade buscava a ordem, o equilibrio.

Dessa ordem que era o orgulho da modernidade e a pedra angular de todas as suas
outras realizacBes (quer se apresentando sob a mesma rubrica de ordem, quer se
escondendo sob os codinomes de beleza e limpeza), Freud falou em termos de

"compulsdo”, "regulagdo”, "supressao” ou “rendncia forcada". Esses mal-estares que
eram a marca registrada da modernidade resultaram do "excesso de ordem" e sua
inseparavel companheira — a escassez de liberdade. (BAUMAN, 1997, p. 5-6)

Miriam Adelman, em seu artigo “Visdes da P6s-modernidade: discursos e perspectivas
teoricas” (2009, p. 188) tambeém traz esse olhar sobre o periodo historico, as diferenciacfes
que dividiam a modernidade da sociedade p6s-moderna. Ela exprime sua opinido ao falar que,
a partir dos anos 80 comega a fortificar uma cultura que procurava dar voz as minorias,
principalmente as mulheres, que comecavam a garantir alguns espacos cada vez maiores,
artisticamente falando, e assim indo contra um conservadorismo ainda existente e
fortalecendo cada vez mais a liberdade, reiterandoa assim o discurso de Bauman.

Ja Linda Hutcheon (1991, p. 19) traz seu ponto de vista quanto ao movimento
artistico, afirmando que o pés-modernismo “é um fendmeno contraditorio, que usa e abusa,
instala e depois subverte, os proprios conceitos que desafia.” Dessa forma, por ser um
movimento que conta com uma multiplicidade de tendéncias e culturas, a arte pds-moderna
acaba por ser hibrida, retomando convicgdes, ideais e ideias. Essa miscigenacdo cultural é

vista também na estética da escrita pds-moderna. Hutcheon continua ao afirmar que o pos-
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modernismo é “fundamentalmente contraditorio, deliberadamente historico e inevitavelmente
politico.” (p. 20).

Manganelli Fernandes (2009, p. 301) fala sobre essas modificages ocorridas na
literatura, que se inicia pela forma de escrita cada vez mais rapida, com a ideia de seguir a
sociedade que estd mutando cotidianamente, através de novas tendéncias, novos gostos e
novos pensamentos, sendo por isso movida pela liberdade identitaria de se criar o que se
deseja. Ela afirma também que * o pastiche e a parddia estdo presentes na arte p6s-moderna”
(p. 301), alem da intertextualidade muito comum, em que textos séo citados dentro de outros
textos. E dada assim a ideia de uma velocidade ao leitor, que acompanha a sociedade veloz,

gue se fragmenta e se modifica muito rapidamente.

Diante, de toda essa nova configuracdo da sociedade no mundo pés-moderno, as
manifestacBes artisticas ndo poderiam deixar de refletir este momento téo
diversificado, Ha novas experimentacbescom a linguagem, os autores empregam
técnicas narrativas que rompem com a maneira tradicionalde narrar. H4& uma mescla
de vozes ("eu", "nds", "ele”, "ela"). Muitas vezes temos de reler os dialogospara
conseguirmos entender a quem pertence determinada fala. Os paragrafos podem
comegar apenascom o pronome "Ele" e os leitores vdo descobrir o nome da
personagem Vvérias paginas a frente. Ocorre também a insercdo de fotografias, de
letras em italico, de espacos em branco. As narrativas tém um ritmo rapido e ndo séo
mais lineares, cronoldgicas, pois 0 que vemos hoje é a fugacidade do tempo. Os
paragrafos tendem a ser curtos assim como as sentencas, Muitas vezes, fica para o
leitor a impressdode estar percorrendo um site de maneira veloz e a narrativa nos
remete a linguagem cinematogréafica americana (FERNANDES, 2009, p. 301)

Fernandes (p. 302) também cita Hutcheon ao dizer que a “tedrica afirma ainda que as
escritas funcionais ndo estdo mais fechadas e sim abertas a varias interpretacdes.” 1sso remete
ao afirmado anteriormente por Lavorati e Teixeira (2010) sobre o romance histérico
contemporaneo, que procurava questionar a historia, a estrutura e a sociedade.

Samira Botelho (2011) reitera essa visdo sobre a modificacdo do novo romance
historico, em busca de desmarginalizacdo de parte da sociedade que, na maioria das vezes, foi
inferiorizada enquanto a elite era colocada nos locais de superioridade. O pds-modernismo
busca entdo quebrar paradigmas, e a autora usa Anténio Esteves (1995) para falar sobre essa

modificacdo intencional da literatura:

Um dos tragos desse novo tipo de romance histérico é que a (re) interpretagdo da
Historia acontece com liberdade, ja que a narrativa ndo é baseada em documentos
oficiais, mas em memérias individuais ou coletivas, com o intuito de (re) escrever,
por meio de um novo olhar a realidade vivida e contada por alguns. Acontece, entdo,
uma releitura critica da Histéria. A Literatura, agora, objetiva suprimir as lacunas da
“historiografia tradicional, conservadora e preconceituosa, dando voz a tudo aquilo
que foi negado, silenciado ou perseguido pela histdria”. (BOTELHO, 2011, p.05)
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Esse rompimento de barreiras criado por esse novo periodo histérico, social e artistico
se faz necessario para reescrever pontos que ndo foram destacados dentro da propria
historiografia. Raimundo Souza e Cristofane da Silveira Queiroz (2015, p.3), em seu texto
“Jose Saramago e a metaficcao historiografica: uma leitura de Memorial de Convento” trazem
essa mesma Visdo sobre a recriacdo que o pos-modernismo procura fazer do discurso
historico, utilizando-o agora de forma ideoldgica e ndo somente como parte embasadora da
ficcionalidade, entendendo que “a producdo do fato historico entdo passa a ser vista como
passivel de parcialidade e subjetividade.”

Linda Hutcheon afirma que, no entanto, a metaficcdo historiografica ndo visa
descredibilizar a historiografia, descartando-a, mas reorganizar a mesma reconsiderando

fatores antes ignorados.

Néo se fez com que a historia ficasse obsoleta: no entanto ela esta sendo repensada —
como uma criagcdo humana. E, ao afirmar que a historia ndo existe a ndo ser como
texto, 0 p6s-modernismo ndo nega, estlpica e “euforicamente”, que o passado
existiu, mas apenas afirma que agora, para nos, Seu acesso estd totalmente
condicionado pela textualidade (HUTCHEON, 1991, p. 34)

E iniciado assim um processo de subversdo historica, a procura de ndo anular, mas
questionar a historiografia através da escrita, desconstruindo-a, subvertendo o discurso que
antes era apresentado como imutavel, problematizando questdes com a ideia de reestrutar a
historia e assim reler o que ja existe registrado e pode ser reformulado, como afirma Cerdeira
da Silva (2018, p. 32), ao dizer que é fundamental “rever o passado para questionar 0s seus
conceitos de essencial e acessorio, de dominante e dominado, que se creem por vezes
absolutos, por forca da engrenagem ideoldgica que os imp8e como tais.”

Essa caracteristica que embasa 0 pds-modernismo na area da literatura, € chamada por
Linda Hutcheon (1991, p. 22) de metaficcdo historiografica, que para ela retne a ideia central
do pos-modernismo de entender que tanto a literatura quanto a histéria sdo “criacGes
humanas”, sendo assim, arbitrarias. A autora continua e confirma que essa caracteristica
“passa a ser base para seu repensar e sua reelaboracdo das formas e dos conteudos do
passado”, e entender assim que ha uma subjetividade historica que omite muito mais do que
conta, e € necessario recuperar a historiografica sem de fato invalida-la, como acredita

Hutcheon:

O que a escrita p6s-moderna da historia e da literatura nos ensinou é que a ficgcdo e a
histéria sdo discursos, que ambas constituem sistemas de significacdo pelos quais
damos sentido ao passado. (“aplicacdes da imaginacdo modeladora e organizadora™).
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Em outras palavras, o sentido e a forma ndo estdo nos acontecimentos, mas nos
sistemas que transformam esses “acontecimentos” passados em “fatos™ historicos
presentes. Isso ndo é um “desonesto refligio para escapar da verdade”, mas um
reconhecimento da funcdo de producdo de sentido dos construtos humanos.
(HUTCHEON, 1991, p. 122)

Lavorati e Teixeira (2010, p. 58) acreditam que 0s principais pontos que caracterizam
a chamada metaficcdo historiogréfica, que seria essa recuperagdo e reestruturagdo do registro
sobre o passado, entendendo que existe uma parcialidade em sua construgéo. Isso o assemelha
ao novo romance historico, pois, “ambas sdo narrativas que usam na construcdo de seu
discurso, a Histdria”, que “ndo tém mais preocupacbes em manter uma alianca com a
‘verdadeira’ Histdria nacional”, segundo Lavorati e Teixeira (2010, p.58). Dessa forma, é
entendido que, anteriormente, o ponto central do uso da historiografia era manter o
patriotismo, defender os pontos de vista dos “vencedores” (numa acepcdo benjaminiana) nos
relatos dos fatos ocorridos, quando eram entendidas como gloriosas. Porém, agora, escritores
p6s-modernos, como Saramago, recapitulam essas ideias e as modificam quando se entende

que ha uma necessidade de reler a historiografia e questiona-la.

Eles podem recriar, reinventar personagens na busca de melhor representar suas
ideias. Ndo ha mais a necessidade de se criar ou identificar o patriotismo ou a
nacionalidadecomo nos romances histéricos do século XIX e, por isso, cabe ao autor
adentrar na Histéria e tirar dela o que de melhor houver para a representacdo
ficcional, sem compromisso com a Histéria oficial. (SILVA apud
LAVORATI;TEIXEIRA, 2010, p.43)

Hutcheon corrobora com essa visdo de Lavorati e Teixeira quanto a ndo propagacao
do pdés-modernismo, quanto a busca pelo “real”. O movimento procura desmistificar o que €
considerado verdadeiro e transforma-lo no que é verossimilhante, sem, contudo, esquecer que

historia e ficcdo caminham lado a lado.

N&o estamos sendo testemunhas de uma degeneracdo rumo ao hiper-real sem que
haja origem ou realidade, mais sim um questionamento sobre qual é o sentido de
“real” e de que maneira podemos conhecé-lo. A funcdo da reunido entre o
historiografico e o metaficcional em grande parte da ficcdo contemporanea, desde as
obras de Fowles e de Doctorow até as de Eco e de Garcia Marquez, é conscientizar o
leitor sobre a distincdo entre os acontecimentos do passado que realmente ocorreu e
os fatos por cujo intermédio proporcionamos sentido a esse passado, por cujo
intermédio presumimos conhecé-lo. (HUTCHEON, 1991, p. 281)

José Saramago foi um escritor que vivenciou esse momento, sendo um autor pos-
modernista, procurando reestruturar a historia, infundido de ideologias e procurando

reorganizar a historia através da literatura. O autor escreveu diversos romances, publicou as
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mais variadas obras em géneros diversificados, e a maioria delas era carregada de anélises
historiograficas que iam de encontro as caracteristicas que Linda Hutcheon afirmava ser as da
metaficcdo. Saramago construia esteticamente uma escrita muito proxima ao determinado
pelo pés-modernismo, utilizando-se de ironia, “comparacédo e a metafora, alem de proverbios
e ditos populares” (SOUZA; QUEIROZ, 2015, p.5). As autoras continuam, e afirmam que o
autor utiliza uma forma de escrita que d& abertura para que o leitor crie interpretacbes quanto
ao que esta escrito ali. Essa visdo se assemelha muito com o que Hutcheon falou
anteriormente, sobre uma abertura de entendimentos possiveis, ou seja, a literatura pos-
moderna quer que nao sO o0 escritor problematize, mas que o publico entenda o0s
questionamentos e os faga também.

Souza e Queiroz (2015, p.6) vdo analisando, através do romance Memorial de
Convento, a escrita saramaguiana e as questdes colocadas por Saramago nela. O autor tem a
preocupacdo de carregar suas estorias com personagens populares, que facilmente sdo
identificados com a grande massa, criando assim uma relagdo de verossimilhanga com o
publico. Saramago transgride, na maior parte das vezes, ndo s6 nessa obra como em varias,
sendo todas, ele reconstitui a historiografia e cria personagens que sejam carismaticos aos
olhos dos leitores, trazendo reflexdes que podem ser entendidas no passado, no presente e no

futuro, quebrando as barreiras impostas pela temporalidade:

Saramago tem em mente colocar em contato e em confronto o ser e o tempo. Na
verdade, o autor realiza um movimento inverso daquele que é tipico do romance
histérico: ao invés de levar o presente até o passado, reconstituindo-o fielmente,
invoca 0 passado com estratégias discursivas peculiares, corroboradas
frequentemente pela ironia, de modo a atingir a memdria com um olhar do presente.
(SOUZA,; QUEIROZ, 2015, p. 6)

Gerson Luiz Roani, em seu livro No limite do texto: Literatura e Historia em José
Saramago, corrobora sobre essa visdo da escrita saramaguiana ser critica e reconstrutiva. O
autor afirma que:

Em suas obras, Saramago fixa momentos cruciais da histdria lusitana. Seu romance
deixa de ser apenas o retrato de uma época ou de uma mera crénica social, para se
tornar acdo. Seu objetivo ndo é distrair o puablico, mas sim agir sobre ele,

provocando polémica, reflexdo e visdo critica da histéria portuguesa. (ROANI,
2002, p. 17)

Essa reconstrucdo historica feita por Saramago ao longo de suas obras pode ser vista
em romances como Levantado do Chaoou Memorial do Convento. A metaficgédo
historiogréfica descrita por Linda Hutcheon é facilmente detectada como uma das
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caracteristicas presentes nessas obras, entretanto ndo s6 nelas, mas em outras também.
Influenciado pela escola literaria do neorrealismo, que buscava o debate e a consciéncia de
classes dentro do movimento artistico, ndo é dificil entender que o escritor tenha conhecido
esses movimentos, mas criado obras singulares, que deixem sua identidade em cada uma
delas, entendendo que, na maioria das vezes, sendo todas, a ideia do escritor é questionar e
refletir. Essas reflexbes sdo muito fortes quando se percebe que ele diminui personagens
historicos, que anteriormente eram tidos como 0s grandes nomes a serem retratados, e coloca
no lugar de protagonista o povo, transferindo a importancia para a populacéo desvalorizada e
por muitas vezes oprimida por esses herois historicos.

Saramago é um escritor que preza pela liberdade artistica e pessoal, e dentro de suas
obras, seus personagens também buscam fugir a regra e se libertarem do aprisionamento
classicista existente. Marcelo Oliveira, em seu artigo “O p0s-modernismo saramaguiano € o
neorrealismo de Levantado do Ch&o” (2013, p. 80), reitera esse olhar sobre o escritor
portugués, ao afirmar que a escrita saramaguiana revela a “luta pela dignidade e pela
emancipacao dos oprimidos e da busca da solidariedade entre os homens”.

Contudo, é preciso lembrar que ndo sdo somente 0s romances Saramaguianos que
fazem parte desse movimento pds-moderno, a dramaturgia também est4 muito interligada ao
p6s-modernismo e a metaficcdo de Hutcheon. Por mais que ainda seja pouco explorados, 0s
textos draméticos de Saramago tem uma grande forga questionadora, como é possivel
perceber em Que farei com este livro?

Cinthia Renata Gatto Silva, em seu artigo “A metafic¢do historiografica em Que farei
com este livro? de José Saramago” (2010, p. 6) corrobora com essa afirmagdo sobre como a
teoria formulada por Linda Hutcheon estad presente dentro desse texto dramatico. Por ser
escrito durante o periodo ditatorial e publicado em 1980, poucos anos pos fim da ditadura
salazarista, é percepitivel que Saramago procura utilizar-se das tendéncias pds-modernas ao
escrever Que farei com este livro?. Ele entdo mescla o ficcional e a historia, as
correlacionando, ao utilizar 3.de personagens histéricos como Camdes, e demonstrando que
“0 resgate histdrico feito por Saramago é bastante preciso. Dos vinte e quatro personagens,
dezesseis realmente foram contemporaneos de Camdes, o que cria um efeito de
verossimilhanga.”

Essa procura de Saramago em resgatar o passado, com a ideia de reconta-lo através de
um personagem ndo heroico, se torna mais explicito ao perceber que o autor traz 0 poeta
quinhentista como seu protagonista, porém, sem ser o escritor famoso que tem-se hoje. O

Camdes de Saramago acaba de chegar da india e encontra-se deslocado e cansado,
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procurando mudar de vida. Ele entdo usa, mais uma vez, do pés-modernismo, pois, coloca a
centralidade de sua obra em um personagem que ndo é o do vencedor histérico e sim uma
representacdo do povo, de toda uma sociedade de figuras humildes, diminuidas ao longo do
tempo, que ndo costuma receber destaque na historiografia tradicional, como Baltasar e
Blimunda de Memorial do Convento, pobres que haviam construido o Convento de Mafra, ou
como o Camdes pobre de Que farei com este livro?, que havia participado de expedicgdes e

escrito uma obra que somente, séculos depois, seria reconhecida.

2.2 A dessacralizacéo iconoclasta

A proposta de reconstrugdo historica através da literatura, na pés-moderna metaficcdo
historiografica, que conta com José Saramago como um dos grandes representantes, acaba por
trazer a ideia de iconoclastia. Para o dicionario, a definicdo de um iconoclasta seria “aquele
que destrdi imagens sacras”, podendo ser também “o que ou aquele que destroi imagens em
geral”, ou ainda “aquele que ataca crencas estabelecidas ou instituicdes veneradas ou aquele
que é contra qualquer tradicéo” ’

Dessa forma, entende-se originalmente iconoclastia ou iconoclasmo como o repudio a
idolatria de imagens, proveniente do Império bizantino, que, entre os séculos VII e IX criou
conflitos politicos e religiosos contra o cristianismo e 0s cristaos, por ndo aceitarem a idolatria
de imagens como as de Jesus Cristo e da Virgem Maria. Por isso 0s povos bizantinos foram
responsaveis peladestruicdo dessas imagens em mosteiros e igrejas cristds, como forma
também de “legitimagdo de poder.”®

Pedro Hussak van Velthen Ramos, em seu artigo “Quem adora as imagens adora o
diabo”: Reflexdes sobre a iconoclastia no Brasil”, corrobora essa percepcdo sobre a
iconoclastia procurar validar essa autoridade através da destruicdo de antigos icones para o
surgimento de novos, tendo assim um ideal politico por tras, que procura se mostrar superior

ao anterior:

O proposito da iconoclastia é provas que os deuses antigos perderam seu poder e,
por conseguinte, ndo sdo mais capazes de defender seus templos e imagens

" Trecho retirado do dicionério Michaelis, disponivel em: <https://michaelis.uol.com.br> 13/02/2021, as 21:30
® Informagdo disponivel no artigo “O lconoclasmo Bizantino: modos de integracdo e desintegracdo no
mediterraneo”, de Caroline Coelho Fernandes, pela revista Mare Nostrum (2018)


https://michaelis.uol.com.br/
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terrestres. Dessa forma, o iconoclasta demonstra como leva a sério a reivindicagao
dos deuses pelo poder, ao contestar a autoridade dos deuses antigos e ao confirmar
seu proprio poder [...] a iconoclastia relaciona-se com o poder: a capacidade de
destruir velhos idolos e erguer novos esta relacionada com o esfoco de destruir uma
determinada ordem politica e instaurar uma nova. (RAMQOS, 2019, p. 136)

Claro que, ao longo dos séculos, o termo foi sofrendo ampliagdes e transformacdes de
sentido, como pode ser percebido pelos verbetes do dicionario. Com isso, ha, na iconoclastia,
uma significagdo muito maior do que somente a religiosa, transcendendo a sua definigéo
original apenas sob a visdo de religido-politica para também uma ideia abstrata, a
possibilidade de destruir icones (em geral, inclusive historicos e historiograficos),
representacdes e pensamentos culturais que foram reforcados ao longo dos anos. Janio da
Cunha Bastos, no texto “Iconoclasmo ou como destruir as imagens que nos circunscrevem”
(2016, p. 3) reafirma esse ponto de vista, defendendo que € possivel perceber dois tipos de
iconoclastas: “o que destrdi imagens fisicas, materiais, palpaveis, e 0 que “destréi’ imagens na
forma de representacGes, crencgas, tradicOes, instituicOes, ideias e ideais cristalizados pelas
praticas sociais”.

Fabio Oliveira Nunes, no artigo “A iconoclastia tecnologica de Edgar Franco na arte
midia”, fala sobre essa iconoclastia que ndo se volta s6 a imagem concreta, mas também a
abstrata, indo além do que é material para o que é simbodlico. O escritor fala sobre a
tecnologia, porém, sua visdo sobre o iconoclasmo pode ser entendida em diversas areas, até

mesmo na escrita:

O termo “iconoclasta”, oriundo dos termos gregos “icone” (imagem) e “klastein”
(quebrar), o mesmo que “quebrador de imagens”, € inicialmente utilizado para
definir acdes que visavam a destruicdo de imagens religiosas, com a intencdo de
questionar a pertinéncia das representacdes de entidades na conexdo como sagrado.
Por extensdo, o termo viria a ser empregado a busca de desintegrar qualquer
representacdo dada, para além do contexto religioso. (Nunes, 2017, p. 75)

Conforme afirmado por Nunes e Bastos, a extensdo da iconoclastia para além da
religiosidade traz para o termo um novo ponto de vista, que pode ser uma desconstrucdo de
algo, ndo necessariamente destruindo-o, mas recriando. O p6s-modernismo procura entdo
absorver essa visdo sobre a iconoclastia sem usa-la de fato. Por mais que néo seja vociferada a
utilizacdo do iconoclasmo como “destruicdo” de ideologias, a arte pds-moderna busca
ressignifica-las, desmoronando o que ja havia sido erguido, para entdo reeguer e afirmar
novos sentidos.

A metaficdo historiografica mostra exatamente essa percepcdo quando desconstroi o

passado com a funcdo ndo de anular, mas de reformular a historia. Essa reformulacdo faz
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parte dessa iconoclastia, quando retira-se personagens que até entdo eram colocados em
pedestais, como herdis e vencedores, em detrimento de outros que eram anulados. Com essa
reconstrucdo da historiografia, € possivel perceber que personagens até entdo aclamados
perdem forgas perante o publico, pois sdo satirizados e menosprezados. Com isso, 0s autores
vao reescrevendo assim as versdes historiograficas para um passado que, no caso especifico
de Saramago, entre outros metaficcionistas historiograficos, deixa de ser ufanista e de
focalizar idealizadamente membros de elites, para se tornar mais proximo das classes
humildes e de seus feitos historicos relevantes também, ainda que esquecidos nas lacunas da
historiografia.

José Saramago usa do iconoclasmo por diversas vezes em seus escritos. Em livros
como Caim (2009) e O Evangelho Segundo Jesus Cristo (1991), em que procura recontar a
historia do cristianismo, entre outras obras, chegando até seus textos teatrais, como o0 que esta
sendo analisado nesta dissertagdo, Que farei com este livro?. O autor procura trazer reflexdes
sobre o passado, e para isso usa da metaficcdo historiografica por diversas vezes, retirando o
personagem dominante do lugar de importancia que lhe era concedido pela historiografia
tradicional, como ocorre em Memorial do Convento, como afirma Cerdeira da Silva (2018, p.
35) “por razdes ideoldgicas, o rei e a rainha ndo ocupardo o lugar privilegiado na textura do
romance”.

Assim, Saramago se torna iconoclasta ao satirizar e parodiar personagens que até
entdo eram tidos como heroicos para a nacdo, sendo por diversas vezes idealizados por
alguns. Tais personalidades, normalmente, em Portugal, eram nobres, governantes e outras
figuras que simbolicamente mantinham o povo dominado. O escritor entdo, transforma, em
suas obras essas personalidades antes idealizadas em personagens comuns ou até em figuras
falhas, despreziveis por vezes, e em nada mais louvaveis que a populacdo em geral. Pelo
contrario, os herdis da historiografia tradicional e icones culturais sdo enfraquecidos nessa
literatura, fragilizados, demonstrando-se que sua suposta superioridade s6 existiria devido ao
poder que lhes era concedido, quando quem seria digno de exaltacdo dentro da literatura
proporcinada pela metaficcdo historiografica, quem modifica de fato a sociedade seria a

populacédo antes desvalorizada.
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2.3 A ironia e o sebastianismo

A manifestacio mais palpavel do espirito nacional, é o insano mito do
Sebastianismo, que continuou embebido na imaginacdo e nele nutrido pelo
conhecimento da decadéncia nacional, e pela recordacgdo e saudades de tempos mais
felizes. (OLIVEIRA)

O texto dramaético analisado nesse trabalho, Que farei com este livro?, traz essa visao,
pouco explorada, sobre a iconoclastia saramaguiana.Embora o escritor mostre em seus
romances essa vertente iconoclasta, como em O Evangelho Segundo Jesus Cristo (1991), em
que ele cria um paradoxo com 0s ensinamentos biblicos, pois, mesmo trazendo a imagem
crista do filho de Deus, ele o humaniza, aproximando-o dos mortais, e causando conflitos
religiosos com a Igreja e o Estado. Entretanto, ndo ¢ essa forma de iconoclastia religiosa que
esta sendo abordada nestadissertacao.

Conforme dito anteriormente, com a possibilidade de “destruicdo” da representagéo de
ideias, como reconfiguracdo do passado, 0 escritor pds-moderno acaba por se tornar um
iconoclasta, que procura ndo destruir, mas desconstruir o que foi contado ao longo dos anos,
demonstrando que determinados dominantes por vezes ganham fama, e projecao, proveniente
também do romance histérico anterior, que buscava aclamar o nacionalismo.

Em Que farei com este livro?, José Saramago retrata a histéria de Camdes e sua saga
para conseguir publicar seu livro, porém outros personagens historicos estdo presentes, e um
deles é Dom Sebastido, tendo sido rei entre 1557 até 1578. Saramago o0 escolhe,
primeiramente, pelo fato da histdria se passar nos anos em que Sebastido | de Portugal era o
governante portugués, mas também para desconstruir a imagem de mito que 0 povo portugués
cria sobre Dom Sebastido.

Portugal havia crescido com as chamadas expansdes maritimas, os professores Alvaro
Cardoso Gomes, Alzira Lobo Campos e Eliane de Alcantara Teixeira falam sobre a evolugéo
econémica portuguesa em seu artigo “O Sebastianismo: Uma reflexd@o histérica e literaria do
mito” (2014, p. 73-74). Eles afirmam que Portugal “tem um lugar privilegiado no mapa mundi
e na Peninsula Ibérica” o que facilitava as expedicbes geograficamente. Os portugueses
conseguiram obter informacdes tecnoldgicas que os ajudariam a navegar da melhor forma e
assim conseguir crescer populacional e economicamente. Houve entdo uma migracédo
europeia e assim “Lisboa transformou-se em uma importante metropole” (GOMES;
CAMPQOS; TEIXEIRA, 2014, p. 73-74).
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Entretanto, o pais comecou a passar por um dificil momento devidoa chamada Peste
Negra®, que perdurou por longos anos, se tornando a principal causadora dessa crise que
Portugal enfrentava. Cybele Regina Melo Santos, em sua dissertacdo Uma analise intertextual
da peca Que farei com este livro?, de José Saramago, traz essa situacao que assolava ndo so
um pais, mas toda a Europa, e que ocasionava momentos de tensdo devido a fome, a doenca,
as tragédias, aos corpos que ndo conseguiam ser enterrados e todas as mortes que nao se

conseguia evitar. Ela afirma que

a peste trouxe como consequéncia a fome, pois as sementes e gréos tinham sido
contaminados ou simplesmente apodrecido, devido a falta de mdo de obra nas
plantagBes. Isso acabou por aumentar os episodios de desgracas e tragédias,
chegando a vitimar, por dia, mais de 100 pessoas. Em 1507, as mortes ultrapassavam
a média de 120 ao dia, morrendo por volta de 7500 pessoas por ano. (SANTOS,
2018, p. 18)

A peste inicia-se em meio ao reinado de Dom Manuel | (1495 — 1521), perpassando
para o governo de Dom Jodo Il (1521 — 1557), até chegar ao mandato de Dom Sebasti&o.
Entretanto, entre 1450 e 1550 Portugal ainda estava em ascensdo, e sucumbe a crise a partir
de 1552, dividindo o reinado de Dom Jodo entre um periodo renascentista e inovador; e 0
segundo em que, apos as mortes de seus nove filhos e a peste, o rei se torna mais religioso,
influenciado pela Companhia de Jesus, “fazendo uma politica mais fechada e restritiva”
(GOMES, et al, 2014, p. 75).

Nascido em 1554, Dom Sebastifo é neto de Dom Jo&o e de Catarina da Austria, ja
comentada nesse trabalho, sendo alcado ao poder logo ap6s a morte do avo, em 1557, quando
ainda tinha apenas 3 anos de idade. Seu tio-avd, Dom Henrique, cardeal, assumiu a
administracdo do pais enquanto o jovem rei era educado e chegava a maioridade. Ter um
cardeal no posto de chefe de Estadotornou o periodo inquisitorial ainda mais forte, pois unia,
ainda mais, politica e religido.

Em 1568, Dom Sebastido assume o poder sendo “o décimo sexto Rei de Portugal”
(SANTOS, 2018, p. 19). José Van den Besselaar, em seu livro O Sebastianismo: historia
sumaria (1987, p. 60) exibe detalhes sobre a personalidade do governante ao dizer que o rei
“treinava-se, desde cedo em exercicios fisicos (era 6timo cavaleiro e bom cacgador) e ascéticos

(era piedoso e casto)”. O monarca ndo chegou a se casar, e ndo teve filhos, por mais que

% Segundo o Dicionario Michaellis, a peste bubnica ou peste negra é transmitida aos humanos por pulgas que
parasitam roedores, causando inflamagdo nos ganglios linfaticos, febre alta, calafrio, dor de cabeca. Pode ser
também pneumdnica, caracterizando-se por uma forte pneumonia ou septicémica, sendo essa a mais infecciosa e
contagiosa, levando a morte em 2 ou 3 dias.
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houvessem pretendentes e tentativas de seus auxiliares para que isso ocorresse. Esperava-se
que, com o casamento, Dom Sebastido deixasse herdeiros, para que assim ficasse segura a
heranca da coroa portuguesa. A professora Beatriz Alcantara traz uma analise sobre Dom
Sebastido em seu artigo “O Mito da ressurreicdo do heréi: o sebastianismo e sua permanéncia

na cultura brasileira”. Ela procura falar sobre o reinado de Dom Sebastido, afirmando que ele:

Tinha sido educado para reinar, isto &, tinha sido criado no culto do heroismo militar
e do caracter quase divino da pessoa real. Muito cedo se radicou nele a convicgédo de
que Portugal seria o salvador da cristandade ameacgada e ele o instrumento dessa
salvagdo. (ALCANTARA, 2009, p. 25)

Percebe-se, na citagdo acima, que Dom Sebastido comecava a ser colocado como um
“instrumento” de salvacgdo, fato que ele mesmo acreditava, e que seria fortalecido apds seu
desaparecimento. Em 1569 a peste reaparece em Lisboa, e comeca a se alastrar pela capital,
vitimando mais de 500 pessoas diariamente, e ocasionando novamente uma crise, sendo que 0
pais nem havia se recuperado totalmente da anterior. Com o retorno da doenga o periodo
inquisitorial ganhou ainda mais apoio politico em solo portugués.

O tribunal do Santo Oficio ja fazia parte da realidade dos portugueses desde 1536,
instituido pelo papa Paulo Il se intensificando quando o cardeal Dom Henrique assumiu o
governo por um periodo regencial. Anita Novinsky, em seu artigo “O tribunal da inquisi¢do
em Portugal” declara que o Santo Oficio iniciou o seu tribunal diferenciando-se dos

medievais, tendo sido introduzido

exclusivamente para fiscalizar e punir descendentes de judeus que haviam sido
convertidos a forca ao catolicismo, e sob suspeita de praticar a religido judaica. Foi
gradativa a ampliacao de seus objetivos até abarcar diversos tipos de comportamento
e crencas. As heresias em matéria de fé juntaram-se a feiticaria, bruxarias, sodomia,
bigamia, blasfémias, proposicBes, desacatos e problemas diversos de
sexualidade.(NOVINSKY, 1987, p. 92)

O Estado concedia a Igreja um poder quase ilimitado, por mais que Dom Joéo IllI,
durante seu reinado tenha tido muitos conflitos com o Vaticano, tendo sido “ameacado de
excomunhdo” (NOVINSKY, 1987, p. 93). Contudo, ainda que houvesse uma divergéncia de
ideias entre politica e religido, a Inquisicdo se fortaleceu cada vez mais com os chamados
autos-de-fé, uma busca a quem, para a Igreja, ia contra o cristianismo. Essas pessoas eram
entdo julgadas, torturadas e muitas vezes ou eram condenadas a prisdo perpétua, ou
enfrentavam um massacre em meio a toda populacdo, com acoites, chegando a serem

gueimados vivos, levando também “a infamia a todos os que estivessem ligados ao seu nome
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por lagos de familia e até mesmo as gerages futuras” (SILVA, 2018, p. 49).

Esse cenario remete ao que Foucault traz na primeira parte de seu livro Vigiar e punir
(1987), sobre o “Suplicio”, em que é narrado o esquartejamento de um homem em praca
publica, enquanto passa por torturas como uma represalia a quem ia contra 0s governantes e a
Igreja, sendo condenado sem ao menos ser ouvido ou defendido, e assim, amedrontava o
restante da populagéo para que repensassem suas a¢oes, como forma de oprimir a sociedade.
Essa visdo corrobora com os atos cometidos pelo Santo Oficio, que tentava repreender e

reprimir toda a Europa.

O suplicio repousa na arte quantitativa do sofrimento. Mas ndo é s6: esta producéo é
regulada. O suplicio faz relacionar o tipo de ferimento fisico, a qualidade, a
intensidade, o tempo dos sofrimentos com a gravidade do crime, a pessoa do
criminoso, o nivel social de suas vitimas. HA um cédigo juridico da dor; a pena,
quando ¢ supliciante, ndo se abate sobre o corpo ao acaso ou em bloco; ela é
calculada de acordo com regras detalhadas: nimero de golpes de acoite, localizacdo
do ferrete em brasa, tempo da agonia na fogueira ou na roda (o tribunal decide se é o
caso de estrangular o paciente imediatamente em vez de deixa-lo morrer, e ao fim de
quanto tempo esse gesto de piedade deve intervir), tipo de mutilacdo a impor (mao
decepada, labios ou lingua furadas). [...] Além disso, o suplicio faz parte de um
ritual. E um elemento na liturgia punitiva, e que obedece a duas exigéncias. Em
relacdo a vitima, ele deve ser marcante: destina-se ou pela cicatriz que deixa no
corpo, ou pela ostentacdo de que se acompanha, a tornar infame aquele que é sua
vitima; o suplicio, mesmo se tem como funcdo “purgar” o crime, ndo reconcilia;
traca em torno, ou melhor, sobre o proprio corpo do condenado sinais que ndo
devem apagar-se; a memoria dos homens, em todo caso, guardara a lembranga da
exposicao, da roda, da tortura ou do sofrimento devidamente constatados. E pelo
lado da justica que o impde o suplicio deve ser ostentoso, deve ser tratado por todos,
um pouco como seu triunfo. O prdprio excesso das violéncias cometidas é uma das
pecas da sua gldria: o fato de o culpado gemer ou gritar com 0s golpes nao constitui
algo de acessdrio ou vergonhoso, mas € o préprio cerimonial da justica que se
manifesta na sua forca. (FOUCAULT, 1987, p. 36-37)

Em meio a um pais religioso ao extremo e um Estado que correspondia a essa Igreja,
Dom Sebastido cresceu e se tornou rei, criando uma relacdo de grande proximidade com o
catolicismo, o0 que deixava a situacdo mais facil para que o Santo Oficio detivesse cada vez
mais poder em meio aos governantes. O jovem rei era conhecido por suas “virtudes cristas: a
sua obediéncia ao Papa [...] 0 seu zelo em assistir & missa todos os dias, confessar-se cada
semana e em rezar o divino oficio” (BESSELAAR, 1987, p. 68).

N&o a toa, aos vinte e quatro anos, Dom Sebastido decidiu guerrear contra os arabes,
movido muito pelas diferentes crencas que o oriente médio ainda mantinha, e a procura do
jovem rei pelo expansionismo. Conseguiu entdo reunir dezessete mil combatentes para que,
junto dele, pudessem lutar contra o rei do Marrocos, Mulei Moluco, em Alcéacer Quibir, uma

cidade marroquina. Entretanto, suas tentativas foram falhas e Dom Sebastido foi dado “como
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morto em condi¢cdes misteriosas. Descreveram-no seus companheiros de armas como
aguerrido na batalha, sobre seu ginete, espada em punho, mas ninguém o viu morrer”
(ALCANTARA, 2009, p. 25).

Sem alguém para herdar o trono, Portugal passa a ser regida por Filipe 1l, castelhano,
transformando em provincia da Espanha um pais que até entdo era autbnomo e sé respondia a
si mesmo, ainda que ja tivesse feito parte do reino castelhano alguns séculos antes. O reinado
passa entdo para Felipe 111, seu filho, tornando a condicdo portuguesa deficitaria, o que nédo
foi bem aceito socialmente ja que os portugueses ndo se conformavam em responder a outro

pais e procuravam uma forma de findar a situacdo.

O mal-estar causado pela perda da independéncia ndo se restringia apenas as
camadas humildes da populagdo. Passados os primeiros anos de entorpecimentos
quase geral, também as outras classes da sociedade comecavam a julgar o dominio
estrangeiro um jugo insuportavel. Uma grande parte da nacéo sentia-se ferida no seu
orgulho patriético que durante varias geragfes se nutrira com esperangas
messianicas. A unido com Castela era uma humilhagdo comparavel a que outrora, o
povo eleito sofrera na Babilénia. Assim como os judeus exilados se tinham
consolado e confortado com as glérias do passado e as maiores gl6rias prometidas
para o futuro, assim fazia também o povo eleito dos tempos moderno. Um
patriotismo epidémico apoderava-se da sociedade portuguesa. (BESSELAAR, 1987,
p. 63)

Ao observar a citagdo acima € possivel perceber que Besselaar fala sobre messianismo
e esse povo eleito, ao qual os portugueses se autodeclaravam. Desde o periodo de Alfonso
Henriques Portugal procurava ser um pais nacionalista, que vivia de momentos gloriosos,
contando com heréis nacionais, expedicdes bem sucedidas e colonizagGes de territorios.
Devido a essa relacdo do povo com sua terra, Saramago procurava utilizar-se da metafic¢éo
historiogréfica, procurando narrar outras historias, as vivéncias e experiéncias que antes nao
eram contadas, as lacunas que a historiografia deixou de uma sociedade silenciada, esquecida,
ordinéria, que, para o autor, tém as suas narrativas dignas de serem contadas.

Essa relacdo nacionalista dos portugueses com o pais a procura de glorias passadas €
ressaltada por Eduardo Lourenco (1999, p.48) no mesmo capitulo em que ele repercute a
indignacdo da populacdo pela dependéncia criada entre Portugal e Espanha apds a morte de
Dom Sebastido. Ele cita Oliveira Martins, dizendo que toda a sociedade portuguesa havia
perdido “com a sua independéncia, a sua identidade”. Em outro trecho do mesmo livro ele

traz esse relacionamento patriotico portugués, afirmando:

Contudo, evitar o destino comum, instalar-se, ndo se sabe por que aberracdo ou
milagre, as marges do mundo, foi um pouco aquilo que o povo portugués sempre
tem feito. Portugal vive-se “por dentro” numa espécie de isolamento sublinhado, e
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“por fora” como o exemplo dos povos de vocagdo universal, indo a ponto de
dispersar o seu corpo e a sua alma pelo mundo inteiro. (LOURENCO, 1999, p.10)

A revolta e o nacionalismo exacerbado trazem entdo o mito do Sebastianismo, que
estd dentro do chamado messianismo que, segundo Besselaar (1987, p. 10), “se designa
geralmente a cega fé das massas populares num lider politico, julgado capaz de acabar com 0s
abusos existentes e de inaugurar uma nova era de bem-estar geral.”

Beatriz Alcantara concorda com o posicionamento de Besselaar quanto ao patriotismo
portugués, ao afirmas que o sebastianismo surge antes dos acontecimentos de Alcacer Quibir

que culminam no sumico do rei, na verdade, provinha do

fato de que o saudosismo, movimento filoséfico e dialético desenvolvido desde
Portugal medievo, ja preconizava a fusdo regeneradora da matéria com o espirito,
em busca de uma Pétria ideal. Esse movimento recebia uma forte sustentacdo, um
suporte triplice alicercado na continuidade da histéria, na permanéncia da religido e,
ndo menos consciente, na manutencdo independente da lingua portuguesa.
(ALCANTARA, 2008, p. 23)

Ou seja, Portugal naturalmente ja aclamava seus governantes e acreditava que esses
politicos eram escolhidos por determinagdo de Deus, colocando-0s como superiores ao
restante da sociedade. Essa visdo era alimentada, principalmente pela intima relacdo entre
Estado e Igreja, se tornando mais forte devido a peste, quando Gongalo Anes Bandarra — um
sapateiro portugués que criava trovas e poemas através do que lia na biblia — profetiza que
“estaria para vir alguém, em terras lusas, que lhes concederia um paraiso terreno, justo e
prospero” (ALCANTARA, 2009, p. 24).

Entretanto, Dom Sebastido, que antes era visto como um possivel “salvador eleito”,
ndo se mostra um rei popular durante seu governo, como demonstra Lucio Emilio do Espirito
Santo Janior, em seu artigo “O Sebastianismo em Portugal e 0 Messianismo no Brasil” (2000,
p. 102) ao afirmar que devido a sua relagdo com a religiosidade, Dom Sebastido era “pouco
ligado as mudancas que a Europa passava, que ja anunciavam a Idade Moderna”, enquanto o
rei “vivia ainda na ldade Média”. O governante, para muitos, se mostrava como um jovem
teimoso e egocéntrico, que ndo aceitava que lhe contrariassem. Mesmo ndo tendo apoio de
capitdes portugueses para sua ida ao Marrocos, o0 rei manteve-se firme em seu planejamento e
a batalha de Alcécer Quibir tornou “conhecidas as consequéncias da ambicdo
desproporcionada do jovem monarca [...] Foi provavelmente a maior catastrofe da historia de
Portugal” (BESSELAAR, 1987, p. 61).

Contudo, Besselaar (1987, p. 66) afirma que essa visdo sobre o rei se modifica com
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seu sumico na cidade marroquina. Com a independéncia perdida e o poder em maos
castelhanas, Dom Sebastido passa a ser considerado a salvagdo portuguesa, aquele que ira
retornar para reassumir seu trono, sendo assim “reabilitado”, e ndo apenas como também
“mitificado”. Dessa forma, aquele governante que até entdo ndo tinha uma apelo popular
passa a ser aclamado e glorificado como um heréi. Os portugueses, que de inicio, ndo se
preocuparam com as profecias de Bandarra, comegaram a crer que o trovador era um Servo de

Deus, que estava pressentindo que o rei voltaria, os tiraria da turbuléncia e traria dias de paz.

Sem duvida, aos sebastianistas ndo faltavam nem a fé obstinada na vinda de um
Imperador carismatico, nem a esperanga inabalavel no estabelecimento de uma nova
ordem politica e social. Mas essa fé e esperanca estavam, para eles, integradas numa
visdo nitidamente religiosa da histéria. (1987, p. 13)

O mito do Sebastianismo espalha-se assim como contos populares e folcléricos. Como
mito, entende-se aqui a crenca construida sobre alguém, que é concebida como “inconsciente
coletivo. O mito, afeito a narragéo de tempos fabulosos ou acontecimentos heroicos, oriundos
de forcas humanas extremadas ou forcas da natureza exacerbadas pelo imaginario popular”
(ALCANTARA, 2009, p. 29), ou seja, a mitificacdo’® sebastianista é passada de geracdo para
geracgdo, criando-se uma espécie de expectativa sobre a volta do rei, como se Dom Sebastido
houvesse desaparecido de forma extraordinaria e fosse possivel a sua volta providenciando
uma libertacdo portuguesa.

Essa teoria é tdo repassada que chega até mesmo no Brasil. Anténio Conselheiro, por
exemplo, lider da Guerra dos Canudos, se mostra sebastianista, confirmando o fato de a
mitificacdo ter se expandido maritimamente. A especulagédo ganhou tamanha proporgéo que
criou-se uma alcunha para dar a figura idealizada do rei, o Encoberto.

Com efeito, D. Sebastido era o Encoberto: encobrindo sua identidade, andava pelos
desertos, visitava 0s lugares santos ou vivia numa ilha misteriosa, donde havia de
sair um dia, purificado pelo sofrimento e pela peniténcia. Assim foi nascendo a
imagem de um D. Sebastido idealizado, pelo que podia tanto ser o herdi de um

romance de cavalaria, como a figura de uma hagiografia. (PASCOAES apud
ESPIRITO SANTO JUNIOR, 2000, p. 106)

A popularizacdo do mito faz com que o sebastianismo seja ainda citado mesmo que a
crenca pela volta do rei tenha decaido no seculo XIX. Entretanto o mito sebastianista é muito
importante para a historia portuguesa e valorizada por escritores nacionalistas e pensadores do

pais.

9 Tem como mitificagdo a ideia de transformar determinado ser em mito, neste caso, a personalidade histérica
de Dom Sebastido é mitificado ap6s sua morte.
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Pensando nessa valorizacdo dada & Dom Sebastido, José Saramago ndo utiliza-o
apenas como 0 governante de seu texto dramético, mas também como um personagem central
da sua histdria. Apesar de Camades ser o protagonista de Que farei com este livro?, é ao redor
de Dom Sebastido que a trama gira. Porém, como afirmado, Saramago utiliza-se da
iconoclastia e da ironia ao escrever sobre o governante portugueés.

Por ironia, entende-se uma frase que intencionalmente quer dizer o oposto do que se
verbalizou. Entre seus conceitos e usos tem-se os literarios, que, segundo Camila da Silva
Alavarce (2009, p.24), ndo € 0 mesmo que a ironia cotidiana, ou seja, “nao oferece a seu
receptor desafios complicados de interpretagdo.” Linda Hutcheon, em seu livro Teoria e
politica da ironia (2000, p. 28) corrobora com essa ideia de ironia literaria ao afirmar que “a
ironia € a transmissao intencional tanto da informacdo quanto da atitude avaliadora além do
que é apresentado explicitamente”. A definicdo e o uso literarios procuram levar o leitor a
refletir, criticamente, sobre o que esta sendo mostrado ironicamente no texto, ou seja, pode-se
estar afirmando (em palavras de algum personagem ou do narrador) o oposto do que se quer
dizer de fato, para causar estranhamento e provocar o0 senso critico do leitor. Hutcheon traz
em sua obra um embasamento sobre a funcao do ironista e a significacdo da ironia, ao dizer
que “a ironia ndo é necessariamente um caso de intencdo do ironista (e logo de implicacéo),
embora ela possa ser; ela é sempre, no entanto, um caso de interpretacdo e atribuicdo.” (2000,
p.74).

Na obra saramaguiana, a ironia esta disposta em relagdo a desmitificacdo™ de Dom
Sebastido, em como o0 autor retira-o do imaginario heroico para reduzi-lo a um jovem
monarca arrogante e omisso, que despreza seu povo e que nem dialogo tem com outros
personagens da obra dramatica, sendo retratado através de terceiros, como os irmédos Camara,
sua avé Catarina da Austria, ou o Frei Bartolomeu Ferreira e o proprio Camdes, entre outros
que falam do monarca em diferentes momentos e por diferentes motivos na obra.

Dom Sebastido era governante quando a peste retornou em 1569, periodo narrado
dentro do texto saramaguiano, principalmente porque coincide com o regresso de Camdes
apos suas expedicdes, periodo este em que a historia comeca a ser narrada. No quarto quadro
do primeiro ato, nota-se em um dialogo entre o protagonista e Diogo do Couto, a preocupacgéo

com a situacédo do pais:

1 Como desmitificacéo, tem-se o oposto de mitificar, ou seja, tirar o carater de mito de determinado ser. Neste
caso, Saramago procura retirar a mitificagdo imposta sobre Dom Sebastido pela sociedade apds seu
desaparecimento, colocando-0 em um rei inseguro e fraco.



66

DIOGO DO COUTO: Devias sair de Lisboa, levar tua mae.

LUIS DE CAMOES: E para onde irlamos? Minha mée diz que a peste esta no fim,
que o céu tem o seu carregamento de almas completo. E que desta casa nao sai. E
eu, se escapei de pelouros e bombardas, de flechas e cutiladas, decerto ndo voltei a
Lisboa para morrer de peste. Primeiro, ha-de o meu livro ser publicado.
(SARAMAGO, 1998, p. 32)

Retornando ao primeiro quadro é possivel perceber que o rei ndo esta verdadeiramente
preocupado com a situacao de crise que assola novamente o pais, seu desassossego se da para
saber se ha possibilidades de cavalgar ou ndo, o que fica explicito na fala de Martim da
Camara: “hoje, a manha esta em névoa. E de manhas assim que el-rei mais gosta. E o seu
maior prazer, cavalgar as cegas” (SARAMAGO, 1998, p. 17). Através desse trecho, é
possivel perceber que essa cegueira de Dom Sebastido ndo esta referida apenas aos passeios
no nevoeiro, o que o impossibilitaria de enxergar, mas também ao fato de ndo conseguir ver
0s anseios populares e a situagédo grave a qual Portugal enfrentava.

A relacdo que Saramago insere entre o0 jovem governante e a nevoa também faz alusao
ao sebastianismo, pois acreditava-se que o rei voltaria através de um nevoeiro, pois segundo o
que era contado, ele vivia nas sombras, a espreita, a espera de regressar. Ao final do segundo
ato hd uma mengdo novamente a esse nevoeiro, no sétimo quadro, quando a equipe politica do
rei discute seu futuro matriménio com a filha do rei Henrique Il da Franca. Martim da
Camara, novamente, € o responsavel por falar dessa bruma, “Quando o nevoeiro levantasse. E
0 nevoeiro ndo levanta.” (SARAMAGO, 1998, p. 91).

Dom Sebastido em nenhum momento dialoga com os personagens envolvidos, apesar
de ser extremamente citado. Até mesmo sobre sua ascensao ao poder é afirmado, quando
Camodes retorna e confessa ndo saber muito sobre o novo rei, afinal, no periodo temporal do
livro, Dom Sebastido tem dezesseis anos, e Camdes esta fora do pais ha dezessete, pois as
expedicOes tinham longas duragfes. No dialogo, Diogo do Couto fala sobre o vinculo do rei

com a Igreja e sua despreocupacdo em relacdo ao restante da sociedade:

DIOGO DO COUTO: (...) El-rei rodeia-se de frades e privados, ndo quer saber
doutros conselhos, e Deus sabe que estes ndo séo bons.

()

LUIS DE CAMOES: E el-rei? Como é el-rei? Quando parti para a india, ainda ele
ndo era nascido.

DIOGO DO COUTO: El-rei... El-rei ¢ uma crianca de dezasseis anos. Gosta de
Cagar e montar, arrenega do governo do reino, reza mais do que a rei convém. Mas é
corajoso. Diz-se que so6 tem medo de uma coisa, do casamento. Falar-lhe em casar é
o mesmo que falar-lhe em morte. E robusto de corpo, louro. Ai tens el-rei. Ah, é
verdade. Descai-lhe 0 bei¢o. (SARAMAGO, 1998, p. 34)
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Ao observar o altimo trecho da citagdo torna-se notério que Diogo do Couto fala
exatamente tudo que foi explicitado aqui sobre Dom Sebastido. O jovem rei ndo queria se
casar, tendo uma relacdo tdo estreita com o catolicismo que muitas vezes esquecia-se de
governar, por isso a critica que Saramago traz. Com o mito do sebastianismo disseminada ao
redor de Portugal e durante varios anos, os portugueses foram esquecendo de como Dom
Sebastido ndo havia sido bem visto quando vivo e como rei. Diogo do Couto fala sobre sua
coragem, que ele de fato demonstra ao guerrear no Marrocos, porém, sua arrogancia e a falta
de escuta o fazem se perder em seus proprios ideais.

Essa prepoténcia é vista com mais nitidez quando, no quinto quadro, Camdes vai até o
rei, no Pago, com a finalidade de entregar seus escritos para que fossem publicados, e acaba
sendo tratado com desprezo pelo jovem governante, mostrando que Dom Sebastido acreditava
Ser superior por governar o pais , apesar de ndo se importar com as mazelas dos portugueses e

nem ao menos ouvi-los quando Ihe € pedido.

LUIS DE CAMOES: (pondo um joelho no chdo.) Alteza... (hd um movimento de
surpresa, um murmdrio, o cortejo para, Martim da Camara vem a frente.) Servi
dezassete anos na india...

MARTIM DA CAMARA: Senhor Luiz Vaz... (Agita¢do no séquito da rainha.)

LUIS DE CAMOES: Neste livro que aqui vedes tenho escrito por feito dos vossos
antepassados e as navegacgdes dos portugueses, do pois de que sois senhor.

MARTIM DA CAMARA: Senhor Luiz Vaz de Camdes, afastai-vos, deixai passar
Sua Alteza. Estais a importunar el-rei. Como vos atrevestes?

LUIS DE CAMOES: Permiti, senhor, que vos leia, e que as ouca a corte, algumas
oitavas, estas que ndo hd muitos dias compus, a dedicatoria de Vossa Alteza.
Sabereis...

(D. Sebastido, que tem ouvido indiferente, avanca para o outro lado e retira-se
levando atras de si todo o séquito) (SARAMAGO, 1998, p.40 grifo nosso)

Essa citacdo deixa claro que Dom Sebastido, assim como 0s monarcas portugueses,
ndo podia ser incomodado, ou como é dito “importunado”, entdo, quaisquer que fossem as
preocupaces com 0 povo, nem sempre elas chegavam até o rei, pois ele estava acima da
populacdo e do pais, sendo colocado em um pedestal. Essa idealiza¢do é retornando com o
mito sebastianista, essa ideia da volta do rei para salvar os portugueses, como se fosse um
martir ou um heroi, que Ihes salvaria das vilanias dos outros europeus.

Saramago entdo, procura reestruturar essa histéria. Quando Camdes consegue levar
seu livro para ser avaliado, quem toma a frente é o Frei Bartolomeu Ferreira, deixando
novamente Dom Sebastido sem uma verdadeira fungdo. Ao assumir esse posto, € mostrado

pelo autor a forca da Inquisicdo, pois Camdes precisa passar pela analise do Santo Oficio, e



68

comprova a fala de Diogo do Couto, sobre Dom Sebastido somente escutar algumas opinides,
sendo a maioria delas por parte do alto escaldo da Igreja catdlica.

Dessa forma, José Saramago desconstroi, de forma iconoclasta, a mitificacdo
sebastianista, recriando situacfes e representando cenas depreciativas do comportamento do
jovem monarca. Demonstrando, assim, um certo exagero quanto a mitificagdo do Rei por
parte da sociedade portuguesa. Dom Sebastido, na escrita saramaguiana, havia sido um rei
fragilizado e muito jovem, o que lhe fazia inexperiente e carregado de incertezas de como
governar. Atribuem a ele essa fama, pois, era necessario para Portugal ter em que e em quem
acreditar quando sua independéncia é retirada, o chamado “salvador da péatria”, acreditando-se
que havera um politico que alcancara o poder e modificara todas as situacdes de crise.

Essa reconstrucdo saramaguiana sugere que Dom Sebastido ndo é um herdi historico e
sim um ser humano falho, como qualquer outro membro de toda e qualquer populacdo, e
passivel de erros e acertos. Saramago retira-o entdo do ‘pedestal’ historiografico em que ele
foi posto por historiadores da tradigéo e rebaixa-o a um lugar desqualificado, mostrando que o
fato de D. Sebastido ter sido poderoso ndo o faz ser um heroi. O autor procura normalmente
dessacralizar essas mitificacOes, e assim, Dom Sebastido se torna somente um jovem rei
despreocupado, que delega poderes a outrém e procura cavalgar nas brumas, que fazem aluséo
as sombras as quais a sociedade portuguesa acreditava que ele mesmo se escondia, enquanto o
pais esperava, procurando posicionamentos politicos e contundentes que o jovem monarca

ndo parecia preparado para assumir, a0 menos no texto dramatico saramaguiano.
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3 CAMOES: AUTOR ACLAMADO X PERSONAGEM MARGINALIZADO

Figura - Capa da primeira edicdo de Os Lusiada

S

Fonte: Biblioteca Nacional: https://www.bn.gov.br/content/primeira-
edicao-lusiadas

Que sabemos de ti, se s6 deixastes versos/Que lembranca ficou no mundo que
tiveste?/Do nascer ao morrer ganhaste os dias todos? /Ou perderam-te a vida 0s
versos que fizeste? (SARAMAGO)

Dificilmente h4 em Portugal quem n&o conheca e epopéia’? Os Lusiadas, de Luis de
Camdes. Consagrada como uma das principais poesias épicas da literatura, foi publicada em
1572, apbs a volta de Camdes para seu pais natal, apds dezessete anos de navegacGes pela
india. A obra camoniana foi escrita durante as expedicdes do poeta quinhentista, narrando
acontecimentos fantasticos sobre essas navegagdes. Os poemas épicos se dividem em cantos e
narram a trajetoria do protagonista, 0 navegador portugués Vasco da Gama, conhecido como
um dos mais experientes, que comandou a expedi¢do que abriu 0 novo caminho maritimo para
Lisboa. Nesse periodo, Portugal vivia um momento economicamente bom, se tornando um

pais mais vanguardista, devido as expansfes maritimas, que faziam o pais se expandir

12 Segundo o Dicionario Michaelis, a palavra epopeia se define como “poema épico em que sdo narradas agdes
grandiosas e heroicas e facanhas de guerra, e que também se caracteriza pela presenca do maravilhoso, isto é,
pelo impacto que as forcas naturais exercem sobre o herdi.” Trecho retirado de: <michaelis.uol.com.br>
12/07/2021, as 17:20


https://www.bn.gov.br/content/primeira-edicao-lusiadas
https://www.bn.gov.br/content/primeira-edicao-lusiadas
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culturalmente.
Em Os Lusiadas, Camdes também enaltece suas ac¢bes logo de inicio, no primeiro

canto, na estréfe 44, ao dizer que:

Vasco da gama, o forte Capitéo,

Que tamanhas empresas se oferece,

De soberbo e de altivo coracéo,

A quem Fortuna sempre favorece,

Para se aqui deter ndo vér razdo

Que inabitada a terra lhe parece. (CAMOES, 2015, p.20)

Rodrigo Franco da Costa, em seu artigo “O contexto historico de Portugal traduzido
na épica camoniana Os Lusiadas” (2013, p. 5) corrobora essa concepgdo quanto a Vasco da
Gama, ao confirmar seus feitos, dizendo que ele “tracou importantes rotas comerciais, passou
pelo cabo da Boa Esperanca e estreitou os contatos de Portugal com os territorios alcangados
pela nautica lusitana.” Ja Ligia Bellini afirma, em seu artigo “Notas sobre a cultura, politica e
sociedade no mundo portugués do século XV1” (1999, p.13) que 0 poema camoniano mostra a
viagem expansionista de Vasco da Gama para Calicute, porém, ndo somente isso, como
também *“descreve a saga de um pequeno povo cujos feitos contribuiram para ampliar o
mundo conhecido pelos europeus e para abrir 0 Oriente a fé cristd e ao comércio.” Ou seja,
Camoes ao escrever sobre os lusitanos ele fala de todos, principalmente os marinheiros que
lam navegando para destinos que lhes era desconhecido. A autora continua sua observagéo
sobre a obra, afirmando que:

Os Lusiadas também expressa de modo exemplar a atmosfera heréica reinante na
sociedade portuguesa do século XVI, pela abertura de um oceano nunca antes
navegado, e pela descoberta de novos mundos e fendmenos, apesar dos formidaveis
perigos que tiveram que ser enfrentados para que isso ocorresse. E claro que essa
atmosfera € mais evidente entre os membros da corte, cujas concepcBes sdo
veiculadas na literatura da época, e a quem era freqlientemente dado o comando
de expedicdes e de altos postos da administragdo colonial, na metropole ou nas
coldnias. Mas certas passagens da literatura de viagem sugerem que o sentimento
épico era partilhado por outros grupos sociais participantes da empresa maritima,
a exemplo dos marinheiros. (BELLINI, 1999, p. 13)

Na epopeia camoniana, 0 protagonista Vasco da Gama esta navegando para um local
ao qual ndo sabia muito, que, como falado anteriormente, era Calicute™. Ele acaba passando

por situacdes fantasticas a procura de voltar para seu pais, contando com deuses da mitologia

13 Cidade do Estado de Kerala, na costa ocidental da india.
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romana como Jupiter e Vénus™, por exemplo, para ajuda-lo a passar por obstaculos existentes
no mar.

No entanto, por mais que a obra de Camdes seja atualmente reconhecida por muitos, e
que o escritor tenha se tornado um dos maiores nomes da escrita portuguesa e até mesmo
tenha ganho uma premiacdo com seu nome, Luis Vaz de Camdes s6 conseguiu notoriedade
postuma.

Ha& um certo desconhecimento quanto a sua biografia, por trds das histérias sobre o
famoso poeta, existem muitas estorias, que foram passadas de geracdo em geracdo pelas
familias portuguesas. Ao certo, o que se tem sdo algumas informacgdes sobre sua vida pessoal,
descobrindo que o poeta nasceu em Lisboa, por volta de 1524, sendo sua data de morte
incerta, acreditando que tenha falecido em 1580. Segundo o artigo “As muitas vidas de Luis
de Camdes: Ressonancias Biograficas Camonianas Na Literatura Luso-Brasileira
Oitocentista”, de Vicente Luis de Castro Pereira (2015, p. 20), o poeta quinhentista estudou
teologia, mas desistiu para viver uma vida boémia e desregrada. Chegou a iniciar-se no curso
de filosofia, mas ndo se sabe se chegou a terminar, pois nos autos da Universidade de
Coimbra n&o consta seu nome como um dos formandos. Foi para a Africa, em 1547, em que
batalhou contra os mouros, sendo este 0 motivo por ter perdido um dos olhos. A partida para a

india se tornou um estimulo para seus escritos, e de |4 voltou com sua obra completa.

Filho de uma familia da pequena nobreza de Lishoa, Camdes pertencia a uma classe
social com poucas perspectivas de trabalho e com frequéncia dependente dos favores
de familias ricas (...) Apesar de ndo pertencer a aristocracia, Luis Vaz de Camdes
frequentou o paco real apds retornar de Coimbra, onde teria frequentado o colégio
Santa Cruz (...) um aspecto a ser ressaltado sobre a vida de Camdes, nos tempos de
convivio com a corte de Lishoa, é o perfil boémio do jovem poeta. Habilidoso no
manejo das armas, levava uma vida desregrada e livre, entre as tabernas e as
prostitutas do cais, com participacdo em rixas e duelos. (PEREIRA, 2015, p. 20-21)

Do pouco que sabe da vida do poeta quinhentista tem-se como referencial sua vida
descomedida, as lutas as quais travou, resultando em um exilio em Macau®, apés ser preso
por nove anos em Lisboa, devido a desacato e desordem contra a policia e 0s governantes;
suas expedicOes pela Africa e India, com a vontade de retornar ao seu pais de origem, e
tempos depois, sua morte, que ndo se sabe ao certo a data, acreditando ter ocorrido em Lisboa,
como afirma Pereira (p. 17): “faleceu, provavelmente vitimado pela peste, o poeta que

4 Na mitologia romana equivalem a Zeus e Afrodite na mitologia grega. Ao longo dos cantos, outros deuses
aparecem para auxiliar o personagem central a seguir o seu destino de volta para Portugal.

!> Regido administrativa da China, foi uma col6nia portuguesa de 1557 a 1999, tendo sido devolvida & China em
2000.
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cantara, na maior epopeia da Renascenga, os feitos dos navegadores portugueses (...) morreu
pobre e ignorado pelos compatriotas.”

Essa falta de maiores informacg6es quanto a vida do escritor, quem foi sua familia de
fato, quais suas relagdes com a aristocracia, seu prestigio e sua rebeldia perante a sociedade
conservadora, agugaram a curiosidade sobre quem era realmente 0 homem por trds de uma
obra magna como Os Lusiadas. Se tornando fonte de inspiracdo para outros autores ao longo
do tempo, acabou alcangando o titulo de “mito a ser desvendado”. Sua preponderancia €
tamanha que ele se tornou um dos escritores mais reconstruidos por outros autores, dentre
eles, Bocage, Garrett, Jorge Sena e Jorge Saramago, renomados literatos que viram em
Camoes uma forma de representacdo, sendo tido como um *“polo magnetizador de toda uma
cultura” (VISCHINKY, 2009, p. 2). Marcio Roberto Pereira, em seu artigo Camdes

Revisitado, para a revista Miguilim, em 2014, afirma que:

Pouco conhecido historicamente, Luis Vaz de Camdes é um dos escritores mais
reconstruidos por outros autores. Seja em poesia, como é o caso de José Saramago e
Jorge Sena, ou no romance, como personagem da obra de As naus (1988), de Lobo
Antunes, o poeta portugués sempre foi um mistério a ser desvendado. (PEREIRA,
2014, p. 147)

N&o a toa, a epigrafe que abre esse capitulo, de José Saramago, € um poema, escrito
sobre 0 pouco que se sabe da vida pessoal de Camdes, como sua importancia t&o grande para
a literatura ainda deixa lacunas em sua historia. Essas lacunas passam entdo a ser preenchidas
de forma *“fantastica”, seja em um processo de mitifica-lo, ou seja, alguns autores o colocam
como heroi da péatria, um grande nacionalista, sendo colocando “muitas vezes, ao longo da
historia, na condicdo de modelo de poeta e homem, sendo 0s seus versos, para muitos, um
exemplo de perfeicdo” (VICHINSKY, 2009, p. 1); enquanto outros o descrevem como um
homem amargurado e fragilizado pelo tempo, o desmitificando, isso €, tirando do mesmo a
funcdo de mito, de exemplo a ser seguido para a sociedade portuguesa.

Neste capitulo sera mostrado como Camdes é elevado a um homem heroico através
dos anos, a partir de sua escrita em Os Lusiadas. Sua obra € exaltada por muitos portugueses
como uma aclamacdo ao pais e ao povo, sendo assim, ele acaba por ser colocado em um
pedestal homeérico.

Entretanto, ao longo das paginas, fica claro que autores como o préprio Saramago, no
texto dramatico que aqui estd sendo analisado, procura retirar Camdes desse posto o qual é
colocado, e por isso o escreve em seu livro como um homem critico e sofrido, nada similar

com o que foi retratado anteriormente. Além disso, a0 mostrar esse “outro” poeta
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quinhentista, ndo tdo devoto a Portugal, ele analisa também a relacdo do patriotismo
camoniano ter sido utilizado pelo governo portugués, de forma ufanista no periodo ditatorial
do salazarismo, vinculando mais uma vez o século XVI ao século XX, e entrecruzando

passado e presente.

3.1 A mitificacdo camoniana

O poeta, sucumbindo quase incognito em 1580, ndo morreu de fato. Antes,
imortalizou-se no imaginario coletivo como um mito. (VICHINSKY)

Desde o periodo do primeiro rei portugués a mitificacdo faz parte do pais europeu.
Daniel Vecchio Alves, em seu artigo “Do profetismo ao irrealismo pds-colonial: os impactos
do mito na formacdo da cultura e da literatura portuguesa” (2016, p. 25) narra que “Cristo
teria aparecido a D. Alfonso Henriques para Ihe garantir a vitoria na batalha contra os infiéis e
confirmar a predilecdo divina pelos portugueses.” Por isso Portugal cria com a religido
Catolica uma relacdo tdo proxima, em que nacdo e religiosidade geralmente se misturam.
Iniciou entdo uma relagdo de mitificacdo por parte dos fiéis em relagdo ao rei, € 0 povo
entendia que ele havia sido escolhido por Deus para governar o pais, e assim seria
hereditariamente.

Alves segue falando sobre o sebastianismo, e a incessante busca de Portugal por um
herdi nacional que ird salvar Portugal. Segundo o escritor, 0s portugueses procuram uma
identificacdo que Ihes dé apoio em busca de uma vida melhor, acreditando na forca do pais e
em sua recuperacdo em momentos dificeis, principalmente econémicos, como acontece

durante o surgimento do mito sebastianista, tendo a ideia

de que em Portugal s6 se atinge um patamar prdspero de vida se algo (uma
instituicdo) ou alguém dotado de elemento carismatico prestar um auxilio que retire
0s portugueses, por meios extraordinarios, do embrutecimento e empobrecimento da
vida cotidiana (...) (ALVES, 2016, p.24)

Vichinsky afirma em sua dissertacdo que Camdes é colocado em um alto patamar pela
sociedade portuguesa apds sua morte, tendo Diogo do Couto como um dos principais
disseminadores dessa visdo herdica camoniana. Em uma de suas obras, Diogo coloca no

amigo, ja morto, o titulo de “Principe dos poetas do seu tempo”.
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A imagem que melhor sintetiza Cam@es é a de “principe dos poetas”. O tom
dominante na critica que se ocupa da obra camoniana é de fato de exaltagdo
exacerbada. Os Lusiadas sdo comparados a outros poemas da antiguidade classica,
para se demonstrar a sua superioridade, e Camdes é incluido no pantedo dos grandes
poetas, sendo comparado a Homero e Virgilio. (VICHINSKY, 2009, p.36)

Todavia, quando se fala em mitificacdo camoniana, pode-se associar, em um primeiro
momento ao que foi falado sobre mito atrelado a Dom Sebastido. Entretanto, o poeta
quinhentista ndo se torna um “salvador”, mas sim um idolo para o povo portugués, um heroi
no sentido de ser uma representatividade do nacionalismo que procura exaltar seu pais e seu
povo, narrando suas gldrias em versos e estrofes.

Essa mitificacdo difundida pela sociedade de Portugal procurava manter esse
patriotismo. Como ja foi dito no primeiro capitulo, os portugués eram muito apegados as
gldrias do passado, sendo o sebastianismo proveniente dessa vontade de sempre procurar
restaurar as vitorias anteriores, e 0 canto camoniano corrobora com essa identificacdo de
enaltecimento do povo sobre um passado glorioso e a espera por um futuro frutifero. Esse
sentimento de patriotismo surge desde o primeiro rei portugués Alfonso Henriques, e
reverberou ao longo dos anos. Dessa forma, a populacdo colocou Camdes como um mito, pois
ele correspondia “as expectativas imperiais e ditou os temos da auto - imagem e identidade da
nacdo” (VICHINSKY, 2009, p. 34).

Eduardo Lourengo, em um discurso intitulado “Camdes ou a nossa alma”, afirmou que
Camodes e Os Lusiadas se converteram, para 0s portugueses “na imagem mesma de Portugal, e
0 Poema na tdo celebrada ‘biblia da patria’, alma da nossa alma”. O autor, em Labirinto da
Saudade (1991, p.15) afirma que o mito é a representatividade da “consciéncia delirada de
uma fraqueza nacional, de uma caréncia e essa caréncia é real”.

No capitulo “Romantismo, Camdes e a Saudade” de seu livro Mitologia da Saudade, o
historiador também aborda essa relacdo dos portugueses com o0 mito, e com 0 poeta
quinhentista. Ele traz esse sentimento de representacdo que Camdes acaba por ser para a
sociedade, como uma recuperagdo da identidade ap6s as agruras enfrentadas, pois 0 mesmo

retrata, de forma singular, um sentimento de nacdo. Em suas palavras, ele afirma que:

A ldentificacdo de Portugal com Camdes, por obra conjugada dos acontecimentos
histéricos e da revolucdo cultural romantica, € um caso Unico no quadro da cultura
europeia. Durante todo o nosso século XIX ha uma espécie de vai e vém entre a
leitura que fazemos do nosso destino coletivo e a imagem de Camdes. Ou, antes, do
seu Livro, que se converterd a0 mesmo tempo na estatua do Comendador da nossa
cultura e seu anjo da guarda, em nosso juiz e nossa esperanca de redencdo. Para 0s
portugueses, Camdes ndo serd apenas 0 maior dos seus poetas (...) mas 0 seu heroi
nacional. Apenas o estilo do nosso destino coletivo e a histéria do nosso imaginario
podem explicar essa conversdo do autor d’Os lusiadas, em simbolo de Portugal. E a
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esse titulo que, com a maior naturalidade, Camdes se torna objeto das nossas paixdes
nacionais, que sdo menos literarias ou culturais do que ideoldgicas, patrioticas,
civicas e por vezes partidarias. Se ainda hoje, um pouco por toda a parte as
associacBes de emigrantes portugueses se colocam sob a égede de Camdes, isso
deve-se a esse incrivel processo de mitificacdo e, pode mesmo dizer-se, de
divinizacdo do sentimento nacional que se da no primeiro quartel do século XIX.
(LOURENCO, 1998, p.57).

Cada vez mais é expandida essa ideia de Camd@es ser um patriota heroico, chega até
mesmo ao Brasil, e aos dias atuais essa interpretacdo quanto a obra camoniana. Vichinsky

corrobora com a visdo de que o poeta é colocando em um lugar de mitificacdo ao afirmar que

essa figura do herdi romantico criada em torno do poeta Luis de Camdes teve grande
aceitacdo em todo o século XIX e pode ser percebida ainda em parte da fortuna
critica atual, ja que essa imagem mitificada do poeta patriota, que representa
heroicamente a péatria portuguesa, estd presente na interpretacdo tendenciosamente
romantica da obra de Camdes que ainda ecoa em nossos dias, rastro da forca
persuasiva que teve essa construcdo literaria. (VICHINSKY, 2009, p.82)

Sua escrita também influencia diversos autores, e até mesmo Machado de Assis e
Carlos Drummond de Andrade o referenciam em algumas de suas obras. Certamente que
escritores portugueses fariam o mesmo, e o ja citado Manuel Maria Barbosa du Bocage™ se
mostra um dos principais admiradores do poeta portugués quinhentista, e um desses autores
que procuram recriar as memorias do poeta quinhentista. Ele lhe colocava em um pedestal,
acreditando que Camdes precisava ser imortalizado, pelo fato de ter sido um cantador das
glorias portuguesas. Essa visdo de Bocage sobre o autor de Os Lusiadas provém dessa
mitificacdo ao redor da escrita camoniana sobre Portugal.

O autor de A virtude laureada cria, ao longo de sua carreira, algumas poesias sobre
Camoes, exaltando-o e comparando o fato de ambos serem poetas portugueses e terem tido
uma vida desregrada, com aventuras pessoais. Entretanto por questfes de modéstia, ele ndo se
equipara ao poeta quinhentista, pois o autor de Os Lusiadas, para ele, estava acima, tinha uma
superioridade artistica a qual ele alega ndo alcancar, como fica explicito nos seguintes versos

do poeta pré-romantico:

Camdes, grande Camdes, qudo semelhante/Acho teu fado ao meu, quando os
cotejo!/Igual causa no fez perdendo o Tejo/Arrostarco sacrilego gigante:/Como tu,
junto ao Ganges sussurrante/Da pendria cruel no horror me vejo:/Como tu, gostos
véos, que em vao desejo,/Também carpindo estou, saudoso amante:/Ludibrio, como
tu, da sorte dura/Meu fim demando ao Céu, pela certeza/De que s6 terei paz na
sepultura;/Modelo meu tu és... Mas, oh tristezal.../Se te imito nos transes da
ventura,/Nao te imito nos dons da Natureza. (BOCAGE, 1995, p.65)

1% Bocage (1765-1805) foi um dos mais importantes poetas portugueses do século XVIII.
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Assim como Bocage, Almeida Garrett!” também se assume camoniano, e traz dois
escritos em homenagem ao poeta portugués, sendo o primeiro, uma poesia, com o titulo
homonimo ao autor de Os Lusiadas, considerada a obra inaugural do Romantismo, e uma
peca teatral chamada Frei Luis de Souza (1843). O poema foi publicado durante seu exilio em
Paris, no ano de 1825, e mostra, assim como Bocage, Cambes como um herdi nacional,
porém, agora, romantico. Entretanto, Garrett ndo descreve Portugal como um pais idealizado,
e muito menos a sociedade como sublime, seu Camdes ¢ um homem sofrido, que ama sua
terra, porém entende as mazelas existentes por |4, comecando a desassociar, um pouco, da
visdo do patriota orgulhoso que se tinha antes.

Na obra garrettiana percebe-se que 0 poeta-personagem se entristece com 0s
governantes, chamados “usurpadores de poder” (VICHINSKY, 2009, p.66), mas, apesar
disso, aceita lutar pela gloria portuguesa, acreditando que o pais um dia se tornara um grande
polo social.

E possivel notar que autor coloca muito de si no poema, pois, traz um Camdes exilado,
como ele, tendo sido obrigado a sair de seu pais natal, Portugal apés ir contra o absolutismo™®
que era acreditado por D. Miguel, exilando-se na Inglaterra e, tempos depois, em na Franca.
Seu Camdes sofre com o governo presente no poder, assim como ele, e padece com 0 ndo
reconhecimento da patria. A representacdo camoniana de Garrett € um poeta que traz uma
“mescla de saudade e nostalgia” (p. 66), mas que ainda procura defender sua terra e cantar
sobre as glorias portuguesas. Vichinsky confirma essa correlagcdo que Garrett faz entre os dois

escritores, e como ele se coloca na mesma posi¢do de Camdes.

[...]Ja voz do proprio Garrett-autor, presente nas notas e nos prefacios. Garrett lanca
mao do artificio de reproduzir nas notas um texto paralelo ao poema, paratexto que,
a primeira vista, possui um cunho didatico, mas é também revelador do sentimento
que muito se assemelha ao do seu Camdes-personagem, vivenciado nos anos de
exilio quando, apartado daqueles a quem amava e consciente da decadéncia da patria
pelas maos dos usurpadores do poder, viu seu poema ser publicado na
clandestinidade (VICHINSKY, 2009, p.70)

A forma com a qual Garrett coloca Camdes comeca a se assemelhar ao que sera
mostrado ao longo dos capitulos, a visdo de um homem fragilizado pelo tempo sob o seu pais,
gue ndo é mais visto como aquele lugar glorioso de outrora. Porém, até que se chegue a esse

momento, Camdes € imortalizado na mente de toda a sociedade portuguesa como um poeta

7 Almeida Garrett (1799-1854) foi um poeta, prosador e dramaturgo portugués, teve um importante papel como
o iniciador do movimento roméantico em Portugal com a publicacdo do poema “Camdes”.

'8 predominante na Europa do século XV1, o absolutismo foi um sistema politico que defendia o regime absoluto
dos monarcas sobre o Estado.
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cantador de vitdrias, aclamando seu povo e sua nacdo, além de glorificar seus governantes.
Entretanto, ao longo dessa dissertacdo, serd visto que ndo é, de fato, assim, que
Camodes se coloca perante o pais. O escritor sabe que Portugal ndo é perfeito, a critica em seus
poemas e-ndo traz toda essa exaltacdo a qual é reforcada pelos portugueses. Sera visto que,
muito dessa relacdo imposta sobre Camdes e seu pais é reforcada pelo Estado Novo, que, de
forma ufanista, coloca o poeta quinhentista como um her6i nacional a ser seguido, 0
mantendo neste lugar de mito para que a populacdo se espelhasse nele e mantivesse seu

patriotismo, procurando nao discordar dos atos do governo salazarista.

3.2 Portugal presente em seu reflexo do passado

A castracdo da liberdade individual, politica e religiosa é na verdade, fruto de um
mesmo projeto: exercer o controle sobre a afetividade, sobre os conjuntos dos
interesses, ideais e aspiragbes do homem, de modo a transforma-lo num ser
previsivel, conforme as normas desejaveis para a manutencdo do status quo. O poder
¢ fundamentalmente reacionario e ndo tolera qualquer forma de ameaca
revolucionaria que venha colocar em xeque o seu lugar. O poder age, quase sempre,
a partir de um instrumental ideolégico que transforma a repressdo em
autorrepressdo, o ser consciente em ser alienado, de modo que a violéncia explicita
consegue muitas vezes ser evitada. A submissdo a ordem imposta é algo produzido
voluntariamente por um aparelho ideolégico presente, mas invisivel. (SILVA)

Em 1926, Portugal atravessa uma situacdo que ird modificar sua realidade para
sempre. Maria Luisa de Almeida Paschkes, em seu livro A Ditadura Salazarista (1985, p. 10)
traz a ideia da crise econdmica enfrentada pelo pais ao afirmar que de “1910 a 1926 Portugal
teria conhecido quarenta e cinco governo e cento e noventa ministros” 0 que causava uma
sensacdo de crescente inseguranca e instabilidade politica, agravada com o fim da Grande
Guerra®.

Em meio a isso, um grupo de portugueses, fundadores de um grupo catolico e
antiparlamentarista, intitulado CCP, Centro Catolico Portugués, inflamava ainda mais as
revoltas j& gradativas, com indicativos de greves e insubordinagdo por parte dos militares, que
ndo aceitavam a situacéo inconsistente por parte dos politicos. No dia 28 de maio, as tropas de
Gomes da Costa, apoiados por republicanos, monarquistas e nacionalistas ddo um golpe de
Estado e assumem o poder, modificando a historia portuguesa sob aplausos e certezas de que
a ditadura salvaria o pais.

Paschkes cita essa ideia de salvacdo fomentada pelos catolicos, que queriam ver um

19 Conhecida também como Primeira Guerra Mundial, que durou de 1914 a 1918.
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governo que mesclasse politica e religiosidade, acreditando em uma ideia nacionalista e

moralista, que buscava uma “regenera¢do” da sociedade

O avanco de uma corrente catélica e antiparlamentarista, representada pela CCP,
conjugada com alguns intelectuais agrupados em torno da revista Seara Nova
(fundada em 1921), permitiu que se aspirasse a uma ditadura - ‘SO a ditadura nos
pode salvar’. O golpe militar do 28 de maio de 1926, que favoreceu a ascensdo do
catolicismo social de Salazar ao poder, encontro apoio ndo somente nos militantes
do CCP, mas também nas dissidéncias republicanas, em particular do Partido
Democratico. (PASCHKES, 1985, p. 12)

Antonio de Oliveira Salazar era professor da Universidade de Coimbra quando foi
convidado pelo general Oscar Carmona a assumir 0 ministério de financas, no mesmo ano do
golpe. Filiado ao CCP, Salazar tinha uma relacdo estreita com o catolicismo acreditando,
inclusive, como afirma Felipe Ribeiro de Meneses, em seu livro Salazar — Biografia (2011,
p.127), “o catolicismo era indissociavel da identidade nacional, sendo o elemento estruturante
mais importante da sociedade portuguesa”. Cybele Regina Melo dos Santos, em sua
dissertacdo Uma analise intertextual da peca “Que Farei com este Livro?”, de José
Saramago, a qual ela aborda também as relagGes do salazarismo com a obra saramaguiana,

traz informagGes sobre o politico que Salazar foi, afirmando que

Na histdria de Portugal, ele marcou sua presenca sendo conhecido como um
estadista nacionalista, restaurador de uma ordem que sobrepujava o valor do campo
em detrimento da cidade, coordenando diversos ministérios, além de também ser
professor catedratico de Economia Politica, Ciéncia das Financas e Economia
Social da Universidade de Coimbra, tendo posteriormente recebido o titulo de
Doutor Honoris Causa pela Universidade de Oxford em 1940. (SANTOS, 2018, p.
43-44)

Waldir José Rampinelli, em seu artigo “Salazar, uma longa ditadura derrotada pelo
colonialismo” (2014, p. 120), reitera que “ no campo da economia internacional, Portugal
fazia parte de uma periferia dependente, atrasada e pouco industrializada, cuja principal
producédo estava baseada em uma agricultura tradicional resistente a modernizacdo.”. Devido
a esse deficit econdmico, Salazar optou por um corte de gastos, reduzindo assim
investimentos na salde e na educacao e, aumentando impostos, e essa contencdo de despesas
acabou por penalizar os mais pobres, enquanto 0s mais ricos continuavam como classe
dominante. Entretanto, conforme a situagéo se estabilizava, Salazar ganhava ainda mais forca
perante ao povo e aos politicos, tornando-se assim presidente dos conselhos de ministros, o
equivalente ao Chefe de Estado.

Ao assumir o poder total, Salazar afirmava ter encontrado o pais com uma enorme


https://pt.wikipedia.org/wiki/Professor
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desordem politica, social e financeira, reforcando assim a necessidade de um poder totalitario,
tornando o seu partido, Unido Nacional, o Unico permitido por lei em Portugal. Mantendo a
mesma ideia do golpe militar, de manter a rigidez da moralidade e da religido, Salazar
procurava dizer que durante seu mandato o pais iria se manter rigoroso em relagdo aos bens
da familia tradicional e religiosa. Além disso, havia um apelo do governante pelo amor a
patria, ou seja, aproveitando-se do fato de Portugal procurar retomar, desde os tempos do
Sebastianismo, seu periodo de gloria, 0 governante afirmava que, com o Estado Novo, isso
seria possivel, que o pais conseguiria um grande crescimento econdémico e seria bem-vista por
toda a Europa. Vichinsky, em seu artigo “Os Lusiadas e o marialvismo na escola nova de
Salazar” corrobora com essa visdo sobre o regime salazarista, ao dizer que o governante
queria que a sociedade portuguesa acreditasse que o pais faria o resgate “de um passado
glorioso, a prosperidade e riquezas necessarias para fazer de Portugal uma grande nacgéo
frente a Europa.” (VICHISNKY, 2012, p. 161).
Os ideais salazaristas ficam claros em um discurso de 1929 proferido por Salazar, o

qual Meneses cita em seu livro, que reforcam sua busca pelo nacionalismo, o tradicionalismo

e a familia como base de seu mandato:

Diante das ruinas morais e materiais acumuladas pelo individualismo
revolucionario; diante das tendéncias de interesse coletivo que aquelas provocaram
por toda a parte no espirito do nosso tempo; diante das superiores necessidades da
Patria portuguesa— a reorganizacdo constitucional do Estado tem de basear-se em
nacionalismo sélido, prudente, conciliador, que trate de assegurar a coexisténcia e
atividade regular de todos os elementos naturais, tradicionais e progressivos da
sociedade. Entre eles devemos especializar a familia, a corporacdo moral e
econdmica, a freguesia e 0 municipio. As garantias politicas desses fatores primarios
parecem-me a mim que devem ter a sua consagracdo na Constituicdo portuguesa, de
modo que influam direta ou indiretamente na formacdo dos corpos supremos do
Estado. SO assim este serd a expressdo juridica da Nacdo na realidade da sua vida
coletiva. (MENESES, 2011, p. 102)

Salazar comeca entdo a apresentar um comando dominador e retrégrado, procurando
aproximar seu autoritarismo da ditadura fascista imposta por Mussolini na Italia, que estava
vigente desde 1925. O ideal do governo fascista é especificado por Anténio Costa Pinto, em

seu artigo O salazarismo e o fascismo europeu. Ele reitera que

o fascismo dos anos 20 afirmava-se anticapitalista, caricaturava o burgués
plutocrata, de charuto na boca e com tracos judaicos, armava-se da mitologia
nacionalista contra o internacionalismo  vermelho, demarcava-se do
conservadorismo tradicionalista, catélico e monarquico de finais do século XIX.
(PINTO, 1992, 18-19)

Alvaro Garrido afirma em seu artigo “A institucionalizacdo do “social” no Estado
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Novo portugués: previdéncia corporativa e seguros sociais voluntarios” (2018, p. 202), a ideia
do governo salazarista era “erguer uma politica social corporativista — antiassociativa e
antidemocratica”, corroborando a informacdo de proximidade com o fascismo italiano
desejado por Salazar. Porém, por mais que houvesse algumas similitudes, como os combates a
esquerda, a busca pela retomada do nacionalismo e um conservadorismo latente, ainda sim, o
Estado novo ndo era carregado dos “elementos individualizadores que caracterizaram a
novidade do fascismo” (PINTO, 1992, p. 19). Santos (2015, p. 44) corrobora com o que Pinto
afirma, ao dizer que “o Salazarismo, porém, tinha caracteristicas tdo proprias que ndo se
enguadrou em um governo fascista, fechando-se em seu préprio pais e isolando-se do restante
da Europa.”

Entretanto, o autoritarismo e a arbitrariedade vdo aumentando ao longo dos quarenta e
um anos de “Ditadura salazarista”, alcunha que o Estado Novo ganhou e pelo qual esse
periodo ficou conhecido. Salazar ficou no poder por trinta e cinco anos, passando o mandato
para Marcello Caetano, e ao longo desse tempo, ele intensificou a rigidez e a perseguicdo aos
opositores, fossem eles politicos, artistas ou civis.

Ha entdo o surgimento da PIDE, Policia Internacional de Defesa do Estado, que,
teoricamente, tinha a funcdo de defender a sociedade, reforgcando a seguranca nacional,
porém, agia de forma repressora e “utilizava a tortura fisica e psicologica para obter
confissdes e denuncias, mandava prender opositores ao regime, violava correspondéncias e
invadia residéncias” (SANTQOS, 2015, p. 47). Além disso, censurava os cidaddos e quem se
posicionasse de forma oposta ao governo, emudencendo o povo e proibindo-os de reclamar
sobre os que lhe era importante. Paschkes fala sobre em seu livro sobre a construcdo dos

“tribunais”, em que havia divisdes de funcdo em relacdo a seguranca e defesa:

Os tribunais, cujas atribuicdes sdo, em todos os itens constitucionais, limitados.
Existiam os tribunais ordinarios (onde os juizes eram vitalicios) e os especiais. A lei
reservava para 0s crimes sociais ou contra o Estado a criacdo de tribunais especiais,
os plenarios, sem mencionar a qualificacdo dos juizes (art. 116). Ou ainda, como no
art. 123, onde as penalidades e as medidas de seguranca seriam postas em pratica
para a prevencdo e a repressdo de crimes, em “defesa da sociedade”, sem contudo
nomear quem tinha o papel de “defensor” desta sociedade. Isto nos faz pensar na
existéncia de tribunais paralelos, como por exemplo a Policia Internacional de
Defesa do Estado (PIDE) (PASCHKES, 1985, p. 18)

Quando se percebe 0 uso da palavra tribunal, remete-se ao periodo inquisitorial, ao
Tribunal do Santo Oficio, que avaliava o ocorrimento de heresias, inclusive analisando obras
de arte, principalmente na area da literatura, em que era decidido quais livros poderiam ser

lidos e quais seriam vetados, sob justificativa de manter a ordem e a segurancga da sociedade,
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prezando pela moral e a religiosidade do povo. Entretanto, sabe-se que a censura em relagdo a
literatura ocorria para que a sociedade néo fosse levada a reflex&o, néo se percebendo como
manipulavel para o governo e a Igreja. Eneida Beraldi Ribeiro, em seu artigo “A Censura
inquisitorial e o tréfico de livros e ideias no Brasil Colonial” (2012, p. 2) reitera esse
pensamento ao afirmar que o objetivo era manter o controle total da Igreja sobre os fiéis no
que se pode considerar de mais perigoso: a leitura. Provocadora de ideias, reflexdes e
discuss0es, as leituras passaram a ser monitoradas.”

A relagdo da ditadura salazarista com o moralismo e a religido, se assemelha com a
que a corte Portuguesa trazia com a Inquisi¢do, mantendo a Igreja como parte do governo,
tomando algumas vezes os poderes decisorios. Essa correlagdo entre o século XX e o século
XVI se torna claro ao entender que tanto o periodo do Santo Oficio quanto a ditadura
salazarista foram responsaveis por exilar quem era discordante ao governo, alem de manter
presos politicos e desaparecer com algumas pessoas. Ndo se sabe ao certo, mas, durante o
salazarismo, cerca de 30 mil pessoas passaram pela priséo.

Como é retratado por Agamben, em Homo Sacer (2002, 156), em seu discurso sobre
governos com carater totalitario, hd& uma desumanizacdo do outro, o corpo do mesmo nao é
caracterizado como uma pessoa, mas como um objeto ao qual quem detém poder é o Estado.
Porto (2020, p. 76) cita Agamben, e reitera que 0s governos ditatoriais que definem “quais sdo
aqueles que podem viver e quais devem morrer, de acordo com a conformidade desses corpos
ao sistema vigente.” Ou seja, assim como no periodo inquisitorial, em que o Suplicio de
Foucault era usado para impor medo nas pessoas, havia, na ditadura salazarista também esse
temor, pois, quando a PIDE prendia ou sumia com corpos, era entendido como um aviso a
sociedade para que se entendesse que, ao ir contra 0 governo, haveria represalia.

Ademais, a censura também foi muito forte durante ambos os periodos, como mostra
Felipe dos Santos Matias, em seu artigo “Saramago e a sua critica ao salazarismo nos seus

romances iniciais”, ao dizer que era possivel notar

a apreensao que cercava a producdo escritural portuguesa durante o salazarismo. Os
escritores ndo sabiam quando uma obra podia ser proibida, ou mesmo destruida pela
censura, sob os mais diversos e banais pretextos. A publicacdo de textos deveria ter
o aval dos censores. Uma pratica corrente era a apreensao e destruicdo de livros,
assim como ocorreu durante a Inquisi¢do, vitimando os autores e as editoras. Essa
realidade marcou quase meio século do panorama artistico portugués, causando
sérios e profundos danos aos diferentes ambitos envolvidos. Durante o salazarismo,
escrever significava predispor-se a enfrentar condi¢des muito penosas. A acdo da
censura aprofundou o isolamento dos intelectuais, chegando ao ponto de agir sobre o
escritor, enquanto individuo. A instituicdo censoria e o sistema politico que garantia
a sua sustentacdo recorreram, muitas vezes, as medidas repressivas extremas, como
a prisdo de escritores, criticos literarios, jornalistas, professores e estudantes.
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(MATIAS, 2019, p. 12)

Essa paridade entre séculos e governos faz com que seja percebido o porqué de
Saramago, de forma velada, abordar um paralelismo entre ambos. O escritor vivia e era um
grande opositor do governo salazarista, tendo feito parte do PCP em 1969, como foi falado,
durante o salazarismo, além de ser um jornalista renomado, e, como diretor-adjunto do
“Diério de Noticias”, escrever artigos contra o governante, seus aliados e suas determinacdes.
Em 1975, apés da Revolucdo dos Cravos® e o final da ditadura, Saramago demitiu colegas
que ndo seguiam sua linha de pensamento e haviam apoiado Salazar e Marcelo Caetano.

O escritor cria em Que farei com este livro? uma escrita que possibilita entender que,
ao retratar a corte portuguesa e suas problematicas como: governantes prepotentes e
despreocupados com o povo; relacdo com a Igreja; a classe dominante luxuosa, enquanto a
classe dominada vivendo em locais desfavoraveis; e o emudecimento social, ele refere-se
também a ditadura que existia no seu “presente”.

Além disso, Saramago ndo escolheu Camdes a toa; o poeta, que havia sido mitificado
anteriormente, no periodo salazarista ressurge como um grande nome a ser seguido, um
exaltador patriota, que escreve cantos que falam sobre as maravilhas portuguesas. Ele faz

parte do que é chamado de ufanismo salazarista.

3.2.1 Ufanismo ditatorial

Ufanismo, segundo o dicionédrio Michaelis, se define como “Exacerbado orgulho

nacionalista”?

, 0 que define exatamente o periodo ditatorial portugués, o Estado Novo. Como
dito anteriormente o0 governo salazarista elevava ao poder o autoritarismo e 0
conservadorismo, em que a pétria, a familia e a religido ganharam evidéncia. Seus ideais
eram, principalmente honrar a patria acima de tudo, utilizando-se das gldrias anteriores
portuguesas para garantir ao povo que Portugal conseguiria alcancar um lugar elevado na
Europa. Sua forma de governar era tdo manipuladora que, dentro das escolas havia “cartazes

de cunha ultranacionalista, os quais deveriam ser afixados em sala de aula” (VICHINSKY,

20 Ocorreu em Portugal, no dia 25 de abril de 1974 a chamada Revolugéo dos Cravos, que deu fim aos quarenta e
um anos de ditadura salazarista. Segundo Santos (2015, p. 48) “Essa revolucdo foi realizada pelo Movimento das
Forcas Armadas — MFA —, com o apoio da populacdo, que, desejosos por mudangas, uniram-se para alterar o
cenario do pais. Com essa reforma no regime politico, instaurava-se a Terceira Republica.”

2! Retirado do site: < https://michaelis.uol.com.br/busca?id=DIAYO > 26 de julho de 2021, &s 22:38.
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2012, p.158), com a chamada Licdo de Salazar, ou seja, criava-se uma nova geracao que nédo
era feita para ser formadora de opinido, muito menos reflexiva, e sim, formada para pensar
como o sistema mandava, nao refletindo sobre as decisdes governamentais e nem indo contra
0 que lhes era imposto socialmente.

Para reforcar a forca nacionalista e exemplificar um patriota, o salazarismo utiliza
Camodes, que ja era um poeta renomado, para que fosse considerado herdi nacional, que havia
dedicado seus versos a patria. Vichinsky (2009, p. 56) afirma que “é nesse panorama que
surge o movimento literario em favor de uma regeneracdo nacionalista que possa contribuir
para trazer de volta a grandeza da nacgdo, evitando, dessa forma, uma ‘segunda morte’
portuguesa”.

Em seu artigo de 2012, Vichinsky aprofunda a analise sobre esta relacdo criada no
salazarismo com a obra de Camdes, quando representantes do Estado Novo portugués
fomentavam o uso da obra camoniana, como trechos selecionados de Os Lusiadas, em
projetos educativos nacionalistas ufanistas, em busca de induzir a populagdo a aceitar
pacificamente politicas salazaristas, exaltar o ditador e a ndo criticar o regime, mesmo quando
agia contrariamente ao interesse publico. Sobre isso, 0 pesquisador expfe a visao de Oliveira
Martins sobre como Camdoes se adequa a qualquer tipo de olhar, que pode ser modificado,
pois, ndo é sabido ao certo sua verdadeira realidade como homem, o0 que se tem sdo criacdes

em cima do autor de Os Lusiadas. Ele afirma:

Para o ateu é ateu, para o republicano, é uma espécie de Catdo. O proprio petroleiro
sera capaz de achar no poeta o seu precursor; da mesma forma que o erudito
descobre um Camdes scholar, e o reacionario se acha retratado no amor do trono e
do altar. O estouvado cria um Camdes brigdo; e o pacato e honrado mercador
descrevé-lo a homem de sereno porte, gestos medidos, bom filho, bom esposo, bom
pai, econdmico, sabendo governar a vida e capaz de ganhar dinheiro: um génio!
(MARTINS apud VICHINSKY, 2012, p.157)

Ditador retrogrado, Salazar decide entdo censurar trechos da obra camoniana para que
se adequasse ao que ele necessitava no momento. Por isso, grandes cantos em que eram
citados deuses mitoldgicos e cenas erdticas foram retirados, pré6 da familia e do
tradicionalismo. Salazar queria manter o que ele acreditava ser a ordem do pais, e por isso
somente o que era utilizado do livro eram situagdes em que Vasco da Gama, protagonista dos
cantos, afirmava amar e cuidar da patria, para servir como um orgulho nacional e um exemplo
aos jovens. O regime salazarista queria que o povo acreditasse que o pais “podia resgatar de
um passado glorioso a prosperidade e riquezas necessarias para fazer de Portugal uma grande
nacao frente a Europa.” (MARTINS apud VICHINSKY, 2012, p. 161).
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Ou seja, Saramago escolhe Camdes por diversos motivos: sua importancia como
escritor; 0 pouco que era conhecido dele, o que possibilita criar vertentes em sua historia; o
fato do préprio autor ter o poeta como seu idolo, e se inspirar nele em seus escritos; no fato de
Camoes ter morrido pobre, ndo ter sido exaltado durante a vida e somente pos morte ter
conseguido alcar o sucesso, sendo desvalorizado pela corte portuguesa, 0s governantes e a
Igreja; retirar o quinhentista do pedestal em que foi colocado de herdi patridtico e transforma-
lo em um homem inseguro e proximo do que a sociedade portuguesa representava; ironizar e
criticar reflexivamente a ditadura salazarista, mostrando que Camdes ndo foi apenas um
exemplo de nacionalista, mas também um critico do pais, um homem frustrado e sonhador,
que, mesmo se orgulhando de seu pais e acreditando na forca restauradora de Portugal,
também percebia e escrevia sobre 0s problemas portugueses e dos governos.

Isso fica claro no Canto 1V, sobre O velho do Restelo, em que ao analisar o canto
escrito por Camdes, Salvatore D’Onofrio, em seu artigo “O Velho do Restelo e a consciéncia
critica de Camdes” (2017, p. 75) mostra que, nesse momento da obra camoniana, o autor traz
um texto carregado de criticas sobre os problemas portugueses. Durante o canto, o velho que
Vasco da Gama conhece, fala sobre a recuperacdo das gldrias portuguesas, e afirma que as
expedicOes sdo prejudiciais para a ambicdo de Portugal, trazendo uma critica do préprio autor
quanto a cobica do pais em se tornar cada vez mais colonizador, tomando terras e convertendo

nativos em cristdos, propagando superioridade europeia. D’Onofrio diz:

O segundo momento compreende as estancias 95 e 96, onde Camdes pde na bdca do
Velho consideracdes gerais acérca da esséncia da "gléria” humana e seus efeitos . O
Poeta condena os conceitos de "gléria", de "fama" e de "honra", que na realidade

ndo sdo sendo eufemismos para designar a "gléria de mandar”, "a vd cobica” e a
"vaidade", causas de inimeros males fisicos e morais . (D’ONOFRIO, 2017, p. 76)

Saramago utiliza Camdes entdo como uma figura de varias faces, mas sua principal
ideia € normalizar a personalidade histdrica, e transformar seu personagem em uma
representagédo social, um homem que, mesmo sendo inteligente, excelente escritor, navegador,
também trazia dentro de si questbes que eram préprias de todos, o que confrontava
diretamente com o que a ditadura salazarista queria que acreditassem. Capuano reitera em seu
artigo A recepcao da obra de arte em tempos de censura, que 0 passado glorioso portugués, o
momento de conservadorismo vivido no periodo salazarista e 0 amor a patria de Camdes, se
unia direta ou indiretamente dentro do texto dramatico de José Saramago, que consegue criar
uma analogia ficcional e real, e aproveitando-se disto, o autor cria um paralelismo subtendido

entre o presente e o passado, tendo como espaco a monarquia de Dom Sebastido, com Camdes
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como protagonista sendo vitima da Inquisi¢do, e sendo retradado como um homem miseravel
e marginalizado, deslocando- se “o0 discurso saramaguiano do épico (culturalmente sagrado)

para o anti-épico e desassombramente humano.” (SILVA, 1989, p.46)

N&o podemos desconectar, neste momento, as imagens que direta ou indiretamente,
foram ligadas pela peca de José Saramago: o passado de supostas “glérias”
portuguesas; o surgimento de Luis de Camdes no panorama cultural portugués; a
elaboracdo de um poema como Os Lusiadas; a brutalidade da censura da Inquisi¢do
ao pensamento livre em Portugal; o sombrio rumo que tiveram os portugueses com a
unido ibérica; toda a mitologia em torno de D. Sebastido construida especialmente
no século XVII; a colocacdo de Camdes como centro de uma representacdo
nacional, no século XIX, de acordo com Lourengo, pela intervencdo de Garrett e
Herculano; as diversas utilizacbes do poema camoniano a servigo de interesses nem
sempre nobres dos governos que se sucederam, neles incluidos as cinco décadas de
salazarismo, imediatamente anteriores a escritura da peca de José Saramago.
(CAPUANO, 2011, p. 33)

Dessa forma, percebe-se que Saramago se refere novamente de forma implicita, ao
periodo salazarista, utilizando o poeta como seu personagem central e desconstruindo a

imagem heroica que Ihe foi retomada pelo Estado Novo durante o século XX.

3.3 A desconstrucéo do poeta quinhentista

Recria-me, porque eu ndo suporto mais pertencer a tudo, mas ndo caber em lugar
algum. (Saramago)

Como dito ao longo do texto Camdes € representado diversas vezes e de diversas
formas, sendo mitificado em varios momentos e desconstruido em outros. O Gltimo é o que
acontece na obra saramaguiana sendo analisada aqui, Que Farei com Este Livro?. Contudo,
antes de trazer o poeta quinhentista como protagonista de seu texto dramaético, José Saramago
escreve poemas sobre o autor de Os Lusiadas.

Intitulado Fala do Velho do Restelo ao Astronauta, escrito em 1966 e sido republicado
variadas vezes Saramago cria uma analogia entre o astronauta e o Velho do Restelo,
personagem presente no Canto IV de Os Lusiadas. No poema saramaguiano o velho em
questdo também é um eu-lirico indignado, critico e sofrido que ndo concorda com a situagdo
do povo, intensa e infeliz, e se dirige ao astronauta, a fim de criticar o rumo sociopolitico que
Portugal tomou. Ha ainda a citagdo ao napalm, que foi uma substancia utilizada para a criacao

de armas estadunidenses na guerra contra o Vietna.
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Se torna implicito que o eu-lirico seja alterego de Saramago e o astronauta de Camdes,
o homem que ainda acreditava na patria, que a valorizava em seu texto e mesmo com 0s
problemas, procurava enxergar um futuro promissor ao seu pais, sendo motivo de orgulho e
usado como modelo por alguns. Ja Saramago critica 0 momento politico e procura demonstrar
para aquele Camdes otimista que Portugal ndo recuperou sua gloria, e que ndo sé 14, mas o
mundo todo passa por um momento politicamente delicado, com a escalada de Hitler ao
poder, o fascismo crescente, o salazarismo evoluindo, se tornando um periodo turbulento.
Maria Alzira Seixo, em seu texto O Essencial sobre José Saramago, de 1987, afirma que as
circunstancias conturbadas sdo para Saramago, uma “fartura de acontecimentos a partir do
gual ele estd mais do que bem servido para desencadear o seu passatempo predileto: fazer
andar a roda da Historia.” (SEIXO 1987, p.41)

Aqui, na Terra, a fome continua,/A miséria, o luto, e outra vez a fome./Acendemos
cigarros em fogos de napalme/E dizemos amor sem saber o que seja./Mas fizemos
de ti a prova da riqueza,/E também da pobreza, e da fome outra vez./E pusemos em
ti sei 14 bem que desejo/De mais alto que nos, e melhor e mais puro./No jornal, de
olhos tensos, soletramos/As vertigens do espaco e maravilhas:/Oceanos salgados que
circundam/llhas mortas de sede, onde ndo chove./Mas o mundo, astronauta, é boa
mesa/Onde come, brincando, s6 a fome,/S6 a fome, astronauta, s6 a fome,/E séo
brinquedos as bombas de napalm. (SARAMAGO, 1981, p.70)

José Saramago cria e recria a Historia e a estoria, tecendo lagos entre fato e ficcao,
como afirma Maria Alzira Seixo. O autor novecentista era um conhecedor do poeta Camdes e
admirava sua forca artistica e sua relevancia literaria, como afirma Teresa Cristina Cerdeira
da Silva: “em cada um desses textos ecoa, de uma forma ou de outra, a memdria de Os
Lusiadas.” (SILVA, 1992, p. 101).

No texto dramético de 1980, o poeta quinhentista torna-se personagem central da
trama, retratado como um homem de carne, 0sso e sofrimento, se desvencilhando do escritor
mito de outrora e se aproximando da retratacdo garretiana. O autor procura retirar Camdes do
lugar de exemplo do povo, de um homem que apoiava em tudo o0 nacionalismo, e 0 reconstroi
as vistas do publico.

Essa reconstrugdo em muito se assemelha ao que o autor faz com Dom Sebastido,
guando utiliza uma personalidade histérica para recontar de forma critica um passado. O autor
faz uso da metaficcdo historiogréafica de Linda Hutcheon para desconstruir Camdes, nédo
anulando seus feitos ou escritos, mas procurando preencher as lacunas faltantes de sua
historia.

O personagem saramaguiano procura publicar o livro apds uma longa viagem as
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indias. N4o obtendo fama nem sucesso ainda, o escritor foge da visdo portuguesa de herdi, e
adentra a ideia de um ser humano comum, que necessita encontrar seu lugar no mundo. Silvio
Renato Jorge, em seu artigo, “Um Livro e seus usos: Camdfes, Saramago e a escrita do
Impeério”, publicado em 2010, diz: “José Saramago recupera 0 poeta naquilo que o discurso
tem de corruptor, para, diante de sua grandeza, propor aos portugueses uma reflexao profunda
acerca de seu lugar no mundo e do verdadeiro tamanho do seu quintal” (JORGE, 2010, p. 25).

O autor entdo traca um paralelo quanto a notoriedade dada por Camdes como escritor
de um texto patridtico e herdico em contradicdo ao homem Luis Vaz, um homem que
conseguira poucos méritos em vida. O Camfes de Saramago é um homem sofrido, que
enxerga na publicacdo de seu livro uma forma de obter reconhecimento naquele lugar que ele
ja ndo mais reconhece como sendo a Portugal que ele deixou antes da partida. Saraiva e
Lopes (1979, p. 323) também falam sobre esta sensacao de ndo pertecimento ao lugar, como o
personagem ndo reconhece Portugal e como ele ndo consegue acompanhar as mudangas
presentes no local: “o desconcerto do mundo reside na prdpria relacdo entre ele,
pessoalmente, e um destino com que ele se encontra, e que, a0 mesmo tempo, Ihe € opaco.”

O poeta quinhentista é retratado na obra como um personagem amargurado, sofrido,
miseravel, que vive na mouraria, junto & sua méae, Ana de Sa. Marginalizado, emudecido pelo
governo o qual ndo enxerga em um artista uma “voz”, sendo artisticamente subjulgado. Na
verdade, tanto a sociedade em que o livro fora escrito, quanto a que ele é retratado, o povo era
apenas anulado perante aos considerados “maiores”. Assim sendo, Saramago coloca a forca
literaria de Camdes versus o homem diminuido por uma corte desinteressada e
preconceituosa. Dessa forma ele mostra que o salazarismo, mesmo utilizando os cantos
camoniano como exemplo literdrio de patriotismo, sé havia reconhecimento a parte que
interessava ao governo, e ndo o livro todo e seu autor.

Teresa Cristina Cerdeira Silva, em seu texto “Que Fareis (S) com Este Livro?: Um
Exercicio da Memoria Cultural Portuguesa” (1992, p. 100), traz a ideia de que essa “voz” do
personagem Camdes entra em sintonia com a “voz” do autor Saramago. Camdes é utilizado
como uma representacdo populacional, de um povo que ndo ¢é ouvido pelo Estado Novo, que
sofre com o autoritarismo e 0 extremismo em um governo ditatorial, que Ihe infringe a
liberdade. O escritor, apesar de ter se tornado um poeta portugués reconhecido, e inclusive,
utilizado de forma controversa por Salazar, em Que Farei com Este Livro? é apenas um
homem em busca de si mesmo, que ndo sabe mais 0 que sente, nem de onde faz parte, assim
como 0 povo portugués se sentia perante a ditadura salazarista,“trata-se da voz de Camdes em

sintonia com a de José Saramago, numa primeira instancia, e com toda a cultura
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contemporanea portuguesa, de maneira geral.”

Silvio Renato Jorge (2010, p. 27), reafirma essa visdo de Camdes ndo ser apenas
Camodes, escritor, mas um personagem criado como representante da voz de Saramago, que
também sofria represalias por suas obras polémicas e também sofria com a falta de apoio para
a literatura e o artista, ele afirma: “Camdes € aqui Camdes, o préprio, mas também o Camdes
de Saramago e, a0 mesmo tempo, uma representacdo metonimica de todo o escritor”. Pereira
confirma esta invisibilidade humana de Camdes e seu descontentamento com sua terra,

dizendo:

Ao propor uma relagdo de Camdes com a corte de Portugal, Saramago retoma a
ideia de um poeta injusticado e sem valor, mendigando a publicacdo de sua obra
maxima, centro do canone literario portugués, e em total descompasso com uma
sociedade, que passados dezessete anos, ele desconhece. (PEREIRA, 2014, p. 149).

Maria Luisa de Castro Soares, também reitera este conceito de elo entre o escritor-
autor e o poeta-personagem. A escritora utiliza um trecho de uma entrevista de Saramago para

validar seu argumento:

José Saramago celebra, assim, a importancia do poeta e da obra Os Lusiadas, ao
colocar sua voz em sintonia com a de Camdes. O préprio Saramago assume que “ao
menos uma vez na vida, todos os autores tiveram ou terdo de ser Luis de Camdes,
mesmo se escreverem em redondilhas [...]” (SOARES, 2006, p. 510)

Correlacionando também presente e passado, corroborando com o que ja foi analisado
anteriormente, Saramago aborda, o periodo inquisitorial, e, de uma forma subjacente, cria
uma analogia com a ditadura salazarista. O autor faz uso da violéncia institucional prépria do
Santo Oficio e de governos ditatoriais para vincular dois séculos interligados por governos
autoritarios e religiosos.

Maria Cecilia Minayo (2002, p. 5), em seu capitulo “Conceitos, teorias e tipologias de
violéncia: a violéncia faz mal & saude”, diferencia os tipos de violéncia®’, dentre elas, a
institucional. A autora ndo se aprofunda em particularidades e cada tipo de violéncia, mas
procura demonstrar como cada uma delas se define e como séo traumaticas de forma unica:

Dentre os diversos tipos de violacdo dos direitos humanos, a tortura é um ato de

violéncia intensa que ameaca gravemente a integridade fisica e mental de toda e
qualquer pessoa. Dentre essas pessoas estdo 0s presos, os refugiados ou em medida

22 \fioléncia se define como “uso intencional da forca fisica ou do poder real ou em ameaca, contra si proprio,
contra outra pessoa, ou contra um grupo ou uma comunidade, que resulte ou tenha qualquer possibilidade de
resultar em lesdo, morte, dano psicoldgico, deficiéncia de desenvolvimento ou privagao.”(KRUG et al. apud
MINAYO, 2002, p. 5).
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de seguranca. A tortura perpassa varios tipos de violéncia, com destaque para a
violéncia institucional e criminal.

Violéncia institucional

E aquela que se realiza dentro das institui¢des, sobretudo por meio de suas regras,
normas de funcionamento e relagcBes burocraticas e politicas, reproduzindo as
estruturas sociais injustas. (MINAYO, 2005, p. 33)

Samarago também faz uso de outro tipo de violéncia dentro de sua obra, a simbolica,
analisada por Bourdieu, presente em seu livro, O Poder Simbolico. O autor francés reitera a
ideia da opressdo por parte de quem detém o poder, ou seja, a relacdo de tirania que ocorre
entre classe dominante e classe dominada, que por vezes aceita essa relacdo, pois o dominador

se coloca acima do dominado, e ndo aceita ser questionado ou contrariado por ele.

Os sistemas simbolicos séo instrumentos estruturados e estruturantes de
comunicacdo e de conhecimento que cumprem a sua funcéo politica de instrumentos
de imposicdo ou de legitimacdo da dominacdo, que contribuem para assegurar a
dominacdo de uma classe sobre outra (violéncia simbdlica) dando o reforco da sua
prépria forga as relagbes de forga que as fundamentam contribuindo assim para a
submisséo inconsciente dos dominados. (BOURDIEU,1989, p.11).

Saramago também utiliza o Poder disciplinar abordado por Focault (1987, p.164). No
livro, o filésofo fala sobre a diminuicdo do Suplicio, citado no capitulo anterior, como forma
de condenacdo, e a alteragdo para um poder comedido, ordenador, ndo apotedtico, porém,
observador, Seu éxito devia-se a utilizacdo de instrumentos simples, como o “olhar
hier&rquico, a sangdo normalizadora e 0 exame.”

Na obra saramaguiana, se torna mais explicito esses poderes quando ha o encontro de
Camoes com o Frei Bartolomeu Ferreira. O censor do Santo Oficio ndo vé com bons olhos a
ideia do poeta utilizar deuses romanos em detrimento do cristianismo. Camdes passa entéo a
sofrer ameacas comedidas, que consistiam em censurar sua obra por seus “gostos sensuais” e

leva-lo ao Santo Oficio:

Frei Bartolomeu Ferreira: Neste livro mostrais muito engenho e muita erudigéo,
ndo ha que negar. Porém, viésseis vos menos recomendado, e estou que ndo deixaria
passar tdo em claro ndo sé aqueles pontos que ha pouco defendestes com muito
brilho, como também a insisténcia e a pertinacia com que lisonjeais 0s gostos
sensuais. Porque, enfim, fica entre n6s entendido que ndo me convencestes
completamente.

Luis de Camdes: Devo compreender que estais forcando a vossa consciéncia? Frei
Bartolomeu Ferreira: Ndo é assim que o deveis compreender. A minha consciéncia
ndo é parte neste pleito. Se um dia vos faltarem as protec¢Ges que trazeis, ou razbes
mais fortes prevalecerem contra elas, e se nesse dia eu tiver de ser outra vez o
revedor do vosso livro, ficais sabendo que ndo me achareis tdo complacente.

Luis de Camdes: Podereis, entdo, censurar 0 meu livro segundo 0 VOSSO pensar.
(SARAMAGO, 1998, p. 65 grifo nosso)
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Em outro momento, no quarto quadro, a ameaca do Frei se torna mais clara e Camdes

0 rebate:

Frei Bartolomeu Ferreira: Uma palavra ainda. Quando alguém entra numa quinta
sem acordar os cées, havera de redobrar de cuidado para ndo os acordar a saida.

Luis de Camdes: E uma ameaga?

Frei Bartolomeu Ferreira: N4o. E um aviso que vos faco. Com muita caridade [...]
(SARAMAGO, 1998, p. 77 grifo nosso)

Pereira aborda em seu artigo toda essa problematica enfrentada por Camdes para
conseguir publicar seu livro. O obstaculo da censura e a aceitacdo da Igreja sdo os principais

pontos que quase afetam a desisténcia do autor em ter seu livro publicado.

E toda essa dificuldade, perpassada pela censura da Inquisicdo, que dard tom &
reconstrucdo proposta por José Saramago na peca Que farei com este livro? em que
Camdes sera visto como um injusticado a lutar agonicamente contra uma estrutura
marcada pela falta de reconhecimento aqueles que escrevem sobre as glorias de
Portugal [...] (PEREIRA, 2014, p. 147)

O autor continua ainda a falar sobre os percalgcos enfrentados por Camdes, como a
indiferenca de Dom Sebastido perante as suas insisténcias para que o0 mesmo leia a sua obra.
Esta indiferenca é parte do poder dominante que diminui o dominado e se acha superior a ele,
assim, Camdes torna-se invisivel aos olhos de Dom Sebastido, pois, a sociedade lhe é
invisivel, assim como para todos que o cercam e 0 colocam em um pedestal, enquanto o povo
€ mantido sem voz, para que ndo va contra o governo.

Tal desinteresse marcara a trajetoria de Camdes por toda a obra e culminara na frase
final que da nome a peca: Que farei com este livro?. Situado num contexto em
descompasso com suas ideias e anseios, Camdes é retratado como um espectro que

vagueia por uma corte sem emocdo frente a qualquer representacdo artistica ou
histérica de Portugal. (PEREIRA, 2014, 148)

A citacdo acima reitera a ideia de Camdes ser um personagem diminuido socialmente,
sem voz, que vé em seu livro a Unica chance de conquista. Saramago, ao retirar o foco dos
“vencedores historicos” remete ao que Walter Benjamin e Gayatri Spivak procuram abordar
em seus escritos. Ambos afirmam em determinados textos: Spivak, em “Pode o subalterno
falar”, e Benjamin no capitulo “Sobre o conceito da Histéria” como a historiografia sempre
foi narrada a partir da visdo do ganhador, daquele que obtém sucesso e bens materiais,
emergindo “como vencedores, 0 campedo, 0 astro e o ditador” (1987, p. 168).

A escritora indiana afirma que os vencidos sdo os subalternizados, colocados a

disposicdo do determinante, emudecidos, sem voz ativa, pertencentes “as camadas mais
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baixas da sociedade constituidas pelos modos especificos de exclusdo dos mercados, da
representacdo politica e legal, e da possibilidade de se tornarem membros plenos no estrato
social dominante” (SPIVAK, 2010, p. 12). A autora corrobora com Benjamin, ao dizer que a
narracao da historia ocorre “pela lei, pela economia e pela ideologia do ocidente” (p. 25), ou
seja, respondendo a sua propria pergunta inicial, ndo é permitido ao subalterno que fale, pois
falam por ele.

Seguindo essa ideia, para Benjamin, é necessario que a historia se modifique, seja
reestruturada, com uma nova versdo sob a otica dos vencidos, dos subalternizados. Oneide
Perius confirma essa visdo em seu artigo “Walter Benjamin: considerac6es sobre o conceito
de Histdria” (2009, 130) ao falar que o autor deseja que a historia “traga a memoria a tradicdo
dos oprimidos, dos vencidos.”

Saramago mais uma vez utiliza-se do passado para trazer uma critica ao presente, pois,
ao trazer um Camdes-personagem emudecido, e invisibilizado socialmente, o torna uma
representacdo de uma sociedade calada, diminuida, ndo sé no periodo monérquico, como no
ditatorial também. O poeta quinhentista, assim como diversos portugueses ao longo do tempo,
se encarregaram de feitos importantes, mas que ndo aparece nas paginas da historiografia.
Entretanto, Saramago procura reescrever ndo sO sua historia, mas a do povo portugués,
usando sua obra de forma reflexiva, e procurando colocd-lo ndo como coadjuvante, mas

protagonista, mesmo que sofrido, de sua prépria vida.
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CONSIDERACOES FINAIS

N&o ha como finalizar por completo um trabalho tdo denso como a escrita
saramaguiana. Entende-se, portanto, que, foram atingidos os resultados esperados em relagéo
a demonstrar uma analise quanto a uma parte do texto dramatico Que farei com este livro?.
As obras de Saramago normalmente sdo formadas por criticas e reflexdes que cabem diversos
entendimentos e estudos, sendo necessario ser retormado por indeterminaveis vezes. Entdo, a
ideia desta finaliza¢&o, ndo é terminar por completo com o trabalho, mas abrir porta para que
0 mesmo seja cada vez mais averiguado, lido, que essa dissertacdo dé abertura para novos
olhares sobre um livro pouco explorado de um autor tdo famoso.

O reconhecimento que Saramago obteve sobre seus romances 0 tornaram o escritor
mundialmente famoso que é hoje, mas algumas obras literarias dele acabaram por ficar em
segundo plano para os leitores. Analisar uma obra com poucos estudos dificulta por ter
poucos textos tedricos para apoiar-se, mas, a0 mesmo tempo, motiva a querer explicar,
estudar mais, e entregar a outros entusiastas deste texto draméatico um olhar mais
aprofundando sobre esta obra téo singular.

Que farei com este livro? € um uma obra que confirma muito do que ja foi estudado
sobre a escrita de Saramago. O autor, em suas obras, procura trazer analises reflexivas sobre a
sociedade e o governo de forma geral. Ateu, ele ndo se esquiva de ser contrario a Igreja e o
poder que a mesma detém, além de sua relacdo com 0s governantes que estdo no poder.

Ao longo dos capitulos foi reforgado por diversas vezes como Saramago acaba por
entrecruzar passado e presente, e essa obra talvez seja a que mais tenha tido uma relagéo
pessoal entre autor e escrito. Publicada em 1980, o texto foi escrito durante o periodo da
ditadura salazarista, tendo essa durado quarenta e um anos, sendo trinta e cinco com o préprio
Salazar no poder. Saramago, que sempre foi proximo do movimento comunista portugués,
filiou-se, durante o Estado Novo no PCP em 1969, em um momento extramamente polarizado
e acabou por declarar seu lado em relacdo ao governo autoritario e retrogrado. E € assim, em
meio a um periodo conturbado que surge Que Farei com Este Livro?.

Taufer (2006, p.2) afirma que hd uma “grande inventividade” nos escritos
saramaguianos, e que em A Janguada de Pedra, o autor procura abordar “a tentativa de
resgatar a identidade perdida no passado esplendoroso” e acaba por dessacralizar o “mito do
descobridor portugués”. Mesmo que essa andlise tenha sido feita sobre um dos romances do

autor, ela serve perfeitamente para o texto dramatico aqui sendo analisado, pois, Saramago
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procura rememorar essa glorificagdo do passado e desmistifica, ndo o descobridor, mas o
governante portugués. O autor passa entdo a desmistificar seus personagens centrais e a
desconstruir a historia.

Ao longo do segundo capitulo, muito se falou sobre a relacao de historia e literatura e
como ambas se interpolam, pois ambas sdo representaces do real, a historia é subjetivada,
surge do ponto de vista de outrém, enquanto a ficgdo procura narrar um acontecimento, sendo
ele um fato ou ndo. Saramago corrobora com essa ideia ao dizer que a historiografia é “parcial
e parcelar”, ou seja, ela é escrita de forma arbitraria e parcelar, pois € contado somente
fragmentos historicos, sendo grande parte ignorada, deixando lacunas a serem preenchidas.
Esses espacgos vazios ficam em aberto devido aos personagens que ndo sdo vociferados e sao
essas historias que Saramago gosta de contar em seus escritos.

Teresa Cristina Cerdeira da Silva afirma em seu livro (2018, p. 25), sobre essa
representacdo do real dentro da ficcdo e da historia, ela afirma que “surge aos poucos a
evidéncia da utopia realista da historia”, ou seja, dessa historiografia preparada para agradar
aos vencedores. Ela continua e afirma que “em termos de historia, tudo € discurso”, e
continua ao afirmando que a subjetividade historica nasce “de um sonho que se apoia em
esteios conscientes, que sdo marcas deixadas sobre o passado”.

Aguilera (2010), traz entrevistas concedidas por José Saramago a jornais e revistas, e
em uma delas, para o Segundo Caderno, em 2001, o escritor corrobora essa correlagéo
ficcdo/histdria e fala sobre a valorizacdo historiografica dos vencedores, que sdo sempre
representados de forma ideoldgica. Ele ainda reflete sobre a estrutura patriarcal que envolve

essa parcialidade historica e a sele¢do do que € contado e do que € esquecido.

A Histéria ndo é uma ciéncia. E ficgdo. Vou mais longe: como na ficcdo, ha uma
tentativa de reconstruir a realidade através de um processo de selecdo de materiais.
Os historiadores apresentam uma realidade cronolégica, linear, lI6gica. Mas a
verdade é que se trata de uma montagem, fundada sobre um ponto de vista. A
Histdria é escrita sob um prisma masculino. Se fosse feita pelas mulheres seria
diferente. Enfim, ha uma Histdria dos que tém voz e outra, ndo contada, dos que nao
atém. (AGUILERA, 2010, p. 166)

Lavorati e Teixeira (2010, p. 56), concordam com a citagdo de Saramago sobre a
abordagem ser, na maioria das vezes, sob a otica do “vencedor”, sempre valorizando seus
feitos historicos e esquecendo-se dos vencidos ou daqueles que atuaram de alguma forma para
que o protagonista historico ganhasse destaque. Para elas, isso faz parte da construgcdo de um
nacionalismo, para garantir a forca de um determinado pais e do seu povo perante a outros.

Ocorre durante o seculo XIX, “em meio a transformacdes sociais, politicas e econémicas.”
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Dessa forma, o romance histdrico classico passa a compor-se como um instrumento
de exaltacdo e consolidacdo do sentimento nacionalista que tem o objetivo de, ao
resgatar uma historia passada, ser resgate dessa histdria, construindo uma versao
que sirva a interesses de hegemonia e supremacia. (LAVORATI;TEIXEIRA, 2010,
p. 56).

Essa visdo dos vencidos foi referida no Gltimo capitulo da dissertacdo. Antes, porém,
tem-se a mitificacdo de Dom Sebastido, uma personalidade marcada pelo papel de mito que
Ihe foi dado apds seu sumico em Alcécer Quibir. Durante muito tempo acreditava-se que o
jovem rei, morto em batalha, voltaria e retomaria ao poder, pois 0s portugueses ndo aceitavam
responderem a Espanha sob o governo de Felipe Ill. Criou-se entdo a ideia de que Dom
Sebastido havia sido um grande rei, 0 que aumentou ainda mais sua popularidade e fez o mito
do sebastianismo chegar até mesmo no Brasil, que era, naquele tempo, col6nia portuguesa. Ao
escrever sobre Dom Sebastido, Saramago retira-o deste “pedestal” em que ele foi colocado e 0
desmistifica, o descrevendo como um governante jovem, despreocupado, que procura a névoa
para cacar, enquanto deixa seus poderes nas maos de sua avé Catarina e de seu tio,
Bartolomeu Ferreira, censor do Santo Oficio.

Da mesma forma, no ultimo capitulo € mostrado como Camfes também é
desmistificado por Saramago, porém, diferentemente de Dom Sebastido, 0 poeta quinhentista
torna-se uma representacdo do povo, um homem que enfrenta inUmeros percalcos para
conseguir publicar seu livro. O poeta havia sido mitificado pelos portugueses que viam nele
uma inspiracdo de nacionalismo exacerbado. Acreditavam que Os Lusiadas era uma obra de
devocdo a Portugal, mostrando “a crenca de que a identidade portuguesa sofreu uma
paralisacdo, atando-se nostalgicamente aos tempos de heroismo e gléria cantados no épico de
Camdes.” (VICHISNKY, 2009, p. 122)

Saramago traz entdo, a partir de seu Camdes-personagem, uma correlacdo entre o
século XVI e o século XX. Como sua escrita se deu ao longo do periodo do salazarismo,
Saramago aproveitou-se do mesmo para recriar uma corte monarquica autoritaria. A ditadura
salazarista foi um momento politico patriota e reacionario, que buscava perseguir e censurar
quem pensava contrariamente a ele. Ao escrever sobre a corte portuguesa, Saramago traz um
Camoes ameacado pelo censor do Santo Oficio, sendo ignorado pelo rei e emudecido pela
sociedade. Tem-se entdo a “voz débil de Camdes, ja cansado e esperando uma aposentadoria
atrelada a fama de ter escrito a grandiosa historia de Portugal e um rei mudo e indiferente”.

Ao reconstruir a historiografia, desconstruindo o sebastianismo e desmistificando
Camoes, Saramago prova ser um escritor iconoclasta, que dessacraliza personalidades

historicas e as escreve de forma diferente do que foi visto ao longo dos anos. Essa iconoclastia
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fica explicita ao colocar um rei que ignora o povo e Camdes como um homem emudecido e
representante do povo também invisibilizado. Além disso, ha uma desconstrucdo social
quanto a relacdo dos portugueses com o governo e a Igreja. O autor faz uso da metaficcéo
historiografica de Linda Hutcheon para isso.

A metaficcdo é proveniente do pds-modernismo, e usada por Hutcheon para falar
sobre essa reestruturacdo da historia, ou seja, o que ja foi contado ndo € anulado, mas é
recontado sob outro ponto de vista, dando a historia uma ressignificacdo sob outra oOtica.
Assim sendo, Saramago escreve através da visdo do que Lavorati e Teixeira chamam de
“vencidos”, ou seja, a massa subalternizada.

A escrita contestadora de Saramago é reforgada neste texto dramético, que abrange
diversas andlises: a ressignificacdo historica, personagens desconstruidos, correlagdo entre
passado e presente e até mesmo a violéncia implicita que o autor insere. E necessario se
aprofundar com muita cautela e entender como o autor procura contar essa estoria e como ele
deseja refletir sobre cada assunto, e essa reflexdo ja se inicia na pergunta que abre o livro,
pois, com o término da ditadura salazarista e com Portugal furando a bolha do imobilismo ¢

necessario saber responder, o que farei com este livro?



96

REFERENCIAS

ADELMAN, M. Visbes da Pés-modernidade: discursos e perspectivas tedricas. Sociologias.
Porto Alegre, a. 11, n° 21, p. 184-217, 2009.

AGAMBEN, G. Homo sacer: o poder soberano e a vida nua I. Trad. De Henrique Burigo. 2
ed. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2002.

. “O que é o contemporaneo”. In: AGAMBEN, Giorgio, O que é o contemporaneo? e
outros ensaios. Traducédo de Vinicius Nicastro Honesko. Chapecd: Argos, 2009. p. 56-73.

AGUILERA. F.G. (ORG) Palavras de Saramago, catalogo de reflexdes pessoais, literarias e
politicas. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2010.

ALAVARCE,C.S.da. A ironia e suas refra¢@es: um estudo sobre a dissonéncia na parddio e
no riso. S&o Paulo: Cultura Académica, 2009, p.24-56.

ALCANTARA. B. “O mito da ressurreifo do heroi: O sebastianismo e sua permanéncia na
cultura brasileira”. In. Academia Cearense de Letras (Org) Mito e Literatura, Ceard, 2009, p.
23-39.

ALVES D. V. Do profetismo ao irrealismo pos-colonial: os impactos do mito na formacéo da
cultura e da literatura portuguesa. Estudos Linguisticos e Literarios (UFBA), Salvador, n. 53,
p. 20-45.

AMBIRES, J. D. “O Neorrealismo em Portugal: Escritores, Histdria e Estética”. Revista
Trama, Parang, v.9, n.17, p. 95-107, 2013.

BAUMAN, Z. O mal-estar da p6s-modernidade. Traducdo de Mauro Gama e Claudia
Martinelli Gama. Rio de Janeiro: Zahar , 1997.

BELLINI, L. Notas sobre Cultura, Politica e Sociedade no Mundo Portugués do Século XVI.
Tempo. Revista do Departamento da UFF, Rio de Janeiro, v.4, n.7, p. 143-167, 1999.

BENJAMIN, Walter. “Sobre o conceito da histéria”. In. BENJAMIN, Walter, Magia e
técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histdria da cultura (Obras escolhidas).
Traducdo de Sergio Paulo Rouanet. 3? ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987.

BERNARDO, G. “O conceito de literatura”. In. JOBIM, José Luis (Org), Introdugéo aos
Termos Literarios. Rio de Janeiro: Eduerj, 1999.

BESSELAAR, J. D. van. O Sebastianismo: historia sumaria. Lisboa: Bertrand, 1987.

BONNICI, T; ZOLIN, L. O. Teoria Literaria: Abordagens historicas e tendéncias
contemporaneas. 3% Ed. Maringa: Editora da Universidade Estadual de Maringa, 2012.

BOTELHO, S.D. Relagdos entre Literatura e Historia: A metaficcéo historiogréfica de
Saramago em A Jangada de Pedra. Revista Crioula, S&o Paulo, n.9, 2011.



97

BOURDIEU, P. O poder simbolico. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1989.
CANDIDO, A. Literatura e sociedade. 82.Ed. Sado Paulo. T.A. Queiroz, Publifolha, 2000.
CAMOES, L.V. Os Lusiadas. Rio de Janeiro: BestBolso, 2015.

CAPUANQO, C.S. A recepcéo da obra de arte em tempos de censura: 0 que nos ensina a peca
Que farei com este livro?, de José Saramago. Interfaces, v.2, p.31-37, 2011.

CONRADO, I. S. Valores socioculturais nos romances de José Saramago: Reflexdes sobre
literatura e sociedade. Baleia na Rede, v. 1. N°8, p. 130 — 144, 2011.

COSTA, R. F. da. O contexto historico de Portugal traduzido na épica camoniana Os
Lusiadas. Revista Tempo de Conquista, v.14, 2013.

CUNHA, J. da. Iconoclasmo ou como destruir imagens que nos circuscrevem. In. Encontro
Regional Norte de Historia da Midia, IV Rio Branco, Anais.

D’ONOFRIO, S. O Velho do Restelo e a consciéncia critica de Camdes. Revista de Historia,
Séo Paulo, v. 40, n.81, p.75-89, 2017.

EAGLETON, T. Teoria da literatura: uma introdugdo. Traducdo de Wlatensir Dutra. 4. ed.
Séo Paulo: Martins Fontes, 2001.

ESPIRITO SANTO JUNIOR L. E. dos. O Sebastianismo em Portugal e 0 Messianismo no
Brasil. Boletim do CESP, v.20, n.26, p. 101-119, 2000.

FANTINATO, M. Literatura e histdria: um dialogo possivel. IPOTESI, Juiz de Fora, v.21,
n.2, p. 12-19, 2017.

FIGUEIREDO, V. F. de. O romance histérico contemporaneo na América Latina. Revista
Brasil de Literatura. Rio de Janeiro,1997.

FITZGIBBON,V. Estado e resisténcia cultural: o caso do Neorrealismo portugués. Nau
Literaria, v.9, n.01, p. 01-33, 2013.

FOUCAULT, M. Microfisica do poder. Tradugdo Roberto Machado. 62 Ed. Rio de Janeiro:
Graal, 1986.

. Vigiar e Punir: nascimento da prisdo. Traducdo: Ligia M. Ponde Vassalo. Petrdpolis:
Vozes, 1987.

GARRIDO, A. A institucionalizacdo do “social” no Estado Novo portugués: previdéncia
corporativa e seguros sociais voluntarios. Estudos Histdricos, Rio de Janeiro, v. 31, n° 64,
p.197-218, 2018.

GODOY, M. H. de. Dom Sebastido no Brasil: das Oralidades Tradicionais a Midia./Marcio
Honorio de Godoy 244p. Tese (Doutorado em comunicacao e semiotica) — Pontificia
Universidade Catolica de Sao Paulo, 2007.



98

GOMES, A. C. et al. O Sebastianismo: uma reflexdo histdrica e literaria do mito. Lumen et
virtus, v. 5, n°® 10, 2014.

HALL, S. A identidade cultural na pés-modernidade. Traducdo: Tomaz Tadeu da Silva;
Guacira Lopes Louro. Rio de Janeiro: DP&A, 2006.

HUTCHEON, L. Poética do p6s-modernismo - historia, teoria, ficcdo. Traducdo Ricardo
Cruz. Rio de Janeiro: Imago, 1991.

JORGE, S.R. Um livro e seus usos: Cam®es, Saramago e a escrita do Império. Abril, Niteroi,
v.3, p.23-29, 2010.

LAVORATI, C.; T, N.C.R.B. Dialogos entre Literatura e Historia: a construgédo discursiva no
novo romance histérico. Interfaces, v.1,n.1, p.54-60, 2010.

LE GOFF, J. Historia e Memdria. Tradugdo: Bernardo Leitdo et. al. Campinas: Editora da
UNICAMP, 1990.

LOPES, J.M. Saramago — Biografia. Sdo Paulo: Leya, 2010.

LOURENCO, E. O Labirinto da Saudade: psicanalise mitica do destino portugués. Rio de
Janeiro: Tinta da China Brasil, 1991.

. Sebastianismo: Imagens e Miragens. In: LOURENCO, Eduardo, Mitologia da
Saudade. S&o Paulo: Companhia das Letras, p.45-53, 1998.

MARTINS, G.M.C. O uso da literatura como fonte histérica e a relagdo entre literatura e
historia. In: VII Congresso Internacional de Historia, XXXV Encuentro de Geohistoria
Regional e XX Semana de Historia. Maringé, 2015

MATIAS, F. S. dos. Saramago e a sua critica ao salazarismo nos seus romances iniciais.
Navegacdes, Porto Alegre, v.12, n.2, 2019.

MENDONCA, J.E.M. O salazarismo segundo o teatro (perspectivas do teatro portugués sobre
o0 Estado Novo). SAPILL - Estudos de Literatura — UFF, VII, 2016, Niterdi. Anais.

MENESES, F. R. de. Salazar: biografia definitiva. Sdo Paulo: Leya, 2011.

MICHELLI, R. A barca camoniana: Que farei com este livro?, Saramago. SOLETRAS, S&o
Gongalo, v.2, n.4, p.7-21, 2002.

NOVINSKY, A. O tribunal da inquisicdo em Portugal. Revista USP, n.5, So Paulo, p.91-98.

NUNES, F.O. A iconoclastia tecnoldgica de Edgar Franco na Arte Midia. Cadernos de
Zygmunt Bauman, Maranhao, v.7, num 15, p. 74-89, 2017.

NUNEZ, C.F.P.; PEREIRA, V.H.A. “O Teatro e 0 Género Dramatico”. In. JOBIM, José Luis
(Org), Introducéo aos Termos Literarios. Rio de Janeiro: Eduerj, 1999.



99

OLIVEIRA JUNIOR, C.M. Um humanista “além-fronteiras”: um estudo sobre Damido de
Gois. Antiteses, v.10, n.20, p. 997-1016, 2017.

OLIVEIRA. M. G. O p6s-modernismo saramaguiano e o neorrealismo de Levantado do
Chéo. RCL/Convergéncia Lusiada, Rio de Janeiro, n. 30, p. 72-81, 2013.

PASCHKES, M. L. A. A ditadura salazarista. So Paulo, ed. Brasiliense, 1985.

PASCOLATI, S.A.V.; SILVA, C.R.G. Fic¢éo e Historia na recriacdo de Camdoes por
Saramago. Signotica, Goias, v.25, p.157-177, 2013.

PELLEGRINI, T. A ficgéo brasileira hoje: os caminhos da cidade. Olhar - Revista do CECH
(Centro de Ciéncias Humanas), Sdo Paulo, 1999.

PEREIRA M. R. Camdes revisitado: sobre que farei com este livro? de José Saramago.
Miguilim Revista Eletronica, S&o Paulo, v. 3, n. 1, p. 145-153, 2014,

PEREIRA, V. L. C. de. As Muitas Vidas de Luis de Camdes: Ressonancias Biograficas
Camonianas na Literatura Luso-Brasileira Oitocentista/Vicente Luis de Castro Pereira. 2015.
299 p. Tese (Doutorado) - Universidade de Sao Paulo.

PERIUS, O. Walter Benjamin: consideracdes sobre o conceito de Historia. Tempo da Ciéncia,
Toledo, v. 32, n. 16, p. 123-135, 2009.

PERRONE-MOISES, L. “Formas e usos da negacao na ficgio historica de José Saramago”.
In. CARVALHAL, Tania Franco; Tutikan, Jane. (Org.) Literatura e historia: trés vozes de
expressdo portuguesa. Porto Alegre: Ed. Universidade do Rio Grande do Sul (URFGS), 1999.

PESAVENTO, S. J. Historia e Historia Cultural. Belo Horizonte: Auténtica, 2004.

PINTO, A.C. O salazarismo e o fascismo europeu: problemas de interpretacdo nas ciéncias
sociais. Editorial Estampa: Lisboa, 1992.

PORTO, M. M. Estranhamento e familiaridade em O Reino, de Gongalo M. Tavares: uma
investigacao sobre a maldade / Mariana Martins Porto. 2020. 116f.: il. Dissertagdo (Mestrado
em Letras e Linguistica) — Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Faculdade de Formacéo
de Professores.

RAMOS, P. H. V. van. “Quem adora as imagens adora o diabo.”: Reflexdes sobre a
iconoclastia no Brasil. MODOQOS, v.3, n.1, 2019.

RAMPINELLI, W. J. Salazar: uma longa ditadura derrotada pelo colonialismo. Lutas Sociais
(PUCSP) Séo Paulo,v.18, n.32, 2018, p. 119-132.

RECTOR, M. Mulher: objeto e sujeito da literatura portuguesa. Porto: Universidade
Fernando Pessoa, 1999.

REMEDIOS, M.L.R. José Saramago: ficcdo inovadora e criativa. IPOTESI, Juiz de Fora,
v.15,n.1, p. 163-172, 2011.



100

REIS, C. Dialogos com Saramago. Lisboa: Caminho, 1998.

RIBEIRO, E. B. R. A Censura inquisitorial e o trafico de livros e ideias no Brasil Colonial.
Revista de Histdria e Estudos Culturais, v. 9, n° 1, 2012, p. 2-16.

RODRIGUES, J. H. Teoria da Historia do Brasil. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional,
1978.

SANTOS, C. R. dos. Uma andlise intertextual da peca “Que Farei com Este Livro?””, de
José Saramago/ Cybele Regina dos Santos. 2018. 153f.: il. Dissertacdo (Mestrado) —
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo.

SANTOS, P. B. “Escrita, historia e politica em José Saramago”. In: ABDALA JUNIOR,
Benjamin; Silva, Rejane Vecchia Rocha e (Org.) Literatura e meméria politica. Angola,
Brasil, Mocambique, Portugal. S&o Paulo: Atelié Editorial, 2015. p. 269-285.

SANTOS, Z.A.M. dos, Histdria e Literatura: uma relagcdo possivel. Revista Cientifica,
Curitiba, ano 11, v.2, jan-dez/2007. Disponivel em:
http://www.fap.pr.gov.br/arquivos/File/RevistaCientifica2/zeloidossantos.pdf
SARAIVA, A.J.; LOPES, O.; Historia da Literatura Portuguesa. Porto Editora; 1979.
SARAMAGO, J. Cadernos de Lanzarote. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2014.

. “Epitafio para Luis de Camdes”. In: SARAMAGO, José. Os poemas possiveis. 32 ed.
Lisboa: Caminho, 1981.

. Manual de pintura e caligrafia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992.

. “Poemas a boca fechada”. In. SARAMAGO, José. Os poemas possiveis. 32 ed.
Lisboa: Caminho, 1981.

. Que farei com este livro? Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998.

SEIXO, M.A. “Saramago e o tempo da ficcdo”. In. CARVALHAL, Tania Franco; Tutikan,
Jane. (Org.) Literatura e histdria: trés vozes de expressdo portuguesa. Porto Alegre: Ed.
Universidade do Rio Grande do Sul (URFGS), 1999.

SELIGMANN-SILVA, M. “ReflexBes sobre a memoria, a historia e o esquecimento”. In.
, Marcio. Historia, Memoria e Literatura. O testemunho na era das catastrofes.
Campinas: Editora da UNICAMP, 2003. P. 59-89.

SENA JUNIOR, G. F. Realidade versus Ficcdo: A literatura como fonte para a escrita da
historia. In: Simpdsio Estado e Poder: Cultura, 6. 2010, Sergipe. Anais.

SHIN, T. Desencantamento da modernidade e da p6s-modernidade:diferenciacéo,
fragmentacéo e a matriz do entrelagamento. Scientle Studia, S&o Paulo, v.6, n.1, p. 43-81,
2008.



101

SILVA, C.R.G. A metaficcdo historiografica em Que Farei com Este Livro? de José
Saramago. Darandina, Juiz de Fora, v.01, 2010.

SILVA, L.S. O. C. O Pensamento Politico na Epoca de Catarina de Austria e as Mulheres no
Governo. RIDB, n. 10, ano 2, p.11640-11681, 2013.

SILVA, T.C.C. José Saramago entre a historia e a ficcdo: uma saga portuguesa. Belo
Horizonte: Moinhos, 2018

. “Na crise do historico, a aura da histéria”. In. CARVALHAL, Tania Franco; Tutikan,
Jane. (Org.) Literatura e histdria: trés vozes de expressdo portuguesa. Porto Alegre: Ed.
Universidade do Rio Grande do Sul (URFGS), 1999.

. O avesso do hordado: ensaios de literatura. Lisboa: Editorial Caminho, 2000.

. Que Fareis (S) com Este Livro?: Um Exercicio da Memoria Cultural Portuguesa.
LETRAS, Curitiba, n.40, p.99-103, 1992.

SOARES, M.L.C. A re-invenc¢éo d os Lusiadas em Memorial do Convento de José Saramago.
Humanitas, m.58, S&o Paulo, p. 504-524, 2006.

SOUSA, P. Q. de. O Reino Desencantado: Literatura e Filosofia nos romances de Gongalo
M. Tavares. Lisboa: Edi¢des Colibri, p. 24-25, 2010.

SOUSA, R.; QUEIROZ, C. José Saramago e a Metaficcdo Historiografica: Uma Leitura de
Memorial do Convento. Memento, Trés Coracgdes, v. 06, p. 1-17, 2015

SOUZA, E. R.; MINAYO, M. C. S. (Org.). “Conceitos, teorias e tipologias de violéncia: a
violéncia faz mal a satde” In: Impacto da violéncia na satde dos brasileiros. Brasilia:
Ministério da Saude, 2005

SOUZA, R.L. de. Ferndo Mendes Pinto e Diogo do Couto: As VVozes do Outro, Patriménio e
Memoria. Revista da UNESP, S&o Paulo, v.7, n.2, p. 20-32, 2011.

SPIVAK, G. C. Pode o Subalterno falar?. Tradugdo por Sandra Regina Goulart Almeida;
Marcos Pereira Feitosa; André Pereira Feitosa. Belo Horizonte: UFMG — 2010.

TAUFER, A.L. A viagem em busca da identidade perdida no passado esplendoroso e a
dessacralizacdo do mito do descobridor portugués “n”A Jangada de Pedra”, de José Saramago,
Nau Literaria, v.02, p.01-11, 2006.

VICHINSKY, F. G. Do mito Camdes ao outro Camdes de José Saramago/ Flavio Garcia
Vichinsky, 2009, 165 p. Dissertacdo (Mestrado) - Universidade de Sao Paulo.

. Os Lusiadas e 0 Marialvismo Na Escola Nova De Salazar. Revista Desassossego.
Séo Paulo, 01 set 2012.



	A iconoclastia de José Saramago em Que Farei com Este Livro?
	A iconoclastia de José Saramago em Que Farei com Este Livro?
	DEDICATÓRIA
	Dedico a todos que me doaram amor e aprendizado.
	AGRADECIMENTOS
	Sim. Os tempos são outros, mas os homens são os mesmos....
	José Saramago
	RESUMO
	ABSTRACT
	D’ONOFRIO, S. O Velho do Restelo e a consciência crítica de Camões. Revista de História, São Paulo, v. 40, n.81, p.75-89, 2017.

