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RESUMO

SOUZA, Thais Alcantara de. Analise cartogrdfica das Reinagoes de Narizinho: de Lobato a
Lajolo. 2024. 104f. Dissertagdao (Mestrado em Letras e Linguistica) — Faculdade de Formagao
de Professores, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Sdo Gongalo, 2024.

Este trabalho pretende mostrar - a partir da analise da edicdo de luxo de Reinagoes de
Narizinho, de Monteiro Lobato, organizada por Lajolo- os efeitos de sentido de cunho racista
que as marcas linguisticas transparecem na narrativa de Lobato e que, consequentemente,
contribuem para que a sociedade continue fomentando o preconceito racial, bem como outros
assuntos de cunho social que se apresentam na obra, em comparagdo com as notas de rodapé
criadas por Lajolo, que combatem os preconceitos suscitados no texto do autor. Nas notas, ¢
possivel analisar o discurso estabelecido entre Lucia e Emilia, que dialogam por meio delas. O
aporte tedrico central apoia-se na Analise Cartografica do Discurso (DEUSDARA; ROCHA,
2021), compreendendo o percurso e o processo de constru¢do de sentidos na cartografia da
obra, bem como nas pistas presentes na obra intitulada Pistas do método da cartografia
(PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2014;2015). E também nas teorizacdes postuladas pelo
pesquisador e professor Dominique Maingueneau (1993; 2008; 2013; 2014; 2015; 2016),
acerca das nogdes de pratica discursiva e interdiscurso. O objetivo deste trabalho ¢ detectar e
mostrar que, por meio dos pressupostos e dos subentendidos, os efeitos discursivos que
subjazem a obra, contribuem com a dissemina¢do de um discurso racista que aparece nao tao
velado e que as pistas deixadas na materialidade textual ajudam na constatacdo dessa
problemadtica. Quanto a composi¢cdo do coérpus, pretende-se reunir quatro notas de rodapé que
serdo analisadas, para, ao final do trabalho, propor uma reflexdo sobre a produ¢do de novas
praticas discursivas, que surgem de acordo com o contexto histdrico, politico e social.

Palavras-chave: andlise cartografica do discurso; interdiscurso; pratica discursiva; pressuposto

e subentendido; Reina¢oes de Narizinho.



ABSTRACT

SOUZA, Thais Alcantara de. Cartographic analysis of the Reinagoes de Narizinho: of Lobato
to Lajolo. 2024. 104f. Dissertacao (Mestrado em Letras e Linguistica) — Faculdade de Formacao
de Professores, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Sdo Gongalo, 2024.

This paper aims to demonstrate -based on the analysis of the luxury edition of Reinagdes
de Narizinho, by Monteiro Lobato, organized by Lajolo - the effects of racist meaning that
linguistic marks appear in Lobato's narrative and which, consequently, were obtained to that
society continues to encourage racial prejudice, as well as other social issues that appear in the
work, in comparison with the footnotes created by Lajolo, which combat the prejudices raised
in the author's text. The footnotes provide an analysis of the conversations between Lucia and
Emilia, who engage in crystallized conceptions about racism and the social roles of women in
the past century compared to the present. The central theoretical framework is based on the
Cartographic Analysis of Discourse (DEUSDARA; ROCHA, 2021), comprising the path and
process of the development of meaning in the cartography of Lobato’s work, in addition to the
clues found in the book Pistas do Método da Cartografia (PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA,
2014; 2015). It also relies on the contributions by researcher and professor Dominique
Maingueneau (1993; 2008; 2013; 2014; 2015; 2016), regarding discursive practice and
interdiscourse. The objective of this study is to identify and argue that, through assumptions
and implications, the discursive effects underlying Lobato’s work contribute to the
dissemination of a racist discourse that is not exactly veiled, with textual evidence that helps
confirm this issue. Regarding the content of the corpus, this paper gathers and analyzes four
footnotes, and ultimately proposes a reflection on the production of new discursive practices
that emerge within the historical, political, and social context.

Keywords: cartographic analysis of discourse; interdiscourse; discursive practice; assumption

and implication; Reinag¢oes de Narizinho.
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INTRODUCAO

Pensar no discurso que permeia a literatura infantojuvenil, aqui neste trabalho
especificamente, a literatura de Monteiro Lobato em Reinagoes de Narizinho, como tema de
pesquisa, motiva-nos a partir de interesses e de inquietagdes de diferentes maneiras como, por
exemplo, o modo pelo qual as pessoas de pele escura sdao chamadas e tratadas na obra e, até
mesmo, como se did o papel social da mulher. Ora falaremos, em nossos escritos, como
pesquisadores da Analise do Discurso, ora como profissionais da educacio ou pais/responsaveis
interessados e preocupados em abordar questdes de multidimensionalidade da vida social.

Nesta introducdo, discutimos, a principio, as motivagdes que nos levaram a produgdo
desta dissertacdo de mestrado em Estudos Linguisticos como profissional de educagdo, atuando
no Ensino Fundamental I, como estudante em busca de aprimorar os conhecimentos acerca da
Analise do Discurso e como cidadd que estd exposta a uma sociedade arraigada de diversos
paradigmas sociais, culturais, historicos e politicos em que perpassam diferentes tipos de
discursos. Salientamos que tais motivagdes ndo surgem somente de questdes pessoais, mas
também de reflexdes coletivas que estdo a mercé da sociedade e que reconfiguram ecos que
pretendemos revocar durante a escrita de nossa dissertagao.

O interesse pela escolha da literatura lobatiana se relacionou com a minha experiéncia
que remontou as minhas vivéncias durante a infincia com a adaptagdo, para a televisao, da obra
literaria do Sitio do Pica Pau Amarelo, do escritor Monteiro Lobato. Quando vi, pela primeira
vez, o livro Reinagoes de Narizinho, que foi organizado por Marisa Lajolo (Lobato, 2019),
fiquei deslumbrada com a capa dessa edi¢cdo de luxo, por ter cores fortes, um formato atual e
por apresentar imagens das personagens que nao faziam parte do meu imaginario.

Para a minha surpresa, quando abri o livro, deparei-me com as notas de rodapé. Nesse
momento, ao lé-las, pensei na minha area de atuagdo como professora alfabetizadora e em
possibilidades de trabalhar com essa obra com base na Anélise do Discurso justamente, para,
por meio das notas de rodapé, organizadas em espécie de didlogo entre as personagens como
enunciadoras desse espaco, esclarecer esteredtipos que poderiam vir a reboque da narrativa em
funcdo de alguns termos que atualmente se revestem de uma conotacdo negativa socialmente.
Essas notas aproximam o leitor € chamam a sua atencao por trazerem, nesse dialogo, Emilia e
Lucia (Narizinho), que também fazem parte da narrativa original. Portanto, pode-se conjecturar
ou aventar que isso indicou uma preocupacao no sentido de elucidar e de contextualizar temas

que poderiam ser reforcados pelas palavras do texto, pensando no leitor contemporaneo.
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As obras de Monteiro Lobato, destinadas ao publico infantojuvenil, t€ém recebido
diferentes adaptacdes e edi¢cdes nos ultimos anos. Isso se intensificou em 2019, devido a
disponibilizag¢ao de todos os textos do autor ao dominio publico. Nesse cenario, no ano corrente,
a Companhia das Letrinhas publicou uma edicdo especial de Reinag¢oes de Narizinho,
organizada por Marisa Lajolo' ¢ ilustrada por Lole, que mereceu destaque devido ao carater
problematizador das interferéncias feitas no texto original, por meio de notas de rodapé,
construidas em forma de didlogos entre as personagens Lucia e Emilia.

Dessa forma, pretendemos, com o presente trabalho, analisar essa edicdo de luxo
organizada pela critica literaria, particularmente suas notas de rodapé, pelo ponto de vista
discursivo, por meio da Teoria da Andlise do Discurso apresentada por Dominique
Maingueneau (1997, 2006, 2010, 2014, 2016), em relagdo aos pressupostos e aos subentendidos
que podem ser elencados no decorrer da pesquisa, tendo como pardmetro a defini¢do e o
desdobramento acerca do interdiscurso apresentado também por Maingueneau (2008) e
conjecturando reflexdes sobre a teoria dialdgica formulada por Bakhtin (2006), que serdo de
suma importancia para o desenvolvimento dessa analise.

Ainda, apoiamos nossa pesquisa sob a perspectiva metodologica da cartografia
(DELEUZE; GUATTARI, 1995), que considera importante o percurso ¢ a individualidade do
pesquisador, enfatizando que é por meio das vivéncias e das trocas com outros textos que
surgem novas propostas. A fim de tecermos conhecimento e aprofundamento sobre o estudo de
cunho discursivo, nos embasaremos na Analise Cartografica do Discurso (DEUSDARA;
ROCHA, 2021). As nogoes sobre leitura (FREIRE, 1989); (FERES, 2016) e tipos de leitores
(MAINGUENEAU, 1996) nos direcionardo melhor na andlise, uma vez que torna-se
indispensavel entender o enredo que abarca a obra literaria apresentada nesta se¢do, bem como
o tipo de publico leitor.

Assim, pretendemos investigar e analisar a narrativa original de Lobato, que, por vezes,
no decorrer desta nova edi¢io de Lajolo, se mostra mais clara e objetiva para o leitor atual. E
importante nos atentarmos para o fato de que, nos recortes que serdo tomados para analise,
muitas informagdes estdo implicitas. Isto acontece por alguns motivos, seja por conter
informagdes que ndo estdo registradas textualmente, que extrapolam as palavras do texto, que
estdo subentendidas ou pressupostas, seja por causa da diferengca do tempo que distancia o

leitor atual do leitor presente na primeira publicacdao da obra, leitor este que vivia a realidade

! Ao longo do trabalho, sempre que se fizer remissdo, a partir de agora, as notas de rodapé, a referéncia sera feita
a Lajolo (2019). Contudo, quando a referéncia se relacionar ao corpo do texto “original”, se fard a mengdo a Lobato
(2019).
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da época e, que, pelo contexto histdrico, se situava na narrativa. Nesta obra, as notas de rodapé
escritas por Lajolo também cumprem a fun¢ao de nortear e de localizar o leitor atual no contexto
da primeira publicacdo da obra. Isso também faz com que as informagdes, que ndo estdao
explicitas no texto, que necessitam de um embasamento historico, sejam esclarecidas e
entendidas por quem I¢€ hoje.

A fim de analisar as pecas que serdo destacadas tanto da narrativa original, quanto nas
notas de rodapé, serd necessario tracar um percurso. Um percurso de tempo, de espago e de
territorio. Mas ndo so isso, serd necessario observar e analisar os discursos que se instauram na
narrativa original e nas notas de rodapé escritas por alguém que ndo pertence ao tempo
cronoldgico de Lobato. Discurso este que trara novos pensamentos, olhares mais cuidadosos e
criticas pautadas em um contexto historico diferente do que ¢ apresentado hoje para um leitor
atual. Para tragar este percurso de pesquisa e de andlise, usaremos a perspectiva cartografica.

Neste trabalho, a cartografia ndo ¢ apresentada em seu sentido geografico, ndo estamos
preocupados em obter um conhecimento preciso, fundamentado em dados estatisticos ou algo
parecido. Nao desejamos estabelecer uma metodologia como um conjunto de processos rigidos,
mas como um método flexivel de analise critica. Além disso, ndo estamos a procura de uma
verdade absoluta, mas de tragar um percurso discursivo que foi e continua sendo real, tendo a
obra Reinagdes de Narizinho como base.

A fim de organizar a leitura e o entendimento acerca do que refletiremos, organizamos
o trabalho em trés partes. A primeira parte corresponde ao capitulo 1 que tem, por finalidade,
apresentar perspectivas sobre o nosso estudo. A segunda parte ¢ constituida pelos capitulos 2,
3, 4 que apresentardo a base na qual se firma a pesquisa, a teoria. A parte III, englobando os
capitulos 5 e 6, tem por finalidade apresentar a analise com desdobramentos tedricos aplicados
aos recortes do texto literario, mostrando perspectivas de como entender o dito, mesmo que
ndo esteja diretamente explicito e os efeitos de sentido causados por ele.

Desse modo, o primeiro capitulo abordara a perspectiva cartografica apresentada por
Deleuze e Guattari (1995), vinculada a noc¢ao de rizomas (DELEUZE; GUATTARI, 1995) com
a finalidade de mostrar o processo de pesquisa e analise deste trabalho, e ndo sua representagao
por meio de exposi¢cdo de dados e fatos. O segundo capitulo abordara os postulados da Andlise
do Discurso de Maingueneau (1993; 2008; 2013; 2014; 2015; 2016), em que sera apresentada
a nogao de prdtica discursiva.

Ainda, trara outras nog¢des acerca da teoria da Analise do Discurso, com foco na
distin¢do entre Discurso e Interdiscurso (MAINGUENEAU, 2008), bem como a nog¢do de
Pressuposto e Subentendido (MAINGUENEAU, 1996), para entender a narrativa original,



14

assim como as notas de rodapé e os efeitos de sentidos provocados pelos enunciados. Com a
finalidade de entender como os efeitos de sentidos impactam os ambientes e as relagdes dos
individuos, sera proposta uma rapida leitura acerca do Letramento Literario (COSSON, 2012).
Por fim, serd apresentada importancia ao ato de ler (FREIRE, 1989) e (FERES, 2016), bem
como os tipos de leitores (MAINGUENEAU, 1996) que terdo contato com essa obra
reformulada em sua nova edi¢ao.

Por ultimo, a terceira parte se constituird dos capitulos 5 e 6, os quais abordam, de
maneira mais minuciosa, questdes sobre a literatura de Monteiro Lobato (1930), e sua nova
edicao reformulada por Lajolo (2019). E a analise dos recortes literarios sob o vieis da Analise
Cartografica do Discurso (DEUSDARA; ROCHA, 2021), que visa elucidar e compreender
como se estabelece a pratica discursiva desses recortes que serao analisados, assim como as

tematicas que rodeiam seus enunciados.
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1 PISTAS TRACADAS DIANTE DO CONTEXTO CARTOGRAFICO

Quando iniciei a escrita deste trabalho, eu ocupava o lugar de professora, que isolada
pela pandemia da COVID-19, se questionava sobre os caminhos que a educa¢do assumia. Por
um lado, professores e alunos na busca pelo aprendizado, de outro lado professores e alunos
enfrentando a evasao escolar e as dificuldades sociais e tecnologicas que os distaciavam. Esses
dois cendrios deixaram marcas na minha trajetdria académica, pois por um lado do muro, eu
era aluna do mestrado, rodeada de aparatos tecnologicos e por profissionais da educagdo que
também estavam equipados. Contudo, do outro lado, eu vivia e via, como professora de escola
municipal, um ensino publico fadado ao fracasso, pois os alunos, minhas criangas, ndo tinham
suporte nenhum para dar continuidade as aulas. Muitos dos alunos, moradores da comunidade
do Para-Pedro, situada na cidade do Rio de Janeiro, ndo possuiam acesso as aulas, seja porque
ndo tinham internet, aparelho celular, ou até mesmo, ajuda familiar para acessar as ferramentas
digitais, visto que, ainda ndo eram alfabetizados e precisavam de auxilio para acessar o material,
bem como as aulas online. Eu, como professora, entrava na sala virtual e permanecia por horas,
sem ter para quem ensinar. Dedicava meu tempo na elaboragdo e criacdo de aulas, videos,
atividades e planejamentos sem ter para quem direcionar.

Todos os dias eu tentava imaginar onde essas criangas poderiam estar € a qual contexto
estavam expostas. Muitas delas, circulando noite e dia pelas ruas, brincavam, se alimentavam,
viam e sentiam um mundo cadtico e amedrontado por um virus tao cruel e pela violéncia. Muitas
delas viviam essa realidade porque seus responsaveis, longe de casa, trabalhavam.

Quando voltamos a preencher o vazio dos prédios escolares, pensavamos que seria
possivel recuperar o tempo perdido inserindo conteudos e atividades de “maneira dindmica”,
mas somente na pratica foi que percebi que meus alunos necessitavam, muito além do que ler
palavras e enunciados, ler o mundo. Em umas das aulas, falei sobre o dia Mundial da
Consciéncia Negra, apresentei um video com personagens infantis a fim de elucidar o assunto
e levei atividades para trabalhar essa data comemorativa. Contudo, ao terminar de passar o
video, fui surpreendida com um aluno chorando. Ele chorava porque sentia medo da situagado
de escravidao que ele, naquele momento, passava a conhecer. Meu aluno, negro, morador de
comunidade e de baixa renda, achou que a escravidao ainda existia, que ele poderia ser preso,
acorrentado, massacrado e agoitado. Durante essa cena, ougo uma voz que ecoava: “ainda bem

que sou branca”. Outra crianga, branca, moradora de comunidade e de baixa renda, dizia isso
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com alivio e com um sorriso no rosto, ela disse isso sem maldade e sem o intuito de ofender
seu amigo.

Assistindo a tudo isso, me indaguei sobre os efeitos de sentidos que uma pratica
discursiva (MAINGUENEAU, 2008) pode provocar, seja pelos enunciados que estdo sendo
verbalizados, escritos ou ilustrados. Além disso, questionei o0 meu papel enquanto professora
que possui conhecimento para explicar e elucidar o que se passava na histdria contada através
do video. Mas, eu também, ndo poderia deixar de refletir sobre os impactos que, a histéria do
povo brasileiro, com os resquicios da escraviddo, causavam em vdrias geracdes. Diversas
inquietacdes tomaram conta de mim e comecei a refletir em como eu poderia, na fungdo que
ocupava, mediar assuntos, historias e discursos que se levantavam por meio de materiais
didaticos e videos, e principalmente, pela literatura infantojuvenil que se fazia presente em todo
espaco da sala de aula. Pensei, neste momento, no que seria melhor fazer, suspender qualquer
material que abordasse assuntos polémicos, principalmente sobre questdo de raca, ou adaptar
as historias e contextualiza-las com a ideia de combate a qualquer tipo de descriminagao.

Sob esse contexto real, relembrei da obra Reinacdes de Narizinho, escrita por Monteiro
Lobato e comecei a conjecturar formas de apresentar e inserir no contexto da sala de aula,
principalmente porque era uma obra que ja habitava naquele espago. A partir disso, mesmo que
meu publico-alvo fosse composto por criangas na fase de alfabetizagdo, percebi que eles,
expostos a uma sociedade racista e preconceituosa, precisavam saber, desde pequenos,
combater esse tipo de pratica e dialogar sem medo sobre o assunto seja dentro da sala de aula,
ou até mesmo em suas casas, na rua, ¢ futuramente, em sua trajetdria enquanto adultos.

Hoje, ao caminhar para o fechamento deste trabalho, assumo a posi¢ao de mae. Termino
minha pesquisa com um bebé nos bragos € me colocando em outra posi¢ao, para além da qual
assumia enquanto professora, mediadora e analista do discurso. Como mae, sinto-me ainda mais
responsavel em romper com as ideias cristalizadas que rodeiam os sujeitos, enquanto
participantes ativos dessa sociedade. Bernardo, meu filho, chegou para acender em mim o
desejo e o dever de formar cidaddaos de bem, que nao toleram injusticas, que lutam por
igualdades de direitos e que combatem qualquer tipo de intolerancia.

Durante seus primeiros dias de vida, Bé, como o chamo carinhosamente, precisou fazer
um exame de Eletroencefalograma (EEG), para avaliar os impulsos elétricos do cérebro que
sdo gerados naturalmente, a fim de diagnosticar suas crises convulsivas, uma sequéncia de
quatro crises, em trés dias. Ao ver, sua mitda cabeca, cercada por mais de vinte eletrodos

comecei a pensar na ideia de rizoma. Sem poder fazer nada, somente observar, enxerguei
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aqueles finos fios como linhas, caminhos, raizes, conexdes que se ramificavam e que, ao final,
me levariam a algum lugar, me dariam uma resposta sobre seu estado de satde.

Assim, como essa pesquisa, que foi escrita e reescrita, pensada e repensada, assumi
diferentes caminhos para chegar ao seu término, dentro do contexto do mestrado, mas uma
pausa, tendo em vista a vasta caminhada enquanto pesquisadora. Tudo o que vivi durante esses
anos, enquanto ocupava o papel de aluna da UERJ, impulsionaram minha escrita, portanto, ¢
impossivel falar em uma metodologia de trabalho, sem entender que todo percurso experiencial
pelo qual vivi, impulsionou a origem de tudo que exponho nessas paginas.

Os professores Bruno Deusdard e Décio Rocha, em sua obra intitulada “Analise
cartografica do discurso” (2021), dialogam justamente sobre os caminhos que os pesquisadores
percorrem quando tecem suas pesquisas. Eles apontam que as vivéncias, o contexto e as

angustias que perpassam nossas vidas, nos movem a escrever.

[...] grande parte das tradigdes da ciéncia moderna concorre para um apagamento da
vinculagdo do pesquisador com o campo sdcio-histdrico. Essas tradigdes pretendem
exercer sobre o pesquisador a impossivel convocagdo a neutralizag@o desses vinculos,
fazendo crer que o projeto de uma pesquisa se inicie apenas a partir do momento em
que se tem o dominio de um quadro teodrico, quando entdo se podera passar a
observagdo de um objeto. Deseja-se, com isso, ocultar as intuigdes, as angustias, 0s
incomodos que levam alguém a buscar no desenvolvimento de uma pesquisa o
desdobramento de uma questdo (DEUSDARA; ROCHA, 2021, p.120).

Sendo assim, perspectiva cartografica, distante da ideia de estabelecer procedimentos
de pesquisa predeterminados, regras ou protocolos, utiliza pistas como referéncias que
“concorrem para a manutengdo de uma atitude de abertura ao que vai se produzindo e de
calibragem do caminhar no proprio caminhar no percurso da pesquisa” (PASSOS; KASTRUP;
ESCOSSIA, 2015, p. 13). Na obra Pistas do método da cartografia: Pesquisa-intervengdo e
produgdo de subjetividade, os autores Eduardo Passos, Virginia Kastrup, Liliana da Escéssia e
outros pesquisadores dispdem de oito pistas com o intuito de nortear e coletivizar a experiéncia
do cartégrafo. “Em vez de regras para serem aplicadas, propusemos a ideia de pistas.
Apresentamos pistas para nos guiar no trabalho de pesquisa, sabendo que para acompanhar
processos nao podemos ter predeterminada, de antemdo, a totalidade dos procedimentos
metodolédgicos” (PASSOS, KASTRUP E ESCOSSIA, 2015, p. 77).

A primeira pista, “a cartografia como método de pesquisa-intervengdo”, tem o intuito
de orientar o trabalho do pesquisador, mas distante do pensamento prescritivo e de criacdo de

regras. A cartografia parte do plano das experiéncias que o sujeito apresenta sobre o objeto para
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produgdo de conhecimento. Sendo assim, ele ndo esta preocupado com o resultado ao final de
sua pesquisa, mas em como se deu o processo de investigacao.

A segunda pista, “o funcionamento da atencdo no trabalho do cartografo”, contribui
satisfatoriamente para o desenvolvimento de pesquisas cartograficas, visto que fica claro que a
atencdo cartografica exprime um trabalho criativo e inventivo. Sua constituicdo almeja uma
consciéncia tedrica que orienta a atencdo, sendo assim, as ciéncias cognitivas debatem duas
modalidades, a seletiva e a flutuante. Quando a atencdo cartografica ¢ flutuante, o pesquisador
precisa se atentar para ndo se perder durante o processo de pesquisa, pois as informagdes nao
estdo Obvias e evidentes, elas precisam ser percebidas. Isso acontece quando o pesquisador toma
conhecimento sobre essas informagdes. Além disso, o texto apresenta quatro variedades da
atencdo do cartdgrafo para estruturar sua pesquisa, sdo elas: o rastreio, o toque, o pouso € o
conhecimento aberto.

A terceira pista explicita que “Cartografar ¢ acompanhar processos”. Essa pista rompe
com o paradigma sobre a representagdo do saber e fazer ciéncia. Ela aproxima a pesquisa
etnografica da pesquisa cartografica, pois torna-se necessario se achegar ao campo de pesquisa
e assegurar, ao pesquisador, uma postura interativa para vivenciar a realidade e os contextos
internos e externos que permeiam o territorio observado.

A quarta pista, “movimentos fung¢des dos dispositivos na pratica da cartografia”,
esclarece que os dispositivos estdo associados ao processo criativo do pesquisador e sua fungdo
na producdo de efeitos a partir de praticas de funcionamento. Assim, a cartografia ndo visa
elementos prontos com técnicas determinadas de pesquisa, mas estabelece dispositivos que
acompanham a producao de subjetividade.

A quinta pista fala sobre “O coletivo das for¢as como plano de experiéncia cartografica”.
Essa pista mostra a cartografia como pratica de um coletivo de for¢as e a aponta como um
processo de conhecimento preocupado em inscrever o proprio movimento no percurso de
produgdo e como praticas de intervengdo. Sendo assim, hd um duplo movimento no plano de
forga: o coletivo transindividual, trazida pelas ciéncias humanas e sociais para a pratica de
pesquisa e a outra, de natureza empirica, que aloja estratégias ao exercicio do conceito de
coletivo, como plano da experiéncia do conhecer e do fazer proprio da cartografia e da pesquisa-

intervencao.

As duas individuagdes psiquica e coletiva sdo reciprocas, uma por relagdo a outra;
elas permitem definir uma categoria do transindividual que tende a dar conta da
unidade sistematica da individuag@o interior (psiquico) e da individuagdo exterior
(coletivo). O mundo psicossocial do transindividual ndo é nem o social bruto nem o
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interindividual; ele supde uma verdadeira operacdo de individuagdo a partir de uma
realidade pré-individual (SIMONDON, 1989, p. 19).

Os autores da sexta pista, denominada por: “Cartografia como dissolugdo do ponto de
vista do observador”, discutem a cartografia tendo em vista uma direcdo metodologica que
enfatiza trés ideais, sendo elas a transversalidade, a implicagdo e a dissolugdo. A primeira, parte
do principio metodologico de que a experiéncia de comunicacao faz elucidar diferentes pontos
de vista e, de que a pesquisa, ¢ permeada por intervengdes. A segunda, sendo a implicagdo, traz
a tona uma critica que aponta para um fim intrigante ¢ sem um ponto de vista. A cartografia,
em uma posicao paradoxal, evidencia a possibilidade de pertencer a experiéncia do observador
sem estar atrelado a um ponto de vista, inclusive, cabe a essa, encerrar o ponto de vista do
observador sem anular a observacao.

A sétima pista corresponde ao pensamento de que “cartografar ¢ habitar um territorio
existencial”. Nesse pensamento, o cartografo entra no territorio que almeja conhecer e assume
a posicdo de aprendiz em um territorio incerto, lancando-se ao cultivo de uma experiéncia
implicada. "O trabalho da cartografia ndo pode se fazer como sobrevoo conceitual sobre a
realidade investigada. Diferentemente, ¢ sempre pelo compartilhamento de um territorio
existencial que sujeito e objeto da pesquisa se relacionam e se codeterminam" (ALVAREZ;
PASSOS, 2009, p. 131). A definicdo de territorio, pelos autores, correspondea mesma definicao
trazida por Deleuze e Guattari (1995) de que o territéorio ndo ¢ uma formagdo, mas
expressividade, como um lugar de passagem sempre em formacao.

A oitava pista apresenta a tematica: “por uma politica da narratividade”. Essa pista
deixa evidente a preocupacdo metodologica nas narrativas como procedimento e aguca
reflexdes sobre politica de narratividade, em que os dados coletados das pesquisas determinam
maneiras de narrar. A politica, a qual se fala, é entendida em seu sentido ampliado, referindo-
se a "forma de atividade humana que, ligada ao poder, coloca em relagao os sujeitos, articula-
se segundo regras ou normas ndo necessariamente juridicas e legais" (PASSOS; BARROS,
2009, p. 151). Sendo assim, ao representar suas experiéncias, o pesquisador assume uma
posigdo politica de acordo com o que vé€, ouve ou sente durante a narratividade.

As oito pistas apresentadas nao representam uma dire¢do rigida para o desenvolvimento
de pesquisas orientadas a luz da cartografia, mas apresentam didlogos e critérios que
pesquisadores usaram para transformar suas experiéncias em resultados teodricos-praticos.
Longe de uma ordem hierarquica, as pistas funcionam como referéncias que contribuem para
nortear e direcionar o pesquisador durante seu percurso de pesquisa. Neste “mapa”, nao ha

apenas um sentido, mas multiplas entradas que conectam um conjunto de linhas com a
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finalidade de permitir dividir a experiéncia de pesquisa. Diante de todas as pistas apresentadas,
para composicdo deste trabalho, destacaremos trés delas que foram utilizadas para refletir
acerca do pesquisar-cartografar.

A pista de nimero 1: “a cartografia como método de pesquisa-intervencdo”, embasa a o
pensamento de que toda pesquisa ¢ intervenc¢do, que ndo existe distingdo entre o fazer e o
conhecer e entre o pesquisar e o intervir. Trata-se aqui de aprofundar, também, as concepgdes
de subjetividade e ciéncia com que se orienta a investigacao. Assim, conhecer "pressupoe
implicar-se com o mundo, comprometer-se com sua produ¢do" (ALVAREZ; PASSOS, 2009,
p. 131).

A pista de nimero 3: “cartografar ¢ acompanhar processos” justifica o caminho de
pesquisa que tragamos aqui, pois, diferente da ci€éncia moderna que segue etapas sucessivas €
separadas de pesquisa (coleta, analise e discussdo de dados), nossa intengdo ¢ acompanhar os
passos que sobrepdem e se misturam para formulagdo de uma nova pesquisa.

A pista de numero 6: “cartografia como dissolug¢ao do ponto de vista do observador” é
a pista que fundamenta a exposi¢do de fatos pessoais narrados no inicio dessa se¢ao. Segundo
os pesquisadores Passos e Eirado (2014), a pesquisa surge do campo de observagdo das
experiéncias advindas do pesquisador, firmada nas implicagdes que foram vivenciadas por ele,
assim, “[...] teoria e pratica tém sempre suas condi¢des de génese para além do que se apresenta
como forma permanente, substancial e proprietaria” (PASSOS, EIRADO, 2014, p. 110).
Portanto, ¢ através das implicagdes que circulam na vida do préprio pesquisador, que surge a
necessidade de pesquisar. A cartografia constitui uma perspectiva que assume um ponto de vista

construtivista do conhecimento, evitando tanto o objetivismo quanto o subjetivismo.

1.2 Cartografando caminhos

[...] acho que a vida é um processo, uma dinamica constante. E como subir uma
montanha...’

Com a finalidade de explicitar o percurso tedrico-metodologico que delineou o estudo,
neste capitulo, apresentaremos a cartografia como perspectiva dessa pesquisa qualitativa de

cunho bibliografico, retomaremos o objeto e as questdes de pesquisa, aos critérios de

2 LUFT, Lya, 1998.
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constitui¢do e de organizacdo do corpus do trabalho, bem como os procedimentos de analise
adotados.

A cartografia foi escolhida como recurso metodoldgico para compor este trabalho
justamente porque representa um processo diversificado, multidimensional e rizomatico.
Cartografar, portanto, significa acompanhar percursos, encadear processos e as conexdes dos
rizomas. Originario da botanica, o termo rizoma esta relacionado a estrutura de algumas plantas

que apresentam brotos que se ramificam em qualquer lugar.

Rizoma é um vegetal de tipo tubérculo, que cresce subterraneo, mas muito proximo a
superficie, ¢ que se compde essencialmente como uma raiz horizontal. Esta raiz é
estranhissima porque, quando o exemplar alcanca grandes proporg¢des (um jornal
informava que nos Estados Unidos encontraram um de varios quildmetros de
extensdo), ¢ dificil saber quais sdo seus limites externos; quer dizer, ndo ha separacao
entre “uma planta” que constitui essa rede e outro que também a integre, um “tronco”
fundador e os ramos e galhos nos quais se estendeu. Entretanto, no seu interior, o
complexo, digamos, radicular ou reticular, estd composto por células que ndo tém
membranas, e que s6 podem ser supostas como unidades porque tém nticleos ao redor
dos quais se distribuem particulas de trocas metabdlicas e areas energéticas. Entdo,
pelo menos no sentido tradicional, o rizoma ndo tem limites internos que o
compartimentalizem. Aquilo que circula nesse interior flui em “toda e¢ qualquer”
diregdo, sem obstaculos morfologicamente materiais, nem forcas que o impegam. E
dificil imaginar um melhor exemplo de multiplicidade (BAREMBLITT, 2010, p. 43-
44).

Sob essa otica, os filosofos Deleuze e Guattari (1995) se apropriam do conceito de
rizoma para exemplificar um jeito de enxergar o individuo e suas relagdes com outros e até
mesmo com o conhecimento, a partir de uma ideia de multiplicidades, que ndo possui um centro
ou apenas uma raiz. Na obra Mil Platés, os fildésofos apresentam esse conceito a fim de
entendermos que as relacdes entre as pessoas, o mundo e 0 modo como nos constituimos nao ¢
oriunda de uma unica base, mas de diversas conexdes que se ramificam. “N3ao seja nem uno
nem multiplo, seja multiplicidade! Faca a linha e nunca o ponto!" (DELEUZE; GUATTARI,
1995, p. 48).

A partir de seis principios, Deleuze e Guattari (1995) destacam caracteristicas do
rizoma, na filosofia. Os autores dividem esses principios em: 1) conexdo; 2) heterogeneidade;
3) multiplicidade; 4) ruptura assignificante; 5) cartografia e 6) decalcomania.

Os dois primeiros, conex@o e heterogeneidade, estariam interligados a ideia de que
“Qualquer ponto do rizoma pode ser conectado a qualquer outro e deve sé-lo” (DELEUZE;
GUATTARI, 1995, p. 9) Sendo assim, diferente das arvores que seguem uma hierarquia em
suas conexoes, crescendo sempre da raiz aos ramos, o rizoma interliga qualquer ponto a outro.

Ele ndo segue uma regra rigida que comanda as ideias, mas proporciona caminhos/linhas que



22

se conectam de diferentes maneiras. No que diz respeito a analise da lingua, ndo ha uma
limitacdo ao que se diz e aos seus significados, pois ha “[...] modos de agenciamento e tipos de
poder sociais particulares” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 14).

O terceiro principio, o da multiplicidade, estd relacionado com os outros dois citados
acima. Para Deleuze e Guattari (1995, p. 5), “[...] as multiplicidades s3o rizomaticas e
denunciam as pseudomultiplicidades” porque “uma multiplicidade ndo tem nem sujeito nem
objeto”. Para os autores, esse principio corresponde aos agenciamentos coletivos, pois as
ramificagdes internas direcionam as linhas que modificam a natureza do rizoma em sua

multiplicidade.

Uma multiplicidade ndo tem nem sujeito nem objeto, mas somente determinagdes,
grandezas, dimensdes que nao podem crescer sem que mude de natureza (as leis de
combinagdo crescem entdo com a multiplicidade). [...] Nao existem pontos ou
posi¢des num rizoma como se encontra numa estrutura, numa arvore, numa raiz.
Existem somente linhas. [...] um rizoma, ou multiplicidade, ndo se deixa
sobrecodificar, nem jamais dispde de dimensao suplementar ao ntimero de suas linhas,
quer dizer, a multiplicidade de ntimeros ligados a estas linhas. [...] As multiplicidades
se definem pelo fora: pela linha abstrata, linha de fuga ou de desterritorializagdo
segundo a qual elas mudam de natureza ao se conectarem as outras. (DELEUZE,;
GUATTARI, 1995, p. 23 -24)

O quarto principio denominado como ruptura assignificante relaciona-se com a ideia de
que nao ¢ possivel haver rompimentos definitivos em um rizoma. Esse sistema que ¢ marcado
por conexdes, heterogeneidade e multiplicidade, estd sempre pronto também para se
redirecionar. ‘“H4 ruptura no rizoma cada vez que linhas segmentares explodem numa linha de
fuga, mas a linha de fuga faz parte do rizoma” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 17). Sendo
assim, a ruptura em um rizoma ¢ a-significante, pois nao produz permanentemente o que se
deseja, o sistema rizomatico se refaz em outras diregdes.

A cartografia, sendo o quinto principio, relaciona-se com a ideia de constru¢dao de mapas
que estdo suscetiveis a mudangas e que possuem varias entradas, estando longe de serem
representados, mas sendo vistos com uma performance ancorada no real. Deleuze e Guattari
(1995) apontam que, por apresentarem essa flexibilidade, os mapas podem ser refeitos,
adaptados e manuseados por uma unica pessoa ou por um grupo, eles podem se reconstruir

como uma meditagdo, mas também como uma agao politica.

[...] o mapa ndo reproduz um inconsciente fechado sobre ele mesmo, ele o constroi
[...]. O mapa ¢ aberto, conectavel em todas as suas dimensdes, desmontavel,
reversivel, suscetivel de receber modificagdes constantemente. Ele pode ser rasgado,
revertido, adaptar-se a montagens de qualquer natureza, ser preparado por um
individuo, um grupo, uma formagdo social [..]. Uma das caracteristicas mais
importantes do rizoma talvez seja a de ter sempre multiplas entradas. (DELEUZE,;
GUATTARI, 1995, p. 22).
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A decalcomania, sendo o ultimo e sexto principio, diz respeito as raizes que se
estabelecem durante as relagdes entre individuos. O decalque se projeta sobre o mapa, pois
diferente do que ¢ a cartografia, a decalcomania ¢ uma questdo de competéncia, ndo de

performance. Todavia,

Ele ¢ antes como uma foto, um radio que comegaria por eleger ou isolar o que ele tem
a intencdo de reproduzir, com a ajuda de meios artificiais, com a ajuda de colorantes
ou outros procedimentos de coagdo. E sempre o imitador quem cria seu modelo e o
atrai. O decalque ja traduziu o mapa em imagem, ja transformou o rizoma em raizes
e radiculas. Organizou, estabilizou, neutralizou as multiplicidades segundo eixos de
significancia e de subjetivacdo que sdo os seus. Ele gerou, estruturalizou o rizoma, e
o decalque ja ndo reproduz sendo ele mesmo quando cré reproduzir outra coisa. Por
isto ele é tdo perigoso. Ele injeta redundancias e as propaga. O que o decalque
reproduz do mapa ou do rizoma sdo somente os impasses, os bloqueios, os germes de
pivo ou os pontos de estruturagdo (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.23).

O rizoma ¢ capaz de produzir mapas, mas ndo decalques, justamente por ele representar
constru¢des em processos, distante do modelo estrutural e gerativo. Ao pensar em decalque, ¢
possivel elucidar sob a o6tica da arvore que se reproduz por si mesma. Sendo assim, ¢ possivel
perceber que o rizoma apresenta varias facetas, pois ndo obtém uma uUnica forma, sendo
suscetivel a mudancas, assim como os sujeitos e suas identidades. Deleuze e Guattari (1995)
utilizam o termo rizoma, advindo da botanica, na filosofia, para inaugurar um pensamento
diferente do método cartesiano e arvoresco.

Nesta pesquisa, a cartografia ndo representa uma metodologia formada por um conjunto
de regras e procedimentos preestabelecidos, mas com estratégias flexiveis de analise critica. A
cartografia, que sera abordada aqui nesta pesquisa, esta ligada aos campos de conhecimento das
ciéncias sociais ¢ humanas, ela ¢ mais que um mapeamento fisico, refere-se a movimento,

relacdo, jogo de poder, confronto entre forgas, enunciacdes e praticas de liberdade.

O termo “cartografia” utiliza especificidades da geografia para criar relagdes de
diferenca entre “territérios” e dar conta de um “espaco”. Assim, “Cartografia” ¢ um
termo que faz referéncia a ideia de “mapa”, contrapondo a topologia quantitativa, que
caracteriza o terreno de forma estatica e extensa, uma outra de cunho dindmico, que
procura capturar intensidades, ou seja, disponivel ao registro do acompanhamento das
transformacgdes decorridas no terreno percorrido e a implicagdo do sujeito percebedor
no mundo cartografado. (FONSECA E KIRST, 2003, p.92).

Nesse sentido, a perspectiva cartografica funcionara como uma estratégia de analise
critica que acompanhara relagdes, trajetorias, mudangas de tempo e cenario, composicdo de
dispositivos que apontardao linhas de ruptura e de resisténcia. E mesmo que, inicialmente, a
cartografia tenha sido concebida como um método de pesquisa, Deusdara e Rocha (2021, p.

203) problematizam essa concep¢do metodologica. Portanto, ndo falaremos aqui “método”,
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porque a palavra ¢ portadora de um certo imobilismo processual [...] Preferimos falar em atitude
ou perspectiva cartografica, visto que o que se propde tem impactos sobre a propria forma de
conceber e se relacionar com o conhecimento e a pratica de investigacao.

A narrativa a ser analisada, bem como as notas de rodapé que a complementam,
apresentara mais de uma tematica. Assuntos como preconceito, racismo e posi¢ao/ exclusao da
mulher na sociedade serdo abarcados neste texto. Portanto, eis aqui o porqué de se trabalhar
com a perspectiva cartografica, ela abrira caminhos para reflexao, analise e aprofundamento da
narrativa sob a 6tica da teoria da Analise do Discurso® proposta por Maingueneau (1997).

Assim como a cartografia, que considera os processos de pesquisa respeitaremos o
processo de leitura, de andlise, de escrita e de reescrita deste trabalho. Além de embasarmos
nossa analise na teoria de AD, pois desejamos entender o que estd para além do texto, também
avaliaremos o processo temporal pelo qual a obra Lobatiana passou durante anos. Além disso,
validaremos que, para a leitura e para a andlise da obra em questdo, novos leitores surgem,
novas realidades e um novo territorio ¢ apresentado. A escolha pela perspectiva cartografica,
também de cunho qualitativo, neste trabalho, se justifica pelo significado que a propria palavra
“qualitativa” carrega. Uma pesquisa de énfase nas qualidades das entidades, nos processos e
nos significados que ndo podem ser medidos ou mensurados.

Na epigrafe apresentada no inicio da secdo, a escritora Lya Luft refere-se a um processo,
que ¢ a vida, e a uma escalada, uma subida que corresponde a esse trajeto da vida. Subir uma
montanha ¢ o mesmo que correr riscos, analisar situagdes, rever ideias e até objetivos, assim
como a metodologia a ser seguida aqui, a cartografia, que apresenta novas coordenadas para a
pratica. Também pode-se entender a pesquisa qualitativa que ndo segue um rigido formato ou
padrao, mas que vai se moldando durante o percurso de pesquisa. Os pesquisadores qualitativos
buscam solugdes para as questdes que expdem o modo de origem da experiéncia social e como
ela adquire significado, essa busca se torna um caminho a percorrer, uma montanha a subir.

A fim de acompanhar esse movimento processual do percurso da pesquisa, o
pesquisador se envolve de maneira afetuosa e intensa no contexto-objeto, requerendo deste um
movimento de envolvimento, de engajamento e de composi¢do no € com o territdrio em que o
estudo ¢ desenvolvido, ou seja, ele desenvolve uma cartografia. Para Johnny Alvarez e Eduardo
Passos (2009) Cartografar ¢é, portanto, “habitar um territdrio existencial”, um territério que ndo
¢ geografico, mas que estd no campo das expressoes, dos sentidos, dos movimentos e dos

Pprocessos.

3 Ao longo da pesquisa, utilizaremos a sigla AD, para nos referirmos a Analise do Discurso.
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O proprio significado tradicional de metodologia esté interligado a concep¢ao de um
caminho a ser percorrido para se alcancar metas: metd-hodos. Desse modo, a pesquisa
tradicionalmente ¢ estabelecida como um caminho (hodos) prefixado pelas metas iniciais. De
outra maneira, a cartografia propde uma troca metodoldgica, segundo Passos, Kastrup e
Escossia (2010, p.10). Ao invés de uma metd-hodoshaveria um hodos-meta, que consistiria na
investigacdo de um método ndo para ser aplicado, mas para ser experimentado e assumido.

Diferente das outras propostas metodoldgicas, a cartografia tem a finalidade de intervir
na realidade, ndo apenas representd-la e, nesse processo, todos os envolvidos (pesquisador,
leitor, objeto) sofrem o efeito do ato de pesquisar. A cartografia, como perspectiva de pesquisa,
propde-se a compreender algo que esta em andamento, em percurso, real. Sendo assim, aqui, o
pesquisador nao coleta dados no andamento da pesquisa, os dados sao produzidos. Além disso,
o corpus do trabalho ndo ¢ visto de maneira engessada ou padronizada, ele pode ser analisado
de varios modos, por diferentes linguistas, mesmo que ndo sigam a mesma corrente teérica. O
objeto a ser analisado pode ser o mesmo, mas o olhar do pesquisador direciona diferentes
vertentes, algumas ramificagdes. A cartografia ndo orienta o trabalho do pesquisador visando
regras prontas, nem com objetivos previamente fixados, mas também ndo diz respeito a uma
acdo sem dire¢do, pois, ao reverter o sentido tradicional (primeiro) de método, a cartografia nao
abre mao da orientacdo do percurso da pesquisa.

O que queremos dizer ¢ que a cartografia ndo segue um padrao de regras rigidas e
fixadas previamente, ela também apresenta metas e objetivos, contudo, mais flexiveis e moveis
que estdo interligados aos caminhos que o pesquisador ird percorrer durante todo trajeto de
pesquisa. Para tanto, Barros e Kastrup (2015, p. 53) afirmam que “[...] a pesquisa cartografica
consiste no acompanhamento de processos, € ndo na representagao de objetos”.

A pesquisa qualitativa, nessa abordagem epistémica pos-critica e pos-moderna,
oportuniza um trabalho exploratorio, arriscado, permeado por experimentos e aprendizagens
que oportunizam resultados de pesquisas que apresentam contextos particulares, cuja
abordagem esta sempre em processo de construcao. Utilizar essa perspectiva metodologica nos

ajudard a tracar caminhos em relacdo ao corpus literario apresentado a seguir.
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2 O DISCURSO LITERARIO EM UMA PRATICA DISCURSIVA

Andlise do Discurso e Literatura. Hoje, uma
interface ndo s6 possivel, mas real.
MELLO, 2005

A citagdo acima destaca a possibilidade de didlogo que se estabelece entre a teoria da
Analise do Discurso francesa com outras dreas, mas precisamente, com a Literatura. A Analise
do Discurso, doravante AD, teve seu surgimento na década de 1960, na Franca, pelo filosofo
Michel Pécheux. Essa teoria destacava-se por ser responsavel pelo entrelagamento entre a
linguistica, a psicanalise e a sociologia. Nesse periodo, o maior interesse da AD era o discurso
politico como corpus de analise. Contudo, em 1995, Dominique Maingueneau apresentou, na
revista Languages, nimero 117, um importante balanco critico sobre a Andlise do Discurso
francesa. Sua inten¢ao era mostrar que os estudos discursos nao dizem so respeito aos estudos
do discurso politico, pois entendia que ele era mais um dentre outros.

A partir disso, com as constantes reformulacgdes tedricas e com as diferentes vertentes
que surgiram a partir de Pécheux, a AD se expandiu “[...] de modo que a anélise de corpora
religioso, publicitario, jornalistico, juridico passou a integrar o cotidiano dos analistas do
discurso” (RODRIGUES, 2014, p. 13), assim, o discurso passou a ser o objeto de estudo da
AD. Com a finalidade de compreender os textos, ndo somente interpreta-los, o analista do
discurso passou a ter contato com diferentes tipos de textos. Em se tratando do texto literario,
foi Dominique Maingueneau, nas obras O contexto da obra literaria (2001) e o Discurso
Literario (2012) que prop0s abordar a literatura enquanto Discurso Literario.

Com esse conceito, Maingueneau (2005, p. 21) aponta que ndo ha um territorio proprio
para o discurso literario, pois “toda obra ¢ a priori dividida entre o fechamento sobre o corpus,
reconhecido como plenamente literario, e a abertura a multiplicidade das praticas linguageiras
que excedem esse corpus”. Ele faz essa afirmacdo, pois, através do discurso, a obra literaria
reproduz situagdes de mundo e apresenta seus proprios contextos. E por esse discurso proprio
que se diferencia o texto literario dos outros géneros da esfera literaria. Segundo Freitas e

Serena:

o escritor dispde de palavras que o permite manipula-las e organiza-las de forma que
produzam um efeito que va além da sua significagdo objetiva, possibilitando ao leitor
fazer varias interpretagdes e recriagdes a partir do texto (FREITAS; SERENA, 2014,
p. 60).
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Na analise do discurso advindo do género literario, objeto desta pesquisa, a narrativa
Reinagdes de Narizinho, ¢ possivel identificar um discurso envolvente, que possui como
primeiro propdsito comunicacional levar o leitor a se entreter, despertar a imaginacao e se
divertir com a historia, ja que ¢ uma narrativa, a principio, direcionada ao publico infantil. Mas,
também, o segundo propdsito comunicacional, ¢ levar o leitor a uma reflexao critica sobre os
aspectos apresentados ao longo da leitura. Sendo assim, ao estudar um corpus literario, faz-se
necessario identificar quem diz, como diz, em quais circunstancias diz e para quem diz, pois a
linguagem literaria ¢ carregada de polissemias e expressividades. O discurso literario deve ser
analisado a partir de todos os aspectos que envolveram a sua producdo. Maingueneau (2008),
em sua proposta metodologica denominada “semantica global”, instituiu um procedimento que
vai de encontro a principios tradicionais de pensar a linguagem; isso porque, “no dominio
dodiscurso,todas as marcas sao relevantes”. (FREITAS; FACIN, 2011, p. 202). A AD, vertente
proposta por Maingueneau (2008), apresenta contribuigdes no que tange a constitui¢do do
discurso literario, ndo somente, como pega para analise, mas como metodologia que nao deve
ser desconsiderada dentro da esfera linguistica-discursiva. Os avangos da teoria literaria
permitem uma observa¢do mais minuciosa sobre seus efeitos sobre a sociedade como
transmissora discursiva de valores, cultura ¢ modos de viver, “a obra literaria, de certa forma,
representa situagdes de mundo e de contextos por meio de seu discurso” (FREITAS; SERENA,
2014, p. 67).

A fim de compreender o corpus literario apresentado neste trabalho, torna-se
indispensavel o uso da Teoria da Analise do Discurso, segundo a vertente proposta por
Dominique Maingueneau (2008), pois, em sua perspectiva, considerar a literatura como
discurso envolve considerar o texto literario como evento enunciativo. Isto é, como condutor
de um posicionamento e como praticas discursivas de sujeitos socialmente inscritos em
condigdes historicas de producao de sentido. Esse pensamento se legitima porque Maingueneau
(2008) se questiona sobre a situa¢do de enunciagdo envolvida no texto literario e percebe que
informagdes como €poca em que a obra foi escrita, local e dados sobre o escritor nao sdao
suficientes, pois ¢ importante entender a obra ndo em sua génese, mas como mecanismo de
comunicagao.

Dominique Maingueneau sugere um dispositivo de analise do texto literario, que tem
como premissa o pressuposto de que o texto ¢ considerado como um gestor do contexto, de
modo que o dispositivo enunciativo ndo € algo exterior ao enunciado, a0 mesmo tempo o

constitui e ¢ constituido por ele. A andlise do discurso literario proposta por Maingueneau
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considera as modalidades sociais e historicas da comunicacao literaria, sem deixar de lado as
ciéncias da linguagem.

Em se tratando da interagdo entre a Narrativa Literaria ¢ a Analise do Discurso,
propomos recortar, como objeto de estudo, a narrativa original bem como analisar o discursoda
edigdo critica, publicada pela Campanhia das Letrinhas em 2019, em suas Notas de Rodapé.
Neste recorte, pretendemos comparar duas realidades, uma apresentada pelo autor da obra
Monteiro Lobato e outra pela critica literaria Marisa Lajolo, organizadora dessa nova edigao,
tendo em vista que a narrativa original foi escrita em 1931, e a edicdo de luxo publicada em
2019. Contudo, nossa inten¢do nao ¢ somente a de comparar, mas colocar uma realidade frente
a outra para discutir o contexto de produgdo de cada edi¢do, assim como o que estd por tras da
apresentacao do texto, mas que envolve uma pratica discursiva. Nesta investigacdo, entre as
notas de rodapé e a narrativa original, serd possivel levantar questdes de cunho social e
historico, questdes que ainda estdo a mercé da nossa sociedade como assuntos relacionados a
discriminagdo, ao racismo, a posi¢ao social ocupada pelo sexo feminino e a desigualdade.

Com base na abordagem discursiva de Dominique Maingueneau (2008), esta pesquisa
se propde a investigar o funcionamento da pratica discursiva da edi¢dao de luxo de Reinagoes,
edi¢do publicada em 2019 por Marisa Lajolo. Atentemo-nos, aqui, para o termo pratica
discursiva, pois ndo falamos em discurso somente, mas em como se d4 sua pratica. Fazemos
essa distingao e chamamos a atencao do leitor para essa diferenga, porque entendemos que o
vocébulo discurso, com o passar do tempo, comecou a ser usado para nomear conjunto de

frases, em outras situagdes, como sindonimo de texto ou outro tipo de manifestagdo da oralidade.

Um primeiro movimento em dire¢do ao trabalho em Anélise do discurso implica
reconhecer que “discurso” ¢ também uma palavra comum da lingua portuguesa e que,
para empregé-la como conceito, ¢ preciso promover deslocamentos e problematizar
aspectos que permanecem neutralizados em seus usos comuns. (DEUSDARA;
ROCHA, 2021, p. 53)

Assim, como aponta Deusdara e Rocha na obra Analise Cartografica do discurso (2021),
corremos o risco de utilizar a palavra “discurso” indistintamente. Para que isso ndo ocorra
durante nosso estudo, compreenderemos o discurso como uma pratica que se atualiza e se
renova, que perpassa pelo texto e pela comunidade. De acordo com Maingueneau (1997, p. 56),
“(...) falaremos de pratica discursiva para designar esta reversibilidade essencial entre as duas
faces, social e textual, do discurso”.

Desse modo, tendo em vista a no¢do de pratica discursiva, entende-se que todo discurso

se revela como uma atividade de linguagem que ocasiona uma determinada agdo sobre grupos
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sociais. Essa a¢cdo acontece sobre as representagdes dos individuos, que tém a finalidade nao
somente de aderir aos sentidos produzidos por um certo discurso, mas também para reproduzir
praticas instituidas como legitimas. Sendo assim, a pratica discursiva se manifesta para uma
imbricacdo radical entre as dimensdes do dizer e do fazer, em que o discurso ndo ilustra um
mero reflexo de um grupo e da realidade que o cerca, mas como algo que forma esse grupo pelo
fato de ressoar sentidos (MAINGUENEAU, 2008a).

Assim, ¢ possivel considerar a existéncia de certos lugares instituidos como legitimos
para a pratica enunciativa de diferentes grupos. Refere-se entdo a um exercicio enunciativo que
se alinha com as restrigdes semanticas impostas pela formagdo discursiva que inaugura uma
certa pratica discursiva. Portanto, investigar a pratica discursiva ¢ caminhar além da analise
estritamente textual para tomar o texto como um lugar em que se encontram, a0 mesmo tempo,
lugares enunciativos e agdes simbdlicas.

Ap6s essas consideracdes, parte-se do pressuposto de que as notas de rodapé, inseridas
por Lajolo, sdo consideradas como uma pratica discursiva que estao ligadas aos enunciados da
narrativa original e ao contexto ideologico, cultural, politico e social da época em que a primeira
edicdo de Lobato foi langcada em contraste com a que foi publicada em 2019.

No ambito discursivo, acreditamos que se torna cada vez mais relevante investigar o que
esta no texto e para além do texto, tendo em vista todo contexto historico, cultural e politico
que circula na narrativa. Também, faz-se necessario entender, pesquisar e aprofundar uma
analise voltada para os pressupostos e para os subentendidos que se instauram a partir dos
enunciados, principalmente, na obra, nas notas de rodapé, inseridas por Lajolo, em contraste a
narrativa de Lobato. Ainda, sob a otica da pratica discursiva, torna-se indispensavel o estudo
sobre o interdiscurso (MAINGUENEAU, 2008) e sobre a manifestacao dele acercada obra.

Assim, em se tratando de uma obra que atualmente esta disponivel, mais facilmente, na
midia digital (por estar em dominio publico desde janeiro de 2019), de facil acesso em sites,
blogs, mecanismos de busca ou, at¢é mesmo, circulando de maneira impressa em livros,
julgamos importante esmiucar meandros da producao dos sentidos que interagem com o leitor
ndo so para entreter, mas também ao captar sua atencao, fazendo-o sentir e se envolver nos fatos
narrados. Dessa maneira, sua leitura ndo sera superficial, sera real, pois, mesmo que a narrativa
envolva fatos ficcionais, ha verossimilhancga, ha a presenca do real e de todo um contexto.

Desse modo, propomo-nos a estudar, tanto na narrativa original quanto nas notas de
rodapé, como se ddo as praticas discursivas, tendo em vista a temdtica que se revela por detras
do discurso. Portanto, em nosso caso, além de analisarmos a obra, tendo em vista as

particularidades da AD, investigamos a questao de pesquisa a partir do desdobramento de temas
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ja citados anteriormente como racismo, preconceito e posi¢ao social da mulher, na época em
que a obra foi publicada primeiramente em 1931, em contraste com a perspectiva apresentada
nas notas de rodapé, de 2019, que apresenta uma visao atual e ressignificada sobre tais temas.
A seguir, apresentaremos a no¢ao de cenografia e de ethos, dois desdobramentos que se
circunscrevem na semantica global, conceitos que embasardo, posteriormente, a analise do

corpus.

2.1 As trés cenas enunciativas e a nociao deethos

[...] um texto ndo ¢ um conjunto de signos inertes, mas o rastro deixado por um
discurso em que a fala é encenada (MAINGUENEAU, 2011, p. 85).

Vemos, na teoria da Andlise do Discurso, uma possibilidade congruente entre os estudos

linguisticos e literarios. A esse respeito, Machado (2006, p. 105) diz que:

[...] 2 Analise do Discurso (AD), disciplina oriunda das Ciéncias da Linguagem e que
tem como base uma linguistica discursiva, € passivel de ser aplicada a textos literarios
e, mais que isso, deles retirar dados importantes ligados a representacao da sociedade,
ou em outros termos, dados que dizem respeito ao mundo real e social que pode ser
apreendido ou ‘traduzido’ em discurso e ser ‘revelado’ por um narrador ou sujeito-
falante de uma determinada sociedade, em um determinado momento.

Inicialmente, é possivel dizer que o discurso literario ¢ pautado pela realidade. Contudo,
nao significa dizer que o texto literario ¢ fiel a realidade, no sentido de um retrato idéntico, visto
que a Literatura ¢ permeada por textos pertencentes ao estatuto factual e ficcional. Quem produz
o texto literario adquire liberdade de redagdo e de temética, o que sucede em um aproveitamento
diferenciado dos recursos estilisticos.

Tento em vista que o discurso literario pertence a categoria dos discursos constituintes,
Maingueneau (2006) afirma que os discursos constituintes sdo tidos como discursos de origem,
ou seja, pela enunciagdo do discurso que ¢ apresentado a partir da cena de enunciagdo, também
proposta pelo autor. “Os discursos constituintes sdo discursos que conferem sentido aos atos
da coletividade, sendo em verdade os garantes de multiplos géneros de discurso”.
(MAINGUENEAU, 2006, p. 61). A constitui¢cao pode ser considerada como processo pelo qual

o discurso estabelece sua legitimidade e sua organizagdo estrutural como texto.
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Mesmo que se possa elencar algumas caracteristicas do discurso literario, defini-lo e
localiza-lo é uma tarefa intrincada. Ao mesmo tempo em que a Literatura fala de si, ela também

apresenta sua propria presenca no mundo.

[...] renunciamos a defini¢do de um centro ou um lugar consagrado. As condigdes do
dizer atravessam o dito, que investe suas proprias condi¢cdes de enunciagdo (estatuto
do escritor associado ao seu modo de posicionamento no campo literario, os papéis
ligados aos géneros, a relagdo com destinatario construida através da obra, os suportes
materiais, os modos de circulagdo dos enunciados...) (MAINGUENEAU, 2005, p.18).

Neste sentido, o discurso literario estaria localizado em uma dimensao paratopica, em
uma condi¢do paradoxal de inclusdo/exclusdo em um territério social, a qual estdo subordinados
os discursos constituintes. Assim, como a localizacdo indefinida e incongruente entre “um
lugar” e um “ndo lugar” que o autor pode ocupar e que o leva a interferir a partir de criagdes
discursivas literarias.

Para que seja possivel realizar uma analise discursiva do texto literario, Melo (2005),
segundo a perspectiva de Maingueneau, apresenta alguns critérios sob os quais o texto deve ser

observado.

[...] segundo suas condi¢des de emergéncia, as praticas de leitura, os quadros
histdricos e sociais de recepcdo, as condigdes materiais de inscrigéo e circulagdo dos
enunciados, a paratopia do autor e a cena de enunciacdo, enfim, o contrato literario
com todas as suas especificidades, além dos discursos produzidos pelas diversas
instituigdes que contribuem para avaliar e dar sentido a produgdo e a recepcdo das
obras literarias (MELLO, 2005, p. 39).

Além de ser necessario apreender o contexto inicial, ou seja, 0 campo no qual o escritor
se posiciona, faz-se necessario compreender também o contexto implicado pela propria obra;
em outras palavras, da cena de enunciagdo da obra. Charaudeau e Maingueneau (2008, p. 95,
grifos dos autores) no Diciondrio de Andlise do Discurso, explicam que a cena de enunciagdo
deve ser percebida como o resultado de uma enunciag¢do “em um espago instituido, definido
pelo género do discurso, mas também sobre a dimensao construtiva do discurso, que ‘se coloca
em cena’, instaura seu proprio espaco de enunciagao”.

Assim como todo enunciado, de acordo com Maingueneau (2006), a obra literaria da
inicio a uma situa¢do de comunicacdo, que também pode ser entendida como situagdo de
enunciacdo. De acordo com o autor, ao partir da situacdo de enuncia¢do, 0 processo que a
comunicagdo percorre deve ser entendido do ‘exterior’, assim, por uma perspectiva socioldgica,

as condicdes de produ¢do de um discurso sdo observadas em sua esfera social de circulacao.
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Contudo, as nogdes de contexto e condi¢cdes de produgdo, muitas vezes utilizadas para
referenciar aspectos exteriores ao texto, sdo imprecisas e superficiais, pois € necessario
potencializar fatores extralinguisticos no momento da leitura e da interpretacao de textos.

Ao contrario da nocdo de situacdo de comunicacdo, Maingueneau (2006) elabora o
conceito de cena de enunciacdo que possibilita analisar aspectos importantes e indispensaveis

ligados a produgao e circulag@o de sentido. De acordo com o tedrico,

[...] quando se fala de cena de enunciagdo, considera-sea enunciagdo pelo seu
‘interior’, mediante a situag@o que a fala pretende definir, o quadro que ela mostra (no
sentido  pragmatico) no proprio movimento em que se desenrola.
(MAINGUENEAU, 2006, p. 250, grifo do autor).

Assim como as cenas de um teatro, as cenas da enunciagdo, propostas por Maingueneau
(2006) e revisadas por Rocha (2013), sdo absorvidas no interior do enunciado através de
elementos internos a situacao de enunciagdo, em relagdo as falas encenadas.

Maingueneau (2006) prefere tratar o ato de enunciar como uma cena por causa da
complexibilidade intradiscursiva e extradiscursiva que os géneros do discurso abarcam, "(...)
evitando, assim, nogdes como 'situacdo de enunciagdo', de ordem estritamente linguistica, ou
de 'situacdo de comunicagao' que pode ser utilizada em uma abordagem puramente socioldgica
(...)" (MAINGUENEAU, 2015, p. 117).

Ao se falar da cena de uma enunciacdo, tem-se como objetivo discorrer acerca da
encenacao da uma enunciacdo, ou seja, mostrar a situacdo que a fala pretende construir no
momento em que ela ¢ enunciada. As cenas de enunciacao estdo relacionadas aos elementos
intradiscursivos que constituem o sentido do discurso e que deixam os parceiros cientes de seus
direitos ¢ deveres no ato de enunciagao.

Para entender melhor o discurso como encenaciao, Maingueneau (2006) apresenta um

quadro cénico, assim como destacadas a seguir:

1) Cena englobante — que corresponde ao tipo de discurso no qual se insere o texto.
Trata-se de um estatuto pragmatico;

i1) Cena genérica — definida pelo género de discurso. Implica papéis, circunstancias,
suporte material, modo de circulacdo, finalidade, etc.

ii1) Cenografia — ¢ instituida pelo proprio discurso; ¢ a fonte do discurso e, a0 mesmo

tempo, aquilo que o discurso engendra.
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A producao de enunciados se constitui por uma “dupla cena”, em que a cena genérica é
atravessada pelos elementos da cena englobante (ROCHA, 2013), essas duas cenas “definem
conjuntamente o que poderia ser chamado de quadro cénico do texto. E ele que define o espago
estavel no interior do qual o enunciado adquire sentido” (MAINGUENEAU, 2013, p. 97).
Contudo, ndo ¢ com esse quadro que o leitor se depara ao encontrar um texto, mas com uma
“cenografia”, e essa, ndo deve ser imposta pelo tipo de género do discurso, mas pelo proprio
discurso.

A cena englobante diz respeito a defini¢do do tipo de discurso e da fung¢do social que
cumpre. O tipo de discurso ¢ consequéncia de atividades simbolicas do sujeito na sociedade,
definido por um aglomerado de géneros de discursos instituidos e reconhecidos, pois sdo
validados por meio do contexto sdcio-historico e que ficam gravados na memoria coletiva.
Assim, o sujeito se reconhece como um integrante da encenagdo, pois a cena ¢ formada por
discursos legitimos e que interessam toda uma sociedade.

Segundo Maingueneau (2006), mesmo que a cena englobante determine o estatuto dos
parceiros em um espago pragmatico, esta cena nao € suficiente para designar as atividades de
fala, pois a enunciacdo se dd por meio de um género do discurso definido. De acordo com
Nascimento e Cano (2011, p. 400), "(...) tanto para os co-enunciadores quanto para os analistas
do discurso, tal cena ndo diz muito, pois € na cena genérica que os coenunciadores conseguirao
assumir de fato seus papéis".

A cenografia ¢ tida como um processo daquilo que o discurso constrdi e € por meio das
pistas localizadas na materialidade do texto que a cenografia se apresenta, ela ndo € pré-
construida, mas ¢ instaurada de acordo com o que o discurso diz. Maingueneau (2005, p. 87)
assevera que: “a cenografia ¢ ao mesmo tempo a fonte do discurso e aquilo que ele
engendra; ela legitima um enunciado que, por sua vez, deve legitima-la, estabelecendo
que essa cenografia onde nasce a fala é precisamente a cenografia exigida para enunciar
como convém”.

Rocha (2013) investiga como Maingueneau (2006) apresenta os conceitos de género e
cenografia e sugere que a cenografia se faz presente em diversos graus de atualizacdo. Dessa
forma, se estabelece um embate de forcas ao que se apreendido como género e como cenografia.
Rocha (2013), ao dialogar sobre géneros e cenografias, entende o conceito de cenografia “ora
atuando como cilada, como encobrimento do quadro cénico, para retomar a formulagdo de
Maingueneau, ora produzindo discretos deslocamentos que tém por efeito produzir um certo
estranhamento em relagdo ao que hd de mais cristalizado em um género.” (ROCHA, 2013,

p.143).
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A cenografia ¢ referida como uma espécie de “cilada” para o leitor, porque quando ele
toma o texto para si, defronta-se com a cenografia primeiramente, mas de acordo com o avango
da leitura, se depara com o quadro cénico, que o leva para outra posi¢ao. Os panfletos
publicitirios costumam abordar esse tipo de estratégia. Por exemplo, podemos ter uma
campanha publicitdria sobre uma marca de sabdo em po, em que um casal dialoga sobre o
perfume e a qualidade do produto. Sendo assim, A principio, o leitor se depara com uma
cenografia construida pelo dialogo que ha entre o casal, mas logo a seguir, percebe-se que, na
verdade, se trata de um antncio publicitério.

Em contra partida, tendo em vista que, a cenografia a qual nos referimos nesta pesquisa,
provoca um pequeno deslocamento com o esperado de uma narrativa infanto-juvenil, por conta
das tematicas e dos termos utilizados, ha uma for¢a que produz os discretos deslocamentos
causadores de estranhamento se comparado ao que hé de cristalizado em cada género.

Uma cenografia ¢ identificada por meio de aspectos localizaveis no texto ou no
paratexto, ela estd para além do que esté dito explicitamente no texto. A cenografia ¢ definida

como um

processo fundador, a inscrigdo legitimadora de um texto, em sua dupla relagdo
com a memoria de uma enunciacdo que se situa na filiagdo de outras enuncia¢des e
que reivindica um certo tipo de reemprego. A grafia é aqui tanto quadro como
processo; [...] € a cena de fala que o discurso pressupde para poder ser enunciado
e que em troca ele precisa validar através de sua propria enunciagdo. A situacao
no interior da qual a obra é enunciada [...] deve ser validada pelo proprio enunciado
que permite manifestar. (MAINGUENEAU, 2012, p. 253).

Por conseguinte, a obra se legitima, ao criar um enlacamento capaz de envolver o leitor,
contudo, uma cenografia so6 se torna legitima se houver a constatagao da autoridade enunciativa
do autor, sendo ele mesmo o responsavel por determinar espagos pelos quais os sentidos vao
sendo construidos dentro de um texto. Ao que concerne ao ‘lugar de materializagao” do
discurso, apresenta-se o ethos, conceito recuperado por Maingueneau (2008a, 2012, 2013a)
da retérica de Aristoteles. De acordo com Maingueneau, o filésofo grego, diante das interagdes
verbais, se referia as modalidades verbais da apresentacdo de si. Ainda, para ele, o ethos
constituia a imagem que o orador formava de si mesmo no discurso, nao fazendo jus,
necessariamente, a identidade dele, mas a uma imagem instaurada no momento da enunciacao
para persuadir os telespectadores.

Ultrapassando a retorica classica, Maingueneau (2008a, p. 58-59) elucida que a nocao
de ethos esta interligada ao ato de enunciacdo e prevé a construcao de uma imagem projetada

no discurso. Ainda, de acordo com o autor, a maneira pela qual o sujeito se pronuncia ¢ tao
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importante como o que ¢ pronunciado, pois induz a uma imagem que pode facilitar o
entendimento sobre o que se quer dizer. O ethos ndo € objeto do discurso, pois ele precisa ser
percebido por meio da fala do locutor, oportunizando, ao analista, depreender, diante do que ¢
dito, uma imagem fisica e psicoldgica do sujeito. Por meio do ethos, ¢ possivel conhecer a
imagem do individuo sem que ele fale algo sobre si, a questdo do ethos esté ligada a construgao
de identidade. Sendo assim, “o0 ethos ndo é dito no enunciado, mas mostrado no ato de
enunciagdo”. (MAINGUENEAU, 2008b, p. 13).

Maingueneau apresenta uma perspectiva de ethos mais complexa, se contrastada a
desenvolvida nos estudos da retorica classica. O autor aplica o conceito para além da fala,
esclarecendo que o ethos se faz presente em todas as formas discursivas, faladas ou escritas,
que sejam persuasivas ou nao (MAINGUENEAU, 2008, p.69). Com isso, a ideia de ethos se
fragmenta em varios processos que surgem antes do ato de enunciagdo e chegam a interpretagao
dos sujeitos. Ha, portanto, cinco tipos de ethos. ethos pré-discursivo, ethos discursivo, ethos

dito, ethos mostrado e o ethos efetivo, conforme quadro 1 a seguir.

Quadro 1 - Os diferentes ethos de acordo com Maingueneau

Ethos pré-discursivo Trata-se da projecdo de si que o enunciador
realiza ao imaginar a imagem prévia que o

publico faz dele.

Ethos discursivo Aquele ligado a fala do enunciador, é a
constru¢do da imagem de si apresentada no

discurso.

Ethos dito E o que o enunciador fala propriamente de si, o

que ele deseja que seja visto.

Ethos mostrado Aquilo, que apesar de nao dizer, o enunciador
mostra, seja com seus atos, gestos, escolhas de

palavras, tom, etc.

Ethos efetivo trata-se do resultado das diversas intera¢des entre

essas quatro diferentes instancias do ethos.

Fonte: Maingueneau, 2008a, p.18.

Ao analisar um texto literario, torna-se imprescindivel observar o enlagamento
paradoxal do qual participam a cenografia e o ethos, a fim de possibilitar que a fala carregue

um certo ethos e se valide através da propria enunciagao.
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Por fim, € possivel perceber que a cenografia esta diretamente ligada a construgdo do
dispositivo de fala do locutor e tem como foco legitimar seu discurso. E ela que coloca o leitor
no cenario de fantasias da narrativa de Reina¢des de Narizinho, tragando um emaranhado de
situacdes de comunicagdo que vao estabelecer rastro para que o ethos do narrador seja
constituido. Cabe ressaltar que as cenas construidas pela narrativa em analise estdo associadas
a um ethos, que deve estar em harmonia com a cenografia selecionada, questdo que sera

evidenciada durante a anélise do corpus.

2.2 O corpus literario frente a perspectiva da pratica discursiva

A fim de empreender o estudo proposto, procedemos a selecdo do coérpus que se
constitui de trechos da narrativa e notas de rodapé da obra Reinagoes de Narizinho. O recorte
origina-se da nova edicao do livro, de 2019, organizada por Marisa Lajolo, destinando um
espaco especifico para um didlogo entre as personagens Emilia e Narizinho, criadas por Lobato,
mas que, nas notas de rodapé, inseridas atualmente, assumem uma nova voz, uma nova postura
e questionam partes da narrativa. Esses questionamentos estdo expressos em explicacdes de
palavras que cairam em desuso ou expressdes que depreciam a imagem de alguém, seja pelo
tom de pele, pelos papéis sociais que desempenha, em diferentes cendrios, ou pela hierarquia
que se tinha e que ainda reflete resquicios de uma sociedade machista, em que a mulher deveria
desempenhar fungdes ditadas como “certas” ou “apropriadas” como zelar pela casa, cuidar dos
filhos, ao invés de fazer o que desejasse de verdade. Estes destaques revelam-nos tracos
importantes da pratica discursiva que conduzird a andlise sob duas faces, social e textual, do
discurso, sendo necessario afastar como inapropriado qualquer julgamento ou interpretagdo que
abarque o conceito a simples sequéncia de palavras. Afinal, palavras sdo produ¢ao do mundo.

A obra se organiza por tematicas relevantes, apresentadas na propria narrativa,
comentadas ou indagadas nas notas de rodapé. Faz-se importante relembrar que as notas de
rodapé foram escritas em uma edigdo diferente da primeira, por outra autora e diante de outro
contexto histdrico e social. Essas mudancas devem ser sempre evocadas, pois sdo elas que
marcarao uma nova maneira de entender, interpretar e discutir o texto.

Diante disso, trabalharemos sob a perspectiva de duas teméticas, as que mais chamam a
atenc¢do do publico leitor, seja o publico alcangado em 1931 com a primeira edigdo, seja com

os diferentes publicos leitores que vém sendo alcangados ao longo de tantas décadas e com os
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de hoje que t€m acesso a essa nova edicdo. Em algumas passagens da narrativa, Tia Nastacia ¢
tratada de maneira desrespeitosa. Em uma passagem da obra, logo na primeira parte, o narrador
apresenta os personagens e, quando se refere a Tia Nastacia, a chama de “negra de estimagao”
(LOBATO, 2019, p. 9). Contudo, na nota de rodapé inserida, Lajolo, na voz das personagens,
tenta indagar e, a0 mesmo tempo, responder o porqué de ele ter chamado a empregada dessa

maneira. Em um dialogo entre Emilia e Lucia ela pergunta:

-Como assim? O que ¢ ser “negra de estimagdo™?
-Boa pergunta, Emilia! Estimacdo vem de “estimar”, que quer dizer “gostar”. Essa
expressdo era muito usada no comego do século XX. Fazia poucas décadas que a
escravidao tinha terminado e alguns costumes e falas permaneciam. Mas isso ndo ¢
jeito de chamar ninguém! (LAJOLO, 2019, p. 9).

Nessa passagem, podemos pensar na tematica do preconceito racial. Por esse recorte e
por outros, € que o autor passa a ser visto, por muitos, como um autor preconceituoso e, até
mesmo, racista. Ao trazer para sua indagagdo a etimologia da palavra estimagdo, a
autora/personagem promove um didlogo com a sociedade do século passado, imprimindo o
modo como a relagdo entre os discursos permeiam nossa sociedade atual através da relacao
interdiscursiva (MAINGUENEAU, 2008). Ainda, a expressdao "Isso ndo ¢ jeito de chamar
ninguém", por meio do que esta posto, traz a cena discursiva, o que se pretende para além da
adverténcia, o fato de que pessoas negras/pretas ndo sdo bichos e expressdes como essas
zoomorfizam os individuos, através do subentendido (MAINGUENEAU, 1996) e dos efeitos
de sentido negativos que a expressao carrega.

Lajolo, como organizadora dessa nova edi¢cdo, nao tenta mudar a opinido do leitor em
relacdo ao autor, ela busca situar esse leitor no tempo, no contexto em que Lobato escreveu.
Muitas questdes polémicas emergem a obra de Monteiro Lobato, bem como sua propria pessoa.
O autor representava suas personagens, bem como o contexto de suas passagens literarias de
maneira auténtica, representando verdadeiramente o que estava a mercé€ da sociedade naquele
tempo. Ainda, com resquicios do tempo da escravidao, Lobato usava, para se referir as pessoas
de pele negra e aos trabalhadores rurais, palavras pejorativas e apelidos maldosos. Este tipo de
linguagem, referente aos povos menos favorecidos e que vinham do trabalho escravo, era usada
com naturalidade pelos individuos que ocupavam a alta posi¢do na sociedade daquele tempo.
Em suas publica¢des, inclusive na obra analisada aqui, € possivel encontrar marcas que afirmam
tal constata¢do acima.

Atualmente, ha varios embates sobre a inser¢do ou ndo da obra de Lobato, nos meios de
circulacdo, principalmente nas salas de aula. Essa preocupacdo se da pela exposicao de

expressoes como: “negra de estimagdo” (LAJOLO, 2019, p. 9) / “negra beigcuda” (LAJOLO,



38

2019, p. 16), entre outras, que sdo fortemente criticadas e apontadas como referéncias
preconceituosas e racistas.

Nesta nova edi¢ao, com as notas de rodapé inseridas por Lajolo, o leitor atual consegue
perceber que essas expressoes € atitudes do autor, sdo de fato, maldosas e desrespeitosas. Na
identidade das proprias personagens que dialogam na narrativa original, Lajolo representa
Narizinho ¢ Emilia, nas notas, de uma maneira diferente. Nelas, as personagens assumem
postura e voz como se fossem personagens criadas por um autor que vivencia os dias de hoje,
0 que em sua totalidade ndo deixa de ser. Afinal, as personagens apresentadas por Lobato e as
apresentadas por Lajolo ocupam espagos sociais e tempo cronoldgico distintos. Através do
dialogo estabelecido pelas personagens na voz de Marisa, o publico atual consegue perceber
que a primeira edi¢do foi escrita em outro contexto, sob outra 6tica, carregada de resquicios da
escraviddo. As personagens que dialogam por notas de rodapé evidenciam a passagem do
tempo, apontam o porqué do autor se posicionar de tal maneira, principalmente quando se
refere, de maneira tao rude, a tia Nastacia.

Nossa intencdo, neste trabalho, serd de mostrar a importancia de se analisar os
desdobramentos da pratica discursiva, tendo em vista ndo apenas o texto, palavras isoladas, mas
o sentido e a historia que elas carregam. Além disso, mostrar ao leitor o que esta pressuposto e
o que pode ser subentendido desses trechos que apresentaremos na analise. Para delimitar o
estudo em questdo, selecionamos quatro passagens que serao analisadas a luz das tematicas do
preconceito racial e das imposi¢des ideologicas impostas a mulher no periodo de 1931 até os
dias atuais.

A narrativa de Lobato apresenta, ao leitor atual, uma época em que a escravidao era
normalizada e em que os menos favorecidos financeiramente e socialmente eram desrespeitados
e maltratados, o que espanta a muitos quando leem as histérias de Monteiro Lobato. As notas
de rodapé se tornam essenciais para o entendimento e para a mediagdo dessa leitura feita,
atualmente. Essa nova edicdo apresenta ¢ questiona uma realidade e propde explicagdes,
cunhadas no periodo historico, para que o leitor se localize no tempo e supere padroes

ideologicos impostos no decorrer da leitura.
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2.3 Do discurso ao interdiscurso

Mesmo sabendo que Bakhtin (2006) ndo ¢ um autor da AD, neste estudo, faz-se
necessario menciond-lo, devido aos seus pensamentos e ideias que integram os estudos no
campo da linguagem. No inicio do século XX, pesquisadores se reuniam a fim de discutirem
sobre obras de grande importancia que tematizavam questdes sobre a linguagem, esse grupo de
intelectuais pesquisadores, atualmente, ¢ conhecido como Circulo de Bakhtin. Para esses
estudiosos, a linguagem deveria ser entendida como signo ideologico, inseparavel das questoes
que envolvem o meio social e o contexto social imediato de sua constitui¢ao. De acordo com
essa abordagem, diferente da visdo de lingua como um sistema abstrato de formas, ¢ possivel
pensar nela como constituida pelo fendmeno social da interacao verbal, praticada por meio da
enunciacdo ou das enunciagdes. Essas concepcgdes apresentadas pelo Circulo puseram em

evidéncia a interagdo verbal.

A verdadeira substancia da lingua nado € constituida por um sistema abstrato de formas
linguisticas nem pela enunciacdo monologica isolada, nem pelo ato psicofisiologico
de sua produg¢do, mas pelo fenomeno social da interagdo verbal, realizada através da
enunciacdo ou das enunciagdes (BAKHTIN, 2006, p. 124).

Em vista disso, as reflexdes expostas pelo Circulo de Bakhtin instituem a teoria
dialégica, na qual aponta que todo enunciado, articulado por uma comunicagdo verbal,
relaciona-se a outros enunciados que foram produzidos anteriormente. Ainda, Bakhtin (2006,
p.-135) fala que, para compreender a enunciacao, faz-se necessario orientar-se em relagao a ela,
encontrar o seu lugar apropriado, no contexto adequado. O enunciado se apresenta como um
elo na cadeia da comunicagdo verbal, j& que, através de respostas, € possivel formular novos
enunciados, que por si ja respondem a outros anteriores a eles, esse elo instaura um didlogo
desmesuravel e da inicio a uma relacdo de sentido, uma relacdo dialogica que se organiza entre
enunciados na comunicagao verbal.

Tendo em vista que sempre existe um dito constituido sobre outro discurso, toda
producdo discursiva faz circular formulagdes ja enunciadas. Por meio da heterogeneidade
enunciativa, articula-se a hipotese de que o primado do interdiscurso pressupoe a presenca do
Outro. Segundo Authier-Revuz (2004) ha dois tipos de heterogeneidade: a heterogeneidade
mostrada no discurso, que estd explicita e que representa marcas linguisticas recuperaveis a

partir de outras fontes enunciativas. E a heterogeneidade constitutiva do discurso, que diz
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respeito as informagdes implicitas. Authier-Revuz (2004, p.12) afirma que, “no fio do discurso
que, real e materialmente, um locutor unico produz, um certo nimero de formas
linguisticamente detectaveis no nivel da frase ou do discurso, inscrevem, em sua linearidade, o
outro”. A heterogeneidade constitutiva ndo estd visivelmente marcada na superficie textual, ela
pode ser definida por hipoteses, ja que os textos estdo interligados, atrelando o Mesmo e o Outro

do discurso.

Todo discurso se mostra constitutivamente atravessado pelos ‘outros discursos’ e pelo
‘discurso do Outro’. O outro ndo ¢ um objeto (exterior, do qual se fala), mas uma
condi¢do (constitutiva, para que se fale) do discurso de um sujeito falante que nao ¢
fonte-primeira desse discurso (AUTHIER-REVUZ, 2004, p.69).

A heterogeneidade constitutiva ndo permite que a materialidade linguistica fique
visivelmente marcada, mesmo que deixe aparente outros discursos dos quais se constituiu. Essa
nog¢ao de heterogeneidade discursiva (mostrada e constitutiva) foi chamada por Maingueneau
de interdiscurso. Em qualquer situacao de interacao, um discurso estara sendo atravessado por

outros discursos, por isso, € preciso deixar evidente a no¢do de interdiscurso.

Todo discurso ¢é atravessado pela interdiscursividade, tem a propriedade de estar em
multiforme com outros discursos, de entrar no interdiscurso. [...] ¢ também um espago
discursivo, um conjunto de discursos (de um mesmo campo discursivo de campos
distintos) que mantém relagdes de delimitagdo reciproca uns com os outros
(CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2004, p. 286).

Assim, o que se propde analisar aqui ndo sdo as relacdes existentes entre diversos
discursos, discursos em si, isolados, mas as relagdes interdiscursivas. Maingueneau (2008)
apresenta uma nog¢ao de interdiscurso mais produtiva, segundo ele: “sera preciso tornar menos
grosseiro este termo muito vago e substitui-lo por uma triade: universo discursivo, campo
discursivo, espaco discursivo”. (MAINGUENEAU, 2008a, p.33)

O autor entende que o “universo discursivo” diz respeito ao conjunto de formagdes
discursivas de diversos tipos que interatuam em uma dada conjuntura. Este universo discursivo
representa um conjunto determinado, mesmo que ndo possa ser assimilado em sua globalidade.
Este primeiro membro da triade ¢ de pouca utilidade para os analistas e serve como um
delimitador para definir dominios a serem estudados.

No “campo discursivo”, Maingueneau (2008) vé um conjunto de formacgdes discursivas
que se esbarram em concordancia, delimitam-se mutuamente em um local determinado do
universo discursivo seja em confronto, alianca ou em uma neutralidade dentro de seus universos

discursivos. Este tipo de concorréncia entre os posicionamentos, também chamadas de
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formagdes discursivas, se realiza entre discursos que obtém a mesma fun¢do social, mas
diferentes quanto ao modo de ser preenchida. “E no interior de um campo discursivo que se
constitui um discurso, ¢ levantamos a hipdtese de que essa constituicdo pode deixar-se
descrever em termos de operagdes regulares sobre formagdes discursivas ja existentes”
(MAINGUENEAU, 2008a, p.34). Isso ndo quer dizer que todos os discursos de um exato
campo se constituam de uma mesma forma. O recorte em campos ¢ uma abstracdo
indispensavel para abrir uma rede de trocas, mas nao um definidor de zonas insulares.

O autor aponta que ¢ no interior do campo discursivo que se constitui um discurso e sua
suposi¢do ¢ de que tal constituicdo pode deixar-se descrever sobre formagdes discursivas que
jé existem. Contudo, isso ndo significa que os discursos se constituem todos da mesma maneira
em todos os discursos desse campo, sendo impossivel determinar a priori as modalidades das
relacdes entre as distintas formagdes discursivas de um campo.

Por fim, Maingueneau (2008) sugere isolar “espagos discursivos”, isto €, subconjuntos
de formagdes discursivas em que o analista julga pertinente para seu objetivo. Tais limitagdes
devem resultar somente de hipoteses fundadas sobre uma compreensao dos textos e um saber
historico, que futuramente, serdo confirmados quando a pesquisa avancar. Reconhecer este tipo
de primado do interdiscurso estimula a constru¢ao de um sistema, no qual a defini¢dao da rede
semantica que abarca a especificidade de um discurso corresponde com a defini¢do das relagdes
desse discurso com seu Outro. Em se tratando das condi¢des de possibilidade semanticas,
haveria um espago de trocas, de interacao entre os discursos e, de modo algum, de identidade
fechada. Dentro dessa interagao, repousa toda a fungao dialogica da linguagem, pois a interagao

permite a presenga do Mesmo no Outro, um interdito em constante “conflito regulado”.

No espago discursivo, o Outro ndo ¢ nem um fragmento localizdvel, uma citagdo, nem
uma entidade externa; ndo € necessario que ele seja localizavel por alguma ruptura
visivel da compacidade do discurso. Ele se encontra na raiz de um Mesmo sempre ja
descentrado em relagdo a si proprio, que ndo é em momento algum passivel de ser
considerado sob a figura de uma plenitude auténoma. Ele ¢ aquele que faz
sistematicamente falta a um discurso e Ihe permite encerrar-se em um todo. E aquela
parte de sentido que foi necessario o discurso sacrificar para constituir a propria
identidade. Disso decorre o carater essencialmente dialdgico de todo enunciado do
discurso, a impossibilidade de dissociar a interagdo dos discursos do funcionamento
intradiscursivo (MAINGUENEAU, 2008a, p.37).

Estas trés noc¢des sugeridas por Maingueneau (2008) conferem a nogdo de interdiscurso
um carater ndo tdo vago, justamente por serem mais historicamente ¢ metodologicamente

operacionais e¢ reguladas pelas fronteiras do campo discursivo. Ao postular o primado do
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interdiscurso, o autor apresenta uma zona de regularidade semantica que estrutura o modo de
coesao dos discursos, além da heterogeneidade dos tipos de textos.

Por validar como objeto de analise as relagdes interdiscursivas e, ndo, discursos em si,
isolados, Maingueneau (2008) propde a apreensdo desses objetos mediante uma semantica
global do discurso para dar conta dos multiplos planos discursivos. A nogdo de semantica global
organiza-se sobre o postulado do surgimento de uma zona de regularidade semantica que aponta
que os planos da discursividade estdo imersos ao mesmo sistema de restricoes globais. Esse
sistema de restri¢des tem por finalidade, apresentar um filtro que anexa os critérios para se
estabelecer, no interior de uma formacao discursiva determinada, o que pode ou ndo ser
enunciado. Esse sistema de restricdes deve ser visto como um modelo de competéncia
interdiscursiva, visto que um sujeito discursivo, selecionando o que ¢ possivel enunciar do
interior de uma formacao discursiva, percebe também enunciados que se opdem ao sistema de
restricoes da formacdo discursiva, sendo enunciados pertencentes a formacdo discursiva
antagonista. Ou seja, a competéncia interdiscursiva conjectura a validacdo de sujeitos ao
reconhecer a incompatibilidade semantica de enunciados de diferentes formagdes discursivas
que formam seu Outro.

Esta ideia, de considerar que os discursos adquirem um sistema de restri¢des, permite a
AD “[...] ler a heterogeneidade 14 onde se percebia um imenso campo em que se embaralhavam
em todos os sentidos o mesmo e o outro.” (MAINGUENEAU, 2008, p 58). A
interdiscursividade surge a partir da exploragao das possiveis varidveis de um nucleo semantico
de cada formacao discursiva. Esse nicleo semantico, sobre a perspectiva de eixos semanticos
primitivos, afirma que, em todos os planos discursivos, existira, no minimo, um caminho que
permite remontar a esses primitivos.

E por meio desse sistema de restrigdes que se estruturam as relagdes de um discurso
com os outros discursos dentro de um espago discursivo. Maingueneau (2008) entende essa
interagdo, entre os multiplos discursos de um mesmo espago discursivo, como um processo de
interincompreensao regrada, ou seja, “cada um conduz o Outro em seu fechamento, traduzindo
seus enunciados nas categorias do Mesmo e, assim, sua relagdo com esse Outro se da sob a
forma do ‘simulacro’ que dele constr6i” (MAINGUENEAU, 2008, p. 21).

Desse modo, percebe-se que nao ha um discurso propriamente dito, mas tradugcdes de
discursos que se constroem a partir das interagdes que se estabelecem em uma sociedade. O
discurso ndo se relaciona com o Outro enquanto tal, mas com simulacro que dele constroi,
afinal, ndo ha dissociacdo entre o fato de enunciar, dentro das regras de sua propria formagao

discursiva e de nao entender o significado dos enunciados do Outro. H4 uma rede de relagdes
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que esta constantemente aberta, pois ndo se pode afirmar que ha um discurso absoluto, que em
um espaco, regularia todas as tradugdes de um tipo de discurso. A relagdo com o Outro se atribui
a relagdo que um discurso estabelece consigo mesmo, pois, para construir sua identidade, faz-
se necessario relegar o Outro ao interdito, ao espaco do nao-dizivel.

Na perspectiva de Maingueneau (2008), a materializacdo do discurso, estabelecida a
partir das relagdes com as situagdes que perpassam o social € 0 momento, ¢ definida como uma
pratica discursiva capaz de incorporar formagdes discursivas e uma comunidade discursiva.
Além disso, o autor afirma que essa pratica discursiva também deve ser considerada como uma
“pratica intersemidtica”, que forma as unidades de um conjunto de enunciados, mas também as
produgdes que demonstram outros dominios semioticos, como por exemplo, o pictorico.

Sendo assim, a nocao de pratica discursiva como pratica intersemiotica sugere que as
manifestagdes simbolicas, as quais a sociedade estd sujeita, sdo condicionadas a uma mesma
condicdo de producdo, que sdo histérico ideoldgicas. Dessa maneira, ha possibilidade de se

estabelecer coesdo entre os dominios linguisticos e os constituidos em outras semioses.

2.4 Pressupostos e subentendidos- nem tudo que se diz, de fato é

Diante de um texto escrito e da lingua falada, palavras e enunciados ndo possuem um
significado fechado, ha possibilidade de diversas interpretacdes que vao além da sequéncia de
marcas presentes na superficie do texto, ou seja, hd informagdes para além do que esta explicito.
Durante o caminho percorrido neste trabalho, em alguns momentos, serd possivel notar que a
obra Reinag¢des de Narizinho (2019) apresenta passagens impregnadas por ditos e ndo ditos, por
enunciados que, dentro de uma corrente de significados e sentidos, apresentam mais informagao
do que meramente estd estampado na superficialidade do texto. Sendo assim, se torna
indispensavel enxergar este trabalho com olhos atentos, com uma leitura calma e detalhada,
pois a narrativa de Lobato apresenta, em seus meandros, perspectivas que envolvem a historia
(narrativa fantasiosa) por trds da NOSSA historia (narrativa do povo brasileiro). Sem contar
que, na literatura, ¢ possivel encontras implicitos tanto na narrativa dos personagens, quanto na
comunicagdo que se forma entre a obra e seu destinatario.

Para tal, entender e aplicar os conceitos de pressuposto e subentendido tornara esta
pesquisa mais esclarecedora e completa, pois, ao ler uma narrativa, seja ela qual for, o

interlocutor precisara mergulhar nas profundidades do texto e para além do que ele enuncia.
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Para tanto, este capitulo tem como objetivo, apresentar perspectivas de como entender o que
estd implicito nos enunciados e compreender teoricamente e de maneira pratica, o que se intitula
por pressuposto e subentendido. Sendo assim, essa se¢do terd como introducao o exemplo que
segue abaixo.

O enunciado “esta frio” pode significar apenas que a temperatura caiu, que de fato, esta
fazendo frio, contudo, em outros cenarios, essa afirma¢ao pode apresentar outros significados,
como: “desligue o ar-condicionado”, “feche a porta”, “me dé uma blusa de frio?”, “por que esta
me tratando com rispidez?”. Assim, percebe-se que os enunciados t€ém conteudos implicitos,
que extrapolam o dito e que ndo se fecham somente ao sentido literal das expressdes.

Portanto, ao examinar um texto, torna-se necessario compreender os sentidos variaveis

de uma lingua, desvendar as mensagens implicitas e compreender o porqué de certos “ndo

ditos” permanecerem nas estrelinhas do discurso. Segundo Ilari (2001, p. 92),

Importantissimos para a interpretagdo final da mensagem, esses implicitos s6 podem
ser descobertos por um trabalho de conjectura feito a partir de uma avaliagdo global
da situag@o comunicativa, em que o ouvinte procura recuperar as intengdes do falante.
Mensagens que comportam esse tipo de implicito sdo sempre interpretadas como
‘indiretas’ e obrigam, tipicamente, o ouvinte a perguntar: ‘O que foi que ele quis me
dizer com isso?’, ‘Aonde ele quis chegar?’ etc.

Sendo assim, para alcangar uma leitura eficaz, o leitor precisa observar atentamente os
sentidos explicitos do texto, pois, se ndo for atento, ndo alcangara significados primordiais.
Caso o leitor ndo esteja atento aos enunciados € aos seus pressupostos, ele podera ter uma leitura
erronea sobre determinado enunciado e provocar mal-entendidos durante sua atividade
interpretativa. A fim de exemplificar o funcionamento dos implicitos, a frase: “O dia continua
ensolarado”, comunica explicitamente que o tempo é de sol no momento da fala e que a
temperatura estd elevada, mas, a0 mesmo tempo, o verbo “continuar” demonstra que isso nao
¢ uma novidade, pois havia sol antes também. Além desse exemplo simples, serd possivel
encontrar enunciados mais complexos, principalmente na esfera politica e jornalistica, que
podem acarretar consequéncias negativas se nao forem analisadas de acordo com todo o
contexto que envolve e embasa o texto, seja ele falado ou escrito. Em contrapartida, muitas
vezes, os conteudos implicitos serdo usados intencionalmente e propositalmente como
estratégia para incutir e reforcar certas ideias na cabega do leitor.

Geralmente, as formas implicitas sdo utilizadas em circunstancias nas quais nao convém
dizer tudo claramente, quando precisa-se dizer, mas a0 mesmo tempo, agir como se nao tivesse

dito, distanciando de si o peso de algum comentario. Muitas vezes, um didlogo ou uma
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narrativa, torna-se mais leve ou menos conflituoso se encontrar formas de dizer que nao
apresentem o conteudo dito a contestagdo, permitindo que alguns posicionamentos fiquem no
campo da deducao.

E importante se atentar ao fato de que os sentidos dos enunciados subordinam-se ao
contexto no qual esses enunciados foram produzidos, mas também estdo relacionados com a
inten¢do de producdo. Muitas vezes, o entendimento sobre os implicitos dependera do contexto
sociossituacional, do conhecimento reciproco entre os interlocutores, de seus saberes e suas
relacdes. De acordo com os estudos de Charaudeau e Maingueneau (2004), a literatura
semantica e pragmatica expde, por exemplo, diversos conteudos implicitos, como, ironia,
inferéncias, implicagdes e implicaturas, alusdes e insinuagdes.

No enunciado, algumas mensagens implicitas possuem um suporte lexical ou
morfossintatico que as marcam. Mas, em outros casos, sendo na maioria das vezes, as
mensagens ndo sao marcadas por esses suportes ou sao menos marcadas. Nesses casos em que
os conteudos implicitos ndo apresentam marcas explicitas, faz-se necessario que o leitor se
afinque a principios textuais, como saberes enciclopédicos. Assim, “O trabalho interpretativo
consiste, pois, em combinar as informagdes extraidas do enunciado com certos dados
contextuais, [...], para construir uma representacao semantico-pragmatica coerente e verossimil
do enunciado” (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2004, p. 271).

Para explicar e detalhar os mecanismos dos implicitos, Cabral (2011) aponta que ha
duas categorias importantes a serem vistas, os discursivos e os ndo discursivos. Os discursivos,
para se constituirem, dependem de um contexto de enuncia¢do e do entendimento do
interlocutor, e sdo formados pelos subentendidos. J& os mecanismos nao discursivos sao
representados pelos elementos que estdo no enunciado, € sao constituidos pelos pressupostos.
Dessa forma, o subentendido ndo consta no enunciado, pois ele depende da interpretacdo do
interlocutor sob o enunciado, pois muitas vezes algo ¢ dito, mas com a intencdo de que seja
entendido algo completamente diferente. Ao contrario, o pressuposto nao esta ligado apenas ao
que o interlocutor pensa, uma vez que ele esta inscrito na lingua, no que as frases, dentro do
enunciado, significam. Assim, sempre quando tiver um pressuposto, entende-se que ha um

conteudo posto e outro pressuposto. Cabral (2011, p. 63) esclarece:

* enunciado: Paulo parou de fumar;
* posto: Paulo ndo fuma;
* pressuposto: Paulo fumava antes;

* subentendido: a afirmagdo pode atuar como uma adverténcia a um interlocutor que
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fuma muito e tem Paulo como um exemplo a seguir.

A autora usa esse exemplo para mostrar que a expressao verbal “parar de” juntamente
com o verbo “fumar”, apresenta uma nega¢do em relacdo a Paulo fumar e pressupde que,
anteriormente a0 momento da enunciagdo, ele fumava. Também, cogitando a ideia de que se
fale isso para uma pessoa que fuma ha muito tempo, ele pode entender a mensagem como uma
indireta de que ele também deveria parar de fumar. Essa adverténcia pode ou ndo ser percebida
pelo interlocutor, pois ¢ deixada apenas no subentendido. Maingueneau (1996) diz que os
leitores sdo capazes de entender grande parte dos subentendidos, pois estdo apoiados na situagao
de enunciacdo. Contudo, os pressupostos estdo arraigados na estrutura do enunciado,

independente de qual seja o contexto. Para exemplificar:

* A: estou procurando alguém para fazer minhas unhas;
* B: minha cunhada esta em casa;

* A: mas ela estd sempre tdo ocupada!

Analisando a fala de B, presumisse que “B tem uma cunhada”. Esta informacao est4
implicita inscrita na propria fala. Também, pode-se observar que na fala de B ¢ possivel extrair
outro conteudo implicito, pois B sugere a A a possibilidade de sua cunhada fazer suas unhas. A
entende o que B quer dizer, mas ndo porque estd escrito ou foi falado de maneira literal, mas
ele compreendeu por uma espécie de raciocinio, o subentendido. Analisando a situacdo de A,
percebe-se que ele entendeu que B disse que sua cunhada estava em casa, ele presume que a
resposta de B tem a ver com o que ele afirmou. A principio, sendo assim, A entende que B quis
dizer que sua cunhada conseguiria fazer suas unhas.

Pode-se entender entdo que a existéncia do subentendido ¢ incerta, enquanto a do
pressuposto ¢ sempre regular (MAINGUENEAU,1996). Desse modo, inferir ¢ uma pratica
muito mais complexa, pois perto dos pressupostos, ha trechos mais instaveis, os subentendidos,
que apontam tanto os sentidos mais pontuais quanto os mais duvidosos. A respeito dos
subentendidos, durante a troca linguistica, nunca se sabe se o enunciado deve ser entendido em
seu sentido real ou se hd ironia na enunciagdo (MAINGUENEAU, 2001, p. 22).

Pensando que os pressupostos estdo inferidos no proprio enunciado, pode-se tragar uma
distingdo entre os niveis de conteudo de um enunciado, em primeiro plano ao que se refere ao
enunciado (o posto) e em um segundo nivel, mais baixo, sobre o qual se apoia o posto (o
pressuposto) (MAINGUENEAU, 1996). Atestando o que Maingueneau diz, Fiorin (2014)

afirma que “o conteudo explicito serda denominado ‘posto’, enquanto o conteudo implicito
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desencadeado pela formulacdo do enunciado, independentemente da situagcdo de enunciacao,
serd cognominado ‘pressuposto’” (MAINGUENEAU, 1996, p. 23). O pressuposto, em termos
de textualidade, executa o papel fundamental na constru¢cdo da coeréncia textual, pois, para
avancar, um texto fundamenta-se em informagdes que transforma, logo apos, em pressuposto.
Sem essa informagdo, haveria apenas uma sequéncia de enunciados sem encadeamento. Por
esse motivo, os pressupostos sao concebidos anteriormente ao enunciado (MAINGUENEAU,
1996).

Para Maingueneau (1996), ha dois tipos de pressuposto, os locais que consistem em uma
inclusdo, como por exemplo: “chegou quando?” pressupde que “em um determinado momento,
alguém chegou”. Eles necessitam de uma interrogativa parcial (Quem? Onde? Quando?). E os
globais que se fundamentam em algo que ja aconteceu, como em: “Jilia ndo estad mais em casa”,
pressupde que Julia estivesse em casa anteriormente. Eles intervém por meio de uma negagao
ou por uma interrogacao total. Em relagdo aos contetidos implicitos, Maingueneau (1996, p.

105) afirma:

Pressupostos e subentendidos permitem que os locutores digam sem dizer, adiantem
um conteudo sem assumir completamente sua responsabilidade. No caso do
pressuposto, existe um recuamento desse conteido; no do subentendido, trata-se antes
de uma espécie de adivinhag@o colocada ao co-enunciador. Ele deve derivar de
proposi¢des baseando-se nos principios gerais que regem a utilizacdo da linguagem.
Esses subentendidos ndo sdo, portanto, passiveis de predicdo fora de contexto; de
acordo com os contextos, a mesma frase podera liberar subentendidos totalmente
diferentes.

Os pressupostos semanticos podem ser facilmente encontrados, principalmente, quando
se conhece os apoios linguisticos que subjazem os enunciados. Os verbos factivos, que
pressupdoem a verdade e os verbos contrafactivos, que designam correspondéncias mentirosas,
sdo facilmente encontrados em estruturas nas quais analisamos como pressupostas. Além disso,
ainda ha grande presenca de verbos subjetivos que indicam um julgamento de valor sobre o que
se diz, como o verbo “confessar”, como os marcadores aspectuais, que também podem ser
verbos, que pressupdem uma situacdo que estava andamento. Também ha as nominalizag¢des
como em: “o susto de Julia”, que pressupde que “Julia estd assustada”. Bem como as descrigdes
definidas que pressupde o surgimento de um referente correspondente, os epitetos ndo-
restritivos, as interrogativas parciais, as construgdes clivadas e as relativas apositivas. Sendo
assim, por meio desses indicativos que estdo nos enunciados e que marcos as pressuposi¢des, o

co-enunciador tem acesso a informagdes que anteriormente era desprovido. Em suma, os
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pressupostos podem ser encontrados inicialmente em dois niveis, o da frase, distante de um
contexto, ¢ o do enunciado em contexto, que se afinca na tematizagao.

Em se tratando dos subentendidos, ¢ possivel pensar que eles sdo ativados por uma
espécie de adivinhacdo inserida ao co-enunciador. Para que se tenha uma sentenca
subentendida, o contexto torna-se essencial, pois, ¢ de acordo com ele, que uma mesma frase
podera apresentar diferentes interpretacdes. Os subentendidos ndo estdo marcados
linguisticamente, mas se escoram em informacdes que podem ser recuperadas a partir da analise
da enunciacao de um texto.

Sendo assim, ha distingdo entre os pressupostos que, fornecem informacdes
consideradas indiscutiveis, que ndo podem ser negadas por servirem de base para uma futura
argumentacao, e entre os subentendidos que podem ndo ser aceitos ou reconhecidos pelos
ouvintes, por causa de seu raciocinio indireto. Ducrot (1987) ndo apresenta os pressupostos e
subentendido com a finalidade de opor um contra o outro, mas como nog¢des que nao estao
situadas no mesmo nivel. Para o autor, “a pressuposi¢do ¢ parte integrante do sentido dos
enunciados. O subentendido, por sua vez, diz respeito @ maneira pela qual esse sentido deve ser
decifrado pelo destinatario” (p. 41). O locutor apresenta sua fala como um enigma para o
destinatario resolver.

Tendo em vista que o que pretende-se analisar aqui nao sao enunciados soltos, sem uma
conexao e sem um mapeamento, a perspectiva cartografica tanto da narrativa de Lobato, quanto
das notas de rodapé de Lajolo se efetiva por meio dos pressupostos e dos subentendidos, pois o
leitor emoldura sua narratividade respaldado nas condi¢des de producao oferecidas e concedida

por essa pratica discursiva.
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3 LETRAMENTO LITERARIO- E QUESTAO DE RACA OU NAO £?

A obra Reinag¢des de Narizinho chama a aten¢do de um publico infantil que deseja
mergulhar na fantasia e nas aventuras que os personagens apresentam, desperta a curiosidade
dos adultos que desejam trabalhar com a narrativa, mediar a histdria para seus filhos e usar
como ferramenta de ensino nas escolas. Tem-se esse vasto publico justamente porque a obra
foi escrita para criangas e jovens, mas também intriga os adultos por apresentar temas de cunho
social e politico tdo presentes no cotidiano. Além disso, a literatura de Lobato esta cercada por
passagens que geram comog¢do na sociedade e levanta questionamentos ao que se refere a
tematica de cunho racista.

Como ja dito, em outro capitulo, Lobato escreveu suas obras em uma época em que
ainda havia muitos resquicios da escraviddo, em que a pessoa negra era marginalizada,
desrespeitada e subalterna as pessoas de pele branca. O autor, homem de pele clara, deixa
explicito, em suas passagens, como ele enxergava a sociedade negra, e at€é mesmo como via €
interpretava o papel social das mulheres. Isso se justifica nas passagens em que tia Nastécia,
empregada da familia, ¢ apresentada por apelidos pejorativos como “negra de estimagdo”
(LOBATO, 2019, p. 9) e “negra beiguda”(LOBATO, 2019, p. 51), como quem se refere a um
animal doméstico. Além disso, quando mais se pensa nessa alcunha utilizada, outro
entendimento ¢ ativado, a ideia colonialista de que os povos africanos escravizados que
chegaram ao Brasil eram selvagens. Outra interpretacdo que ¢ possivel tecer ¢ a depreciacao
que se tem em torno da aparéncia das pessoas negras, ja que os labios sdo uma caracteristica
fisica bastante marcante do fenotipo.

Por esses e outros motivos, as obras de Lobato vém sendo centro de discussoes
antirracistas no Brasil, principalmente porque em 2010 iniciou-se uma celeuma judicial contra
a utilizagdo da literatura de Lobato nas escolas. H4 muito que se questionar quando, em uma
sala de aula, alguém I€ passagens que depreciem a imagem do negro, pois isso reforca
estereotipos relacionados a um determinado grupo e até mesmo corrobora e naturaliza esse tipo
de descriminalizagao entre os alunos. Apresentar as historias de Lobato ao publico infantil pode
parecer precoce e irresponsavel, visto que as criangas ndo possuem uma bagagem cultural nem
amadurecimento para tratar de tais assuntos. Contudo, mesmo que ndo paregam estar preparadas
para esse tipo de assunto, esse mesmo publico infantil vive exposto a uma sociedade violenta e
preconceituosa. As criangas negras, assim como os adultos, sdo fortemente afetadas pelos

olhares e gestos ofensivos.



50

Pensando assim, a literatura pode ser utilizada como uma proposta didatico-pedagogica
que possibilite a reconstrugao de identidades raciais por meio de obras infantis que apresentam
a cultura dessas etnias, que muitas vezes sao censuradas pela escola e pela sociedade como um
todo. Dessa forma, traga-se um dos caminhos rizomaticos que leva a valorizagdo da diversidade
étnico-racial no ambito escolar. Nesse cenario, ndo s6 as criangas terdo contato com as
narrativas de Lobato, como também professores que ora articulardo o papel de mediadores da
leitura, ora nao. Os responsaveis desses alunos também estardo envolvidos nesse processo seja
ativamente na escola ou em casa. Entdo, torna-se valido que se fale de Reinagdes, que as
criangas tenham contato com a obra, mas que essa leitura seja sempre direcionada,
contextualizada e criticada. As obras de Lobato podem ser trabalhadas com a ideia de inserir,
no meio infantil, questionamentos do que seria certo ou errado e levar as criangas a refletirem.

A edicdo de luxo de Reinagdes de Narizinho, organizada por Lajolo (2019), mantém a
autoria em sua integra e adiciona um tipo de nota explicativa, as notas de rodapé. Esse suporte
pode auxiliar criangas ja alfabetizadas que tomam a leitura para si, mas também auxiliam
professores e responsaveis, que nao sabem dialogar sobre o assunto de combate ao preconceito,
a apresentarem o assunto aos pequenos que ainda ndo leem. Vale salientar que, levar as obras
de Lobato para sala de aula, ndo quer dizer que o educador ¢ conivente com essa visdo de mundo
proposta na obra, mas que ele assume o compromisso com a democratizagdo da leitura literaria.
E importante que o leitor estabelega um didlogo com o texto literario, esse processo se torna
formativo, “por isso € que nas nossas sociedades a literatura tem sido um instrumento poderoso
de instrugdo e educacao, entrando nos curriculos, sendo proposta a cada um como equipamento
intelectual e afetivo” (CANDIDO, 2011, p. 177). Sendo assim, o processo de educagdo ndo se
da pelos modelos morais estabelecidos na leitura, mas em seu potencial de diversas
interpretacdes e usos.

A fim de dialogar sobre a tematica do racismo e do preconceito, faz-se necessario
entender o conceito de raca, a fim de compreender a ideia que circula no imagindrio
sociodiscursivo de que essa categoria produz uma pratica discursiva racista, sendo assim,
segundo Schucman (2010, p. 47), o conceito de raga “ndo se trata de um dado bioldgico, mas
de ‘construtos sociais’, formas de identidade baseadas numa ideia bioldgica errdnea, mas eficaz
socialmente, para construir, manter e reproduzir diferengas e privilégios”.

Para o filésofo Achille Mbembe (2018), a ragdo ndo € somente o que se demonstra
através de processos econdmicos, politicos, sociais, psiquicos, ¢ tdo somente, génese das

relacdes coloniais, bélicas e comunitarias:



51

Enfim, a raca ¢ uma das matérias-primas com as quais se fabrica a diferenca ¢ o
excedente, isto ¢, uma espécie de vida que pode ser desperdicada ou dispensada sem
reservas. Pouco importa que ela ndo exista enquanto tal, e ndo s6 devido a extraordi-
naria homogeneidade genética dos seres humanos. Ela continua a produzir efeitos de
mutilagdo, porque originariamente € e sera sempre aquilo em cujo nome se operam
cesuras no seio da sociedade, se estabelecem relagdes de tipo bélico, se regulam as
rela-¢cdes coloniais, se distribuem e se aprisionam pessoas cuja vida e presenca sio
conside-radas sintomas de uma condigdo-limite e cujo pertencimento é contestado
porque elas provém, nas classifica¢des vigentes, do excedente (MBEMBE, 2018, p.
73).

A literatura ndo recebe a fungdo de entreter ou de funcionar como mecanismo para
formacao de leitores proficientes que dominem o co6digo escrito e seus usos, mas corrobora para
formagao de cidaddos criticos e reflexivos sobre o papel que exercem enquanto sociedade
democratica. “A leitura literaria conduz a indagacdes sobre o que somos € 0 que queremos
viver, de tal forma que o didlogo com a literatura traz sempre a possibilidade de avaliacao dos
valores postos em uma sociedade” (COSSON, 2012b, p. 50). Contudo, sé se alcancard, com a
literatura, praticas de ensino-aprendizagem em suas diversas materializagdes e apropriacdes de
diferentes situacdes socio-historico-culturais se a literatura tiver o proposito de transformar o
real pelo imaginario, € ndo somente com a mera circulagdo dos textos literarios. Por esse
motivo, os multiplos agentes (o escritor, o ilustrador, o editor, o livreiro, o bibliotecario, o pai,
amae, a avo, o jornalista, o professor-mediador entre outros) levardo o aluno-leitor a uma leitura
critica, em que os limites do texto sejam extrapolados para compreender melhor o mundo.

O que pretende-se aqui, nesta pesquisa, ndo ¢ apagar as marcas do racismo presentes
nos livros de Lobato ao levé-los para sala de aula, nem tdo pouco relativizar esse assunto ou de
proteger ou esconder o autor do debate que surge em torno a essa tematica de uma terminada
raca. Em um pais, como o Brasil, dialogar acerca deste assunto ¢ também refletir sobre uma
educagdo antirracista, que se configura através da nocao de valores, crengas € comportamentos
que se reverbera por uma leitura critica dos dispositivos culturais que constituem o sujeito
enquanto nagdo. Falar sobre o assunto ¢ preparar a sociedade para discutir, dialogar, defender
e questionar discursos/a¢des que vao contra a democracia e que denunciam posturas de
intolerancia.

Em se falando de um publico infantil, a principio, torna-se necessario entender como se
da o processo de letramento literario e, para isso, o professor Rildo Cosson (2012) disserta
acerca dos aspectos tedricos metodologicos que abrangem esse processo, para ele “o letramento
literario € uma pratica social e, como tal, responsabilidade da escola” (COSSON, 2012, p. 23).
Sendo assim, através das obras infantis que retratam a cultura étnica de um povo, a literatura

pode ser vista como uma proposta didatico- pedagogica que favoreca a reconstrucdo de
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identidades raciais. Ainda, Cosson (2012, p. 106) afirma que o principal objetivo do letramento
literario nas escolas ¢ formar “um leitor capaz de se inserir em uma comunidade, manipular
seus instrumentos culturais e construir com eles um sentido para si e para o mundo em que
vive”. Dessa forma, o letramento étnico- racial pode contribuir para transformar esteredtipos
que evidenciam o racismo, em uma pratica pedagogica que leve a reflexdo e a criticidade diante
de comportamentos preconceituosos e de depreciacdo da pessoa negra.

Sendo a escola uma das principais agéncias de letramento, Rojo (2009, p. 52) aponta
que se deve “estabelecer a relacdo, a permeabilidade entre as culturas e letramentos
locais/globais dos alunos e a cultura valorizada que nela circula ou pode vir a circular”. A escola
deve abordar textos de multiplas culturas e midias para que suas intenc¢des, finalidades e
ideologias sejam alcangadas. A intervengao na perspectiva do letramento racial e da educagdo
antirracista revela aprendizados e problematizagdes acerca do discurso hegemonico critico e
reflexivo sobre um racismo que esté estruturado na sociedade.

Em se tratando do Letramento Racial, Skerrett (2011, p. 314) aponta que esse tipo de
Letramento “tem uma compreensao poderosa e complexa da forma como raga influencia as
experiéncias sociais, econdmicas, politicas e educacionais dos individuos e dos grupos”. Ja
Guinier (2004, p. 114) afirma que “Letramento Racial [...] obriga-nos a repensar raga como um
instrumento de controle social, geografico e econdmico de ambos brancos ¢ negros”.

O conceito de raga origina-se dos estudos advindos da biologia, dos processos de
classificagdo dos seres vivos, mas também pode ser utilizado para denominar instrumentos de
categorizacdo de pessoas e abrir possibilidade para, a partir de seu conceito biologico, criar-se
o racismo. Mesmo que esse tipo de conceito tenha sido negado pela propria biologia, ha em seu
rastro, reflexos e consequéncias sociologicas dessa construgdo de raca. Logo, biologicamente,
sabe-se que ndo hé distingdo racial, mas no ambito das relagdes sociais dos individuos, essa
diferenciagdo fica evidente. Sendo assim, no que tange em relagdo ao campo educacional, torna-
se importante pensar nas manifestagdes e nos imaginarios que integram o racismo.

Na luta para tentar vencer a discriminacao, em 2003 foi aprovada a lei 10.639 (BRASIL,
2003), que obrigava institui¢des de ensino em todos os niveis a abordarem o ensino de Historia
e Cultura Africana e Afro-brasileira. Tal lei alterou a de 9394/96 (Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional), e nessa mesma perspectiva surgiu a lei 11.645 de 2008 (BRASIL, 2008),
que obrigava o ensino da tematica “Historia e cultura afro-brasileira e indigena” nas
instituigdes. Vale destacar que essa obrigatoriedade se refere a todos os niveis, portanto, refere-
se a educacdo bésica ao ensino superior. Sendo assim, até as criangas devem ter conhecimento

e tecer didlogos sobre a cultura afro-brasileira e indigena.
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A obrigatoriedade de inclusdo de Historia e Cultura Afro-Brasileira ¢ Africana nos
curriculos da Educagdo Bésica trata-se de decis@o politica, com fortes repercussdes
pedagogicas, inclusive na formagio de professores. [...]. E importante destacar que
ndo se trata de mudar um foco etnocéntrico marcadamente de raiz europeia por um
africano, mas de ampliar o foco dos curriculos escolares para a diversidade cultural,
racial, social e economica brasileira. Nesta perspectiva, cabe as escolas incluir no
contexto dos estudos e atividades, que proporciona diariamente, também as
contribuigdes historico-culturais dos povos indigenas e dos descendentes de asiaticos,
além das de raiz africana e europeia. (BRASIL, 2004, p. 8)

A lei 10.639/03 refere-se também a formagdo de professores, pois muitos ndo sabem
articular o assunto em sala de aula e acabam ndo praticando, de modo adequado, atividades e
discursos sobre essa tematica. O que se propde ndo € que o professor desempenhe o papel de
apresentar, o tema em questdo, com deslocamento de um ensino com eixo eurocéntrico para um
eixo afro centrado, mas que se apresentem as experiéncias das pessoas, suas cosmologias para
que os estudantes, de fato, se interessem pelo assunto e se sintam parte de uma sociedade que
anseia por respeito a diversidade e por igualdade de direitos. Sendo assim, a literatura poderia

ser utilizada para conduzir um letramento antirracista.
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4 O PROCESSO DE LEITURA COMO INTERACAO

Ao pensar sobre leitura, Paulo Freire (1989), em seu livro A importdncia do ato de ler,
faz uma analise sobre a leitura da palavra e a leitura do mundo. Para ele, ¢ importante ler o
mundo antes mesmo de saber ler a palavra. Assim, a primeira leitura se da por meio das
experiéncias de cada individuo e por meio do contexto em que esse individuo € inserido. Essa
leitura ¢ essencial para que as pessoas compreendam o ato de ler, interpretar, escrever e
reescrever a palavra. Portanto, nessa perspectiva, a leitura como interagdo acontece de duas
formas. Primeiro, pela relagdo entre leitura do mundo e leitura da palavra, que precisam estar
atreladas para que o aluno/leitor veja significado nesse processo. Depois, pelo contrato de
leitura, pois quem € precisa ler a palavra, e essa leitura precisa estar unida a um contexto,
precisa ter uma relacdo entre leitor e autor. Pensar nisso ¢ pensar na leitura de mundo, pois tanto
0 autor quanto o leitor sdo formados por lugares sociais e memorias que lhes imprimem uma

identidade. A experiéncia abaixo, narrada por Freire (1989, p. 11), esclarece:

Por isso € que, ao chegar a escolinha particular de Eunice Vasconcellos, [...] ja estava
alfabetizado. Eunice continuou e aprofundou o trabalho de meus pais. Com ela, a
leitura da palavra, da frase, da sentenga, jamais significou uma ruptura com a “leitura”
do mundo. Com ela, a leitura da palavra foi a leitura da “palavramundo”.

E evidente, portanto, que o ato de ler permeia as experiéncias, as vivéncias e os fatores
culturais, para que o que se quer escrever seja compreendido.

Quando se fala em leitura, faz-se necessario pensar na finalidade ou no sentido do que
¢ ler. Para tanto, pensar na concepcdo de sujeito, de lingua, de texto e de sentido se torna
necessario, uma vez que todos esses elementos estdo envolvidos no processo de construgdo de
um texto. O ato de ler ndo ¢ uma decodificacdo de itens linguisticos entre emissor e receptor,
ha muitos fatores relevantes que ratificam a ideia de que o texto ¢ uma manifestacao, totalmente

interativa, de producdo de sentido.

Leitura ndo € esse ato solitario; é interacdo verbal entre individuos, e individuos
socialmente determinados: o leitor, seu universo, seu lugar na estrutura social, suas
relagdes com o mundo ¢ com 0s outros; o autor, seu universo, seu lugar na estrutura
social, suas relagdes com o mundo e os outros. (SOARES, 2000, p. 18)

Para essa interacdo, segundo Koch e Elias (2006), o texto se torna o elo entre o autor e
o leitor, pois, por meio do que ¢ escrito pelo autor, o leitor consegue detectar implicitos que

estdo envolvidos em seu contexto sociocognitivo.
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Jouve (2002) assevera que, em uma comunicacdo oral, o emissor ¢ o interlocutor
desempenham papeis na interlocugao direta, vivenciando o mesmo esquema espacial e temporal
de referenciagdo, também questionam e debatem eventuais subentendidos. Contudo, no texto
literario, ha uma diferenca na dinamica espago-tempo, pois o leitor assume o texto longe de sua
situacdo origem. O autor e o leitor ndo partilham do mesmo espaco de referenciagdo, por esse
motivo, através da estrutura do texto e no jogo das relagdes internas é que o leitor do texto
literario construird, diante da obra, o contexto necessario para sua produgao de sentido.

O sujeito, com base em seus conhecimentos, d4& uma nova interpretacdo ao que estd
sendo lido, portanto, ¢ imprescindivel pensar que um mesmo texto se torna diferente quando
lido por pessoas distintas ou pela mesma pessoa, quando instruida ou quando envolvida em um
outro contexto social. O autor € o mesmo, os simbolos sdo os mesmos, mas a realidade e os
objetivos de leitura sdo particulares a cada um. Isso o faz unico, passivo a diferentes
interpretacdes, plural. Sendo assim, o texto permite varias leituras, mas ndo qualquer leitura.
Esse processo se torna interacional a partir do momento em que se tem o autor, o texto e o leitor
juntos. Sem esses trés polos unidos, a leitura ndo poderia ser entendida como uma ferramenta

de interagdo. Para Feres (2016), o ato de ler deve ser visto em

[...] uma perspectiva interativa, que considera a participacdo do sujeito-leitor na
construgdo de sentido textual a partir de suas experiéncias e seus conhecimentos, do
reconhecimento do outro e das circunstancias em que se ddo as trocas comunicativas
engendradas pela leitura, em conformidade com o material formal que se apresenta
(FERES, 2016, p. 31).

Pensando que os fatores de compreensdo ndo derivam somente desses sujeitos, o proprio
texto tem condigdes relevantes para o processo de entendimento, como os aspectos materiais,
fatores linguisticos e de contetido que, se ndo estiverem bem estabelecidos e direcionados,
comprometem a percepg¢ao leitora. Além desses fatores, vale ressaltar que o contexto, ndo s6 o
do leitor, mas da escrita do texto, também se torna relevante para o processo de compreensao
dele, visto que ha um contexto de escrita ¢ um de uso. Portanto, pensar no momento em que
algo foi escrito e no momento em que sera lido, se forem diferentes, € ter a consciéncia de que
muitos fatores, ao longo do tempo, sofreram mudancas e que, no momento lido, tera outro
significado. Orlandi (2005) esclarece que compreender ¢ refletir sobre, pois existem varias
perspectivas de se ler e diversas posigdes do sujeito-leitor. Logo, esse contexto deve ser
analisado e estudado pelo leitor para que ele saiba interpretar, levando em consideracdo o
momento historico, corretamente, o que o escritor quis transmitir na época € como ecoa até os

3

dias atuais. “..a compreensdo niao requer que os conhecimentos do texto e os do leitor
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coincidam, mas que possam interagir dinamicamente” (ALLIENDE; CONDEMARIN, 2002,
p. 126-7apud KOCH E ELIAS, 2012, p. 37).

Vicent Jouve, em sua obra intitulada A leitura (2002), a considera como “uma atividade
complexa, plural, que se desenvolve em varias dire¢des” (ibid. p.17). Por ser uma pratica
perceptivel por diferentes angulos, Jouve apresenta a leitura como um processo em cinco

dimensdes, como descritos a seguir.

e Processos neurofisioldgicos — diz respeito as atividades de percepgdo,
identificagdo ¢ de memorizagdo dos signos mediada pelo aparelho visual e
diferentes fungdes cerebrais;

e  Processos cognitivos — depois de perceber e decifrar os signos, esse processo
diz respeito justamente a conversdo desses signos em elementos de
significagdo, o que supde importante esforco de abstracao;

e Processos afetivos — diz respeito as emogdes que emergem no ato da leitura
criando padrdes de identificacdo, componente essencial da leitura em geral;

e Processos argumentativos — trata-se do posicionamento do leitor em assumir
para si proprio a argumentacdo desenvolvida;

e Processos simbolicos — corresponde a interagdo, no processo de leitura, com
contexto cultural onde cada leitor evolui, acessando dimensdes simbdlicas e
agindo nos modelos do imaginario coletivo. (JOUVE, 2002, p. 17-22)

Em se tratando dessas cinco dimensdes, Feres (2010) demonstra a necessidade de se
aderir mais uma competéncia, essa necessidade surge da percepcao de que processos afetivos e
simbolicos também perpassam pela leitura. A autora denomina essa nova dimensao, fruitiva,

como sendo um:

[...] Conjunto de praticas que o leitor deve dominar nio s6 para perceber as sensagdes
provocadas pelas estratégias analogicas articuladas na tessitura textual, como também
para criar um “estado de aceita¢do favoravel” a fim de deixar-se afetar interiormente
pelo texto. (FERES, 2010, p. 127)

A autora pensa nessa nova competéncia, justamente por levar em conta, os afetos e as
emocdes que se afloram no leitor no momento em que 1€. Ela aponta que essas emogoes sentidas
pelo sujeito diante das situacdes de leitura sdo semelhantes com as que ele vivencia, e essa
singularidade ¢ capaz de provocar maior aceitagcdo ao texto. Sendo assim, a leitura passa a ser
entendida como um processo pessoal e subjetivo, capaz de proporcionar multiplos textos para
um unico leitor ou para outros leitores.

Ainda, segundo Jouve (2002, p. 63), em relacdo ao texto narrativo, ao participar do texto,
o leitor desenvolve a fun¢do de completd-lo. Assim, gragas a verossimilhanca, o leitor da
sequéncia a narrativa com o que ele imagina ser verdadeiro. Ele se atenta a sequéncia das agdes

para dar sentido temporal aos fatos ocorridos. O leitor procede a adivinhacao espontanea do
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que ainda vai acontecer pelo desenrolar do enredo, ou seja, ele cria uma légica simbélica dos
acontecimentos. E da-se o entendimento geral da obra, que levarda ndo somente aos
acontecimentos explicitos que constituem o sentido global, como também aos implicitos, que
dependerao do leitor para serem decifrados.

Ao falar de leitura como processo de interagdo e dos componentes que a fazem ter esse
perfil, torna-se importante discorrer acerca do género que envolve cada obra, pois, de acordo
com as circunstancias,vai determinar o estilo do texto, sua estrutura e seu universo tematico.

Como serd analisado neste trabalho, o leitor precisard ter conhecimentos prévios
ativados, para poder acompanhar as mudangas histdricas, culturais e sociais marcadas nas falas
das personagens, elementos verbais e imagéticos que estdo ligados ao nivel discursivo. Como
aponta Bakhtin (2003, p. 289), “todo enunciado ¢ um elo na cadeia da comunicagdo discursiva”,
assim, as relagcdes e inter-relagdes discursivas sdo fundamentalmente necessdrias para a
compreensdo textual. Por conseguinte, serd necessario assumir uma postura de leitura critica
exigida pelas circunstancias comunicativas (a identidade dos protagonistas, a finalidade ou os
fins discursivos, o tema e as circunstancias materiais).

O ato de ler pressupde informacdes explicitas, pois estd inteiramente ligado a constru¢ao
de sentido, as relagdes que se tem com o texto e com os saberes partilhados. Feres afirma que

o ato de ler

[...] pode ser definido como um processo interativo de construgao de sentido, baseado
na criagdo de expectativas concernentes aos saberes partilhados pelos integrantes de
uma troca comunicativa estabelecida por meio de um texto. O sentido ¢ construido
nas relagdes entre texto e contexto, entre produtor e leitor e, enfim, entre o que esta
explicito no texto e o que ¢ evocado (FERES, 2016, p. 31).

Ler ¢ essencial a todos, pois a leitura se transforma em lazer, em prazer e em aprender
e ¢, sobretudo, uma ferramenta de enriquecimento cultural e social. A sociedade ¢ construida
por leituras. Dessa forma, fica claro que ler ndo € apenas decodificar codigos, € sim interpretar
a palavra e o mundo.

Contudo, para se ler, torna-se imprescindivel um leitor, e sua fun¢do ndo ¢ de meramente

decodificar as palavras, ou 1é-las ao vazio, mas significa-las.
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4.1 Nao um, mas varios tipos de leitores

Diferente do que o modelo tradicional da comunica¢do linguistica apresenta, o leitor
ndo ¢ apenas aquele que ouve ou 1€ um texto, ele ndo ocupa o papel de receber ou de ingerir
palavras e enunciados promovidos por quem fala/escreve. A ideia de que o leitor desempenha
uma atividade passiva, meramente reprodutiva e de que o autor obtém o poder de exercer sua
atividade ativa, ou seja, produtiva, estd longe de ser considerada como certa ou como visao
condutora do que se propde apresentar neste trabalho. O leitor pde em movimento o ato de
narrar, pois o narrador ndo desempenha o papel de substituto de um sujeito falante
(MANGUENEAU, 1996). Assim, faz-se necessario pensar nas fun¢des que o destinatario
desempenha ao produzir ou interpretar enunciados.

O leitor ndo exerce a fungdo de desvendar somente o que estd no campo do que ¢
linguistico, mas também dos signos ndo linguisticos que se apresentam diante das trocas
linguageiras que os individuos estabelecem. Ler um texto literario ou de qualquer outro género,
exigird que o leitor participe do processo de leitura, identifique persongens, perceba os
subentendidos, reconstrua ideias e termos que ja foram citados, construa redes rizomaticas e
decifre o sentido e o contexto que envolve as palavras, que formam as enunciacdes, ¢ que

transformam a leitura em uma co-enunciagao.

[...] a leitura constroi caminhos sempre inéditos a partir de uma disposi¢do de
indices lacunares; ndo permite ter acesso a uma voz primordial, mas apenas a
uma instdncia de enunciacdo que ¢ uma modalidade de funcionamento do texto
(MAINGUENEAU, 1996, p. 33).

A leitura se ramifica e alcanga distintas fun¢des e entendimentos, isso porque o texto
lido pode ser o mesmo, mas sempre havera mais de um leitor, e havendo mais, outras
interpretagdes e entendimentos surgirdo. A dissemetria entre as posi¢des de enunciagdo e de
recepcao ocupa um espaco importantissimo em se tratando do discurso literario e, por esse
motivo, ¢ importante entender que ha mais de um tipo de leitor, e que o leitor de uma obra
literaria ndo exercera o papel de receber o texto, mas de tecer pontos de vista diferentes no que
concerne a posi¢ao de leitura. Além disso, a escrita se torna melindrosa porque o locutor € o
receptor ndo articulam a mesma situagao de enunciagao, até¢ porque nao partilham de um mesmo
publico ou espaco (MANGUENEAU, 1996).

Assim, por diferentes primas, Mangueneau (1996) apresenta diferentes tipos de leitores,
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de acordo com sua posi¢ao de leitura. Em primeira instancia, o autor apresenta o leitor invocado,
que seria aquele a quem o texto literario direciona referéncias explicitas, com quem o narrador
dialoga enquanto expoe os fatos narrados. Geralmente, esse leitor se apresenta, na enunciagao,
por meio dos vocativos. Também ha o leitor instituido que € a premissa do propria enunciacao
do texto, que pertence a determinado género ou a outro, e que se apoia em regsitros do proprio
texto, mas também de outros. Esse leitor vai se contruindo por meio das singularidades
contruidas anteriormente ou durante a propria leitura. O autor aponta que, “pelo vocabulério
empregado, pelas relacdes interdiscursivas [...], a inscri¢do neste ou naquele codigo de
linguagem [...], um texto vai supor categorizagdes muito variadas do seu leitor”
(MAINGUENEAU, 1996, p.35).

O autor ainda apresenta o que ele intitula de publico genérico, que seria o publico
previsto para o género, que acaba caracterizando, pela instancia de produgdo, um certo tipo de
receptor. E o publico atestado, que seria aquele que, de fato, a obra vai encontrar, pois, mesmo
que o texto tenha sido escrito em outro momento e direcionado ao publico da época, hoje, é lido
pelo publico atual que cria relagdes interpretativas totalmente diferentes do ptblico que antes
havia sido projetado.

Maingueneau (1996) apresenta também o leitor cooperativo, que pode ser visto como
um leitor modelo, pois ele € capaz de produzir o universo de ficgdo a partir das informagdes
que lhe sao fornecidas na leitura. Isto €, o leitor que averigua a autenticidade das informacdes

de acordo com o que o locutor planeja, por meio das pistas encontradas no discurso.

A superficie do texto narrativo aparece como uma rede complexa de artificios que
organizam a decifracdo, condicionam o movimento da leitura. Mesmo que ndo tenha
consciéncia disso (¢ geralmente uma habilidade adquirida por impregnag@o), para
elaborar sua obra o autor deve presumir que o leitor vai colaborar para superar
a “reticéncia” do texto (MAINGUENEAU, 1996, p.39).

Mais uma vez, o autor evidencia que a leitura de um texto vai além do que decifra-se
em sua superficie, pois as condi¢gdes de producdo da enunciacao indicam o papel do leitor e isso
resulta no seu desempenho interpretativo. Vale salientar que a leitura das obras, ativa o
pensamento criativo e enriquece as saberes dos leitores, pois eles se veem obrigados a
formularem diversas possibilidades interpretativas que extrapolam a literalidade dos
enunciados.

Para compreender um enunciado, o leitor precisa conhecer, mesmo que minimamente,
o contexto que envolve o que estd sendo exposto. Da mesma forma, deve perceber as

competéncias lexicais que indicam o significado e os valores que determinados termos ocupam,
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para isso, o leitor precisa dominar a gramatica da lingua e empregar o discurso adequadamente.
Ainda, é importante destacar que as relagdes intratextuais e as regras de organizagao textual sdo
as que indicam as condig¢des de coesdo e de coeréncia de uma sequéncia de enunciados, o que
também conduzira a leitura fluida por parte do leitor.

Maingueneau (1996) evidencia que o texto ¢ atravessado por lacunas que devem ser
preenchidas pelo leitor (expansao) e que o texto também requer um trabalho de filtragem para
selecionar uma interpretacdo pertinente. Isto €, as ramificagdes que se sucederao por meio do
percurso que o leitor tragard resultardo na expansdo, ¢ o que direcionard esse caminho
percorrido serd a filtragem.

Refletindo um pouco mais sobre a construgdo, o resgate ¢ a manifestagdes de sentidos
presentes em um texto, o autor traz a no¢ao de roteiro a tona. Para Maingueneau (1996, p.47),
roteiros “[...] definem contextos que permitem que o leitor integre informagdes do texto em
encadeamentos coerentes. Tém ao mesmo tempo uma funcao de filtragem e de expansao”.

Por intermédio de diferentes roteiros, é possivel perceber uma familiaridade com o
intertexto literario e com outros géneros. Essa familiaridade varia de acordo com as
experiéncias de leitura, e isso oferece ao co-enunciador a identificacdo e a apuracdo de roteiros
indicados pela propria esfera literaria. O leitor adquirira a habilidade de situar o texto a partir
de roteiros mais amplos, justamente por estabelecer uma experiéncia com o intertexto literario
e por sugerir indices apresentados pela cena de leitura. Para exemplificar, ¢ possivel pensar na
obra Reinagdes de Narizinho (2019) que apresenta uma estrutura prototipicamente repetida em
rela¢do ao seu formato. Sendo assim, quando o leitor, seja infantil ou ndo, apresenta facilidade
em reconhecer a estrutura de um texto pelos seus aspectos textuais: personagens inanimados,
cenario realista, mas também fantasioso, didlogo entre personagens, imagens desconstruidas e
pitoresca, essa estrutura pré-moldada leva o leitor ao reconhecimento do género literario,
provocando, assim, seu intertexto.

Um texto, instintivamente, apresenta um tema ou varios temas, justamente porque o
texto versa sobre algum assunto. Diante dessa afirmativa, Maingueneau (1996) aborda a questao
do topico, que designa, dentro do texto literario, topico principal e topicos que ndo apresentam
tanta relevancia, contudo, esses topicos irrelevantes podem vir a tona e tomar o centro da
narrativa.

A fim de falar sobre a produtividade na construgao de sentidos de textos de diferentes
géneros sob a garantia de uma leitura uniforme, Maingueneau (1996) traz a tona o termo
isotopia. Sendo assim, a fluidez literaria seria suspensa se fossem atribuidos a alguns sintagmas,

conotagdes que escapassem ao conhecimento universal da populag@o. Importante compreender
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que a isotopia e o topico sempre estabelecerdo uma relagao, pois ndo € possivel falar em isotopia
isoladamente.

Por fim, entende-se que Maingueneau (1996) lanca um modelo estratégico de leitura,
ndao um modelo linear. Visto que o ato de ler ndo se remete a abrir um livro, revista, jornal, seja
qual for a obra e apenas passar os olhos sobre palavras segmentadas, ¢ imprescindivel que se
tenha uma visdo madura sobre o processo de leitura e como ela se desenvolve por meio de um
co-enunciador. Por trds de uma bela ou triste historia, hd sempre informagdes escondidas nos
sentidos das palavras, nos contextos que embasam e fundamentam as cenas, na centralidade do
tema, na bagagem linguistica e gramatical do leitor.

Na obra de Lobato (1931), bem como na obra de Lajolo (2019), muitas vezes, sera
questionado o dito, tendo como parametro, a posicdo que se ocupa por supostos leitores, como
analistas do discurso, mas sobre tudo, como cartégrafos prontos a entender que o texto ¢ um

rizoma vasto e cheio de vida/sentido.
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5 LITERATURA INFANTOJUVENIL E MONTEIRO LOBATO: DESCREVENDO A
EDICAO DE LUXO DE REINACOES DE NARIZINHO

Ao analisar o processo de formacao da Literatura infantojuvenil, ¢ importante refletir
sobre o conceito de crianga no decorrer do tempo. Na Idade Média, como aponta Heywood
(2004, p.10), “a crianga era, no maximo, uma figura marginal em um mundo adulto”. Elas
trabalhavam, viviam em ambientes hostis e presenciavam situagdes que, por elas, ndo eram bem
entendidas pelo fato de ainda ndo terem maturidade. A crianga ndo brincava, nao se expressava
livremente, ndo era respeitada.

Entre os séculos XIV e XV, periodo em que nao havia surgido, ainda, a Literatura
Infantil, a crianga ndo era reconhecida por suas expressdes particulares, pois, até entdo, ela era
vista apenas como uma miniatura de ser humano. Sendo assim, ela era tratada como um ser
vazio, pronto a ser moldado pelos adultos. Suas diferengas, gostos e personalidades ndo eram
avaliados, pois acreditava-se que esse ser tdo pequeno ndo carregava nada em si.

Somente a partir dos séculos XVI e XVII, periodo da Revolugdo Industrial e do

surgimento das escolas, ¢ que a crianga comegou a receber um tratamento diferenciado:

A crianga passa a deter um novo papel na sociedade, motivando o aparecimento de
objetos industrializados (o brinquedo), e culturais (o livro) ou novos ramos da ciéncia
(a psicologia infantil, a pedagogia ou a pediatria) de que ela é destinataria” (LAJOLO;
ZILBERMANN, 1988, p. 17).

Com essa nova visao sobre a figura da crianga e com o surgimento das escolas, a familia
passou a desempenhar outro papel social, o de educar e de proteger. J& a funcao de ensinar ficou
sob a responsabilidade da escola. Assim, essas duas institui¢des funcionavam como mediadoras
entre a crianga e a sociedade.

Nesse periodo, na Franga, surgiram as primeiras historias de La Fontaine (1621-1695) e
de Fénelon (1651-1715) que também eram apropriadas as criangas, com a finalidade de educa-
las moralmente. No entanto, somente no final do século XVII e no comeco do século XVIII, ¢
que foram produzidos livros escritos como Literatura para criancas. Essas produgdes literarias
surgiram com o escritor Charles Perrault (1628- 1703). Com esse advento, a escola e a literatura
tornaram-se aliadas, pois os alunos comegaram a ter acesso a obras impressas. Assim, por algum
tempo, a Literatura Infantil passou a ser vista somente como uma ferramenta de ensino, de

auxilio aos alunos, sendo também muito importante na fase inicial da alfabetizagao.
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Portanto, discorrer acerca da Literatura infantojuvenil €, em primeiro lugar, comparando
com outras Literaturas, pensar em algo novo, que foi analisado, por muito tempo, apenas com
carater pedagogico, de doutrinacao as criangas. Contudo, nao ¢ dessa Literatura que se quer
discorrer aqui, pois, através do tempo, se moldou a partir dos interesses das criangas e se
construiu com estéticas e sentidos proprios.

Hoje, a Literatura infantojuvenil ¢ vista como uma forma de expressdo artistica e
pessoal, que se consolida por meio da fantasia e da criatividade. Assim, segundo Afranio
Coutinho (1978, p.8), “a Literatura ¢ um fendmeno estético. E uma arte, a arte da palavra. Nao
visa a informar, ensinar, doutrinar, pregar, documentar. Acidentalmente, secundariamente, ela
pode fazer isso, pode conter histdria, filosofia, ciéncia, religido”.

No Brasil, a partir do século XIX, o escritor Jos¢é Bento Monteiro Lobato (1882-1948)
inaugurou a Literatura Infantil. Desde entdo, ele passou a retratar o povo brasileiro e seus
costumes por meio da linguagem coloquial, com girias e dialetos que marcavam,
principalmente, a fala rural. Com isso, mudou a temadtica das histdrias infantis e aproximou o
real do imagindrio. Assim, quando escreveu seu primeiro livro, ele recebeu uma critica positiva
de Tristdo de Ataide (1921, apud Azevedo; Camargo; Sacchetta, 1997, p. 158), no Jornal O Rio

de Janeiro, que dizia:

Por ele a crianga criard gosto pela leitura, sentird que o livro ndo é apenas um
instrumento de disciplina, mas um campo maravilhoso para expansio de um mundo
interior, reprimindo ou apenas pressentindo. E um livro que estimula a vida, que
fecunda a imaginacdo, que desperta a curiosidade.

Esse sucesso lhe ¢ concedido, pois, em suas histérias, o autor ndo falava apenas de um
mundo fantasioso, mas usava essa outra dimensdo para situar o leitor no mundo das relagdes
sociais, dos preconceitos e das injustigas. Suas historias, além de entreter e de divertir as
criangas, também as ensinavam,pois as narrativas eram cercadas por instrugdes, conselhos e
ensinamentos.

O livro Reinagoes de Narizinho, escrito por Monteiro Lobato, ¢ um grande exemplo
dessa mistura de realidades. A narrativa encenada pela turma do Sitio do Picapau Amarelo
comeca descrevendo algumas personagens como Dona Benta, uma senhora de mais de sessenta
anos, branca, que adora costurar na varanda de sua casa e que ¢ avo de Lucia e Pedrinho. Tia
Nastéacia,uma mulher que trabalha como cozinheira, que ¢ conhecida como “negra de
estimagao” (LOBATO, 1931, p. 12) e que criou a boneca Emilia e o Visconde de Sabugosa e,

por esse motivo, deixa ver o qudo criativa ela €. Também tem a boneca Emilia, que, dona de
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uma personalidade forte e muito teimosa, ¢ descrita como uma boneca que tem olhos de retrds
preto e sobrancelhas para cima. E Lucia, uma menina de sete anos, morena como jambo, que
gostava muito de pipocas € que amava Emilia, sua boneca. Depois, retrata um lugar bucolico
com um ribeirdo que passa atrds de um pomar e, em seguida, Licia, também conhecida como
Narizinho, comega a conversar com um peixe, depois, vai visitar o Reinos das Aguas Claras,
um mundo totalmente ficcional. Assim, todo o livro é permeado por aventuras e descobertas as
quais Lobato acreditava ser essencial na infancia.

Por meio de sua linguagem simples e de seus personagens, ¢ possivel notar que o
publico-alvo de Lobato eram as criangas, mas suas historias também conquistaram inimeros
adultos, pais ou educadores, pois suas historias eram capazes de encantar e de trazer a cada um
o sentimento de liberdade. Um dos mecanismos usados pelo ator, para chamar a atengao dos
pequenos, era usar uma linguagem mais simples, diferente da que era encontrada nos livros da
época. “Evidentemente, a linguagem que expressava tal fusdo foi elemento fundamental.
Fluente, coloquial, objetiva, despojada e sem retorica ou rodeios, [...] € dos que ‘agarram’ de
imediato o pequeno leitor’(COELHO, 1993, p. 122). Desse modo, a crianga comeca a se
identificar com a narrativa, pois nela ocupa o espago central por meio dos personagens
principais que também sdo criangas e o seu mundo infantil, cheio de fantasias, ¢ respeitado.

Apbs oitenta e oito anos da primeira publicagdo do livro Reinagoes de Narizinho, em
2019, a escritora Marisa Lajolo organizou uma nova edi¢do da obra, chamada de edi¢ao de
luxo. A ilustradora Lole conseguiu representar, por meio de seus desenhos coloridos e
pitorescos, 0os personagens com as caracteristicas que Lobato lhes deu, porém, pelas cores e
seus tracos peculiares, ela consegue inova-los. Essa inovagao se da pelo carater estético de como
sdo representados, como, por exemplo, o corte de cabelo e o vestido mais curto e apertado da
personagem Lucia e a aparéncia jovial, menos infantilizada, da boneca. Esses fatores remetem
o leitor aos dias atuais. Isso dd a impressdo de que as historias registradas nesse livro se
aproximam do publico leitor de hoje.

Essa nova edic¢ao traz, logo no inicio, um panorama da época em que o livro foi escrito,
explicando, assim, o contexto social e cultural que inspiraram o autor, com a finalidade de
esclarecer algumas polémicas relacionadas a Monteiro Lobato, como atitudes racistas e
preconceituosas. Também, nessa edi¢do, ha a presenga de varias notas de rodapé, ndo em todas
as paginas, mas em muitas. Essas notas, escritas em forma de didlogo entre Narizinho e Emilia,
tém a finalidade de explicar o vocabulario e os costumes do pais na década de 1920 e de criticar
determinados usos de palavras e expressoes que sdo apresentadas ao longo da leitura. As notas

trazem ao leitor varias reflexdes sobre as mudancas que aconteceram desde sua primeira
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publicagdo, mas também o fazem pensar sobre a for¢a que as palavras e as expressdes carregam
e como elas podem ser entendidas por uma nova geragao e por tantas outras geragdes passadas.

Portanto, pensar nessa nova edigdo também ¢ pensar na possivel mudanga do publico-
alvo e na possibilidade de que a primeira edicdo se compunha pelas narrativas, atraindo as
criangas, ¢ os mediadores de leitura, e, nesta edigdo de luxo de As Reinagoes, além das criangas
e dos mediadores, pesquisadores também compdem o grupo de leitores. Isso porque a leitura
pode ser entendida ndo apenas como objeto de fruicdo, mas também de analise, ja& que um novo
elemento integra a narrativa: as notas de rodapé.

A secdo seguinte ¢ dedicada ao processo de pesquisa de acordo com as praticas

discursivas que envolvem os enunciados analisados.
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6 OS ENTRELACAMENTOS ENTRE A ANALISE DO DISCURSO E A
LITERATURA: UMA ANALISE DISCURSIVA

Ao se deparar com as obras literarias de Monteiro Lobato, assim como com qualquer
outra obra, o leitor cria uma expectativa de leitura que pode ser reforgada pelos fatores
linguisticos, extralinguisticos e estéticos que estao na introduc¢do, ou, até mesmo, na capa do
livro. Além disso, sua expectativa também ¢ agucada pelo fato de conhecer ou ndo, as obras
literarias, ou, até mesmo, o autor. Ou seja, um leitor que ja conhece o territorio de leitura criara
uma expectativa embasada nessa experiéncia; um leitor que ainda ndo conhece esse espago de
leitura apresentara outro tipo de expectativa e, somente ao final da leitura, ¢ que sabera se suas
projecdes foram alcangadas/supridas ou ndo.

Dizemos isso, pois, o co-enunciador, que ja conhece as obras de Lobato ou a historia do
proprio autor, pode, antes de iniciar a leitura, mostrar-se familiarizado e ndo se atentar aos ditos
e nao ditos que perpassam pela obra, ou seja, langar uma leitura mais objetiva e superficial. O
mesmo pode acontecer com o leitor que ainda ndo teve nenhum contato com as obras literarias
do autor, ou com sua biografia, mas acreditamos que, por pisar em um territorio desconhecido,
esse leitor leia com mais calma e profusao.

Para esta analise, evocaremos leitores que estejam dispostos a langar mao de uma visao
pré-definida em relacdo a obra Reinagoes de Narizinho, para, juntamente conosco, enxergar o
que esta por detras das palavras, o contexto de producao dos enunciados que destacaremos para
analise e em como se da a pratica discursiva das pecas que separamos. Nossa intengdo, neste
capitulo da pesquisa, ¢ propor uma reflexao critica sobre alguns recortes que fizemos da obra
Reinagdes, a fim de compreendermos o que esta pressuposto e subentendido nas entrelinhas do
texto (MAINGUENEAU, 1996), as cenas, que ora fundamentam ora atualizam um ja dito e o
legitimam por meio daquilo que funda ou atualiza (MAINGUENEAU, 2006), o contexto de
producdo que envolve o percurso de analise, bem como o interdiscurso, visto que as praticas
discursivas, que serdo apresentadas, se validam por meio de outras praticas discursivas
(MAINGUENEAU, 1997; DEUSDARA; ROCHA, s/a, s/p).

Todos os trechos escolhidos, bem como as notas de rodapé em destaque, foram
criteriosamente selecionados por serem praticas discursivas que podem interferir na sociedade,
causando efeitos de sentido diversos, através do pressuposto e do subentendido
(MAINGUENEAU, 1996), que s6 sdo possiveis resgatar dado o interdiscurso que ¢ produtor

das praticas.
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Esta analise estd ancorada sobre cinco passagens da narrativa original de Lobato, bem
como sobre quatro notas de rodapé que dialogam entre sim, mapeando uma discussdo de acordo
com a perspectiva exposta pelo autor quando a obra foi langada, e outra, na visao de Lajolo, a
organizadora da nova edi¢do. Ou seja, uma realidade, de acordo com o contexto de produgao,
contrastada a outra, visto que as notas foram escritas justamente para explicar ou esclarecer ao
leitor atual certos ditos que sdo melhores entendidos se contextualizados.

Além disso, fazemos uso de dados estatisticos e de reportagens atuais para comprovar
0 que afirmamos sobre o racismo e sobre o papel social da mulher e que essas tematicas ainda
estdo em voga atualmente. Estes recortes também tém a fungdo de tornar a leitura mais
dindmica e familiar a quem esta lendo, tendo em vista que sempre ha um novo acontecimento
politico-social-cultural no espaco-tempo que precisa ser levado em consideragao.

Primeiramente, analisaremos as pegas (figuras 1 e 2) que dialogam sobre o papel social
da figura feminina. Diante disso, poderemos pensar nas mudangas que surgiram de acordo com
o passar dos anos, em como as mulheres sdo vistas atualmente, quais papéis desempenham e
em como meandros do passado ainda afetam os dias atuais. Posteriormente, investigaremos
pecas (figuras de 8 a 13) da narrativa original, que apresentam um racismo velado, contrastadas
com vozes de combate, nas notas de rodapé.

Diante de tantas tematicas que poderiamos evocar diante da leitura de Reinagoes,
escolhemos estas duas por entendermos que tais assuntos ainda sao fortemente discutidos, e que
a sociedade atual ainda pratica atos de intolerancia e de preconceito, principalmente, a esses
dois grupos, as mulheres e aos negros.

A primeira peca que destacamos para analise apresenta uma visao antiquada e machista
sobre o papel da mulher na sociedade. Antes, quando a obra foi inaugurada, era comum que as
mulheres se dedicassem inteiramente aos cuidados dos filhos e da casa. Contudo, com o passar
do tempo, isso mudou, as mulheres foram habitando outros espagos. Em Reinagdes, hd uma
passagem em que essa tematica ¢ discutida, e, por meio das notas de rodapé, dialogada. No
capitulo, “a viagem”, o Marqués de Rabico € questionado sobre querer ou ndo se casar com a
Condessa Emilia, ele responde que deseja casar-se sim, mas somente se o dote for bom. Ele
continua dizendo que ¢ capaz até de se casar com uma cadeira, caso dessem-lhe, como dote,

dois cargueiros de milho. Em seguida, Narizinho diz:
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Figura 1 — Narrativa de Lobato sobre Narizinho falando com o Marqués de Rabico

— Guloso! Pois olhe que vai fazer um casamentio! Emiflia é feia, nio nego, mas

cil. Pena ser tio fraquinha...
Fonte: LOBATO, 2019, p. 50.

Tendo em vista os adjetivos “feia” e “fraquinha” que caracterizam Emilia, percebemos
um tom depreciativo em relagdo a sua posi¢do feminina, em que suas caracteristicas fisicas sao
realcadas por ndo seguirem os padrdes de beleza impostos pela sociedade. Este fato evoca
interdiscursos recorrentes na esfera social, que configuram tipos de violéncia moral e
psicologica que diminuem a autoestima e desvalorizam a figura mulheril por causa de
caracteristicas fisicas e até mesmo pelo modo de se vestir.

Ainda, no enunciado apresentado acima, pode-se notar a fala de Narizinho, como dito,
apresentando a ideia de que a boneca Emilia ¢ uma boa dona de casa que sabe cozinhar, lavar,
limpar e arrumar e que, somente isso basta para ser uma boa esposa. Em contra partida,
subentende-se que, para ser uma boa dona de casa, a mulher ndo precisa ser ou estar bonita. A
beleza esta relacionada a fung¢do que ela desempenha dentro do seio familiar e, para cumprir
com as obrigacdes da casa, a mulher ndo precisa ser dotada de beleza.

Assim, podemos pensar que, a obra, ao ser publicada no século passado, periodo no qual
as mulheres nao trabalhavam fora de casa, compara a produtividade da mulher a ser uma boa
senhora do lar e isso ¢, provavelmente, algo comum e, até mesmo, elogiavel. Contudo, grande
parte do publico atual ndo enxerga da mesma maneira. Essa comparagdao pode soar como um
deboche, inclusive, como desrespeito ao sexo feminino, ja que, atualmente, essa imagem
cristalizada ndo pertence mais a realidade deste novo século. Sob essa perspectiva, o movimento
de implicitos nos textos ¢ um fendmeno altamente argumentativo, justamente porque faz a
mulher se questionar, na atualidade, a partir de um texto que foi escrito antigamente, mas que
foi constatado na sociedade. Sendo assim, percebemos que, essa passagem da narrativa,
circunscreve interdiscursivos por meio da relagio do Mesmo com seu Outro
(MAINGUENEAU, 2008) que estdo relacionados as vivéncias que embasam a sociedade atual.
A interincompreensdo se reveste em seu Outro para dar sequéncia a distintas praticas
discursivas.

A partir do momento em que mensagens sdo divulgadas e absorvidas de diferentes
maneiras, mesmo muito bem elaboradas para certos fins, elas podem surtir efeitos agradaveis,

neutros ou desconfortaveis, contrariando, muitas vezes, o proprio individuo, como as mulheres



69

ou grupos maiores, inclusive instituigdes ou areas de estudo, que apresentam crengas diferentes
as ideias, aos sentidos transmitidos de alguma forma.

Ao ler essa passagem da narrativa, bem como outras pegas, faz-se necessario que o leitor
ndo leia somente a palavra, mas leia o mundo (FREIRE, 1989) que estd sendo representado por
cada ato de enunciagdo. Tanto o leitor, como o autor da obra, sdo tomados por memorias e
papeis sociais que lhe imprimem uma identidade, e, por meio, da narrativa que analisamos,
conseguimos perceber o contexto que cerca a escrita do autor, bem como a leitura que evoca
diferentes tipos de leitores.

Feres (2016) alega que o ator de ler precisa ser enxergado sob uma perspectiva
interativa, que abrange a participa¢ao do sujeito-leitor a partir de suas experiéncias ¢ de seus
conhecimentos, mas também do conhecimento do outro e dos sentidos que vao nascendo através
das trocas comunicativas. Além disso, pensando nas notas de rodapé, e em especial a que
trazemos abaixo, torna-se imprescindivel que se perceba ndo somente o contexto que embasa a
escrita do escritor, mas também no contexto de uso. Assim, percebemos a relevancia que as
notas desempenham nesta pesquisa, pois estdo e foram escritas com a finalidade de combater
ou de elucidar a narrativa original, que foi escrita sob outra perspectiva socio historica.

A fim de mostrar a realidade do século XXI, em que as proprias mulheres contestam
este tipo de preconceito relacionado a sua imagem, e de combater este tipo de pratica discursiva
polarizada, Lajolo, na voz de Narizinho e de Emilia, dialoga e debate sobre o conteudo do

enunciado que vimos acima. Segue assim:

Figura 2 — Dialogo entre Narizinho ¢ Emilia

;Néaaavditaquwoddbupamakabuqmmmﬁampw |
< quedfmqmmboadmadcma?ﬂlmmmdamnmh!

FRFREES Al st i S o N e S

{ Ducu!pc,ﬁnﬂfa. Wc“lfndds,naquthipow,asnmﬂummmmbﬂm‘daspormm
i bmdomdcwsnen&ambaﬂlmnﬁmmmahmmﬂudabemqusamudou!

®‘ Ul Agors, as muherespodem sr cientstas esritoras,astronauta...udo o que elas quiserem!

Fonte: LAJOLO, 2019, p. 50.

A encenagdo, exposta na figura 2, apresenta uma imagem, em forma de didlogo, entre
duas personagens da narrativa, Emilia e Narizinho, constituindo-se como uma resposta ao
enunciado que foi dito anteriormente, de modo didatico, proposto por Lajolo. Na parte visual,
vemos que as falas das personagens sao destacadas por cores diferentes, as falas da boneca em

verde e as falas de Narizinho em azul. Além disso, para captar a ateng@o do leitor, a caricatura
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delas ¢ exposta ao lado das falas, e isso também corrobora para uma leitura mais fluida,
organizada e distante de qualquer confusdo em relagdo a troca de papeis das personagens. No
verbal, encontramos falas da Emilia que refutam a ideia dela ser uma boa dona de casa com o
pedido de desculpa de Narizinho.

Diante desse didlogo, fica evidente que, atualmente, as mulheres podem exercer a
profissdo que desejarem, bem como ocupar espagos € assumir vozes que almejarem. Além
disso, a aparéncia fisica ndo € parametro para determinar o que se pode ou ndo alcancar e
exercer. A cartografia (DELEUZE; GUATTARI, 1995) deste territorio € possibilitada pela
relacdo rizomatica que desencadeia sentidos multiplos. Hoje, gracas ao movimento feminista e
seus largos passos em prol de direitos para as mulheres, o sistema patriarcal, intensificado em
geracdes passadas, como a de Lobato, ainda ndo esta superado, mas repercute com efeito
amenizado diante da sociedade.

Os ecos que persistem até os dias de hoje, insistem em desprestigiar a mulher que
desempenha a fun¢do de cuidar do lar e dos filhos ou de alguma outra pessoa que precise de
seus cuidados. Por mais que hoje as mulheres possam ocupar outras posi¢cdes fora da esfera
familiar, muitas ainda se dedicam exclusivamente as necessidades e as demandas do local onde
habitam. Essas mulheres, por diversas vezes, sdo tratadas como empregadas pelas proprias
pessoas que gozam de seus cuidados, sdo rotuladas como esposas que ndo gostam de trabalhar,
que sao dependentes financeiramente de seu marido. Mas, o que muitos ndo percebem ¢ que
essas mulheres trabalham tanto quanto se estivessem em um trabalho, digamos que, oficial.
Com isso, surgem praticas discursivas preconceituosas como: “ndo faz mais que a propria
obrigagdo”, “ela ndo quer saber de trabalhar”, entre outras que reforgam pensamentos e atitudes
de desvalorizacao ao trabalho desempenhado pelas mulheres que optam ou necessitam estar em
casa.

Percebemos que com o passar do tempo, as mulheres “entraram” no mercado de
trabalho, mas os homens ndo “entraram” nas atividades domésticas, o que refor¢a mais ainda a
necessidade que muitas mulheres tém ao trocarem seu emprego formal pelo trabalho doméstico
e com os cuidados para com os filhos. Essa sobrecarga que circula diante da esfera feminina,
acaba dificultando o ingresso e principalmente a manutencdo do emprego. Além disso, as
mulheres que conseguem ingressar no mercado de trabalho, ainda recebem menos que os
homens. Mesmo que a ndo descriminagio de género esteja prevista na CLT* e na Constituigio

Federal de 1988, a desigualdade salarial ainda € realidade do Brasil, mesmo que os movimentos

4 Consolida¢io das Leis do Trabalho.
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femininos denunciem esse tipo de prética. Segundo o IBGE?®, a diferenca salarial entre homens
e mulheres chegou a 22% no fim de 2022. Isto deixa claro que uma mulher recebe 78% do
salario de um homem.

Com o intuito de combater e acabar com essa pratica discriminatoria, no dia 03 de junho
do ano de 2023, foi sancionado, pelo atual presidente da republica, Luiz Inacio Lula da Silva,
a lei® de ntimero 14.611, que garante igualdade salarial entre homens e mulheres. Por mais que
a lei tenha sido sancionada, a desigualdade ainda faz parte da realidade de muitos brasileiros.
Ainda, em pleno século XXI, precisamos de leis que assegurem o que deveria ser dbvio e
natural.

Ainda, por mais que atualmente, a figura do feminino ndo esteja mais reduzida,
totalmente, ao privado e as suas funcdes diante da familia e dos cuidados com a casa, ainda
encontramos discursos patriarcais que veem a mulher como se estivesse no século passado.
Conseguimos elucidar essa afirma¢do quando pensamos, por exemplo, em como a ex-primeira
dama do Brasil, Marcela Temer, foi referenciada na matéria publicada na revista Veja, em 18

de abril de 2016. A manchete tinha como titulo:

Figura 3 — Reportagem sobre o papel social de Marcela Temer

Marcela Temer: bela, recatada e “do lar”

temer-bela-recatada-e-do-lar>. Acesso em: 02 nov. 2023.

Ao observarmos a figura de numero 3, conseguimos perceber, pelos aspectos visuais,
que tipo de mulher a Veja retrata como sendo sindnimo de “mulher do lar”. Temos, entdo, uma
representatividade feminina de mulher bem vestida, maquiada, com acessorios de valor e com
cabelo arrumado, além disso, ela se encontra em um ambiente iluminado, aparentemente

sofisticado, o que destoa totalmente da realidade da maior parte das mulheres que também “‘sao

5 Informagdo disponivel em: <https://www.gov.br/planalto/pt-br/acompanhe-o- planalto/noticias/2023/07/
presidente-sanciona-lei-que-determina-igualdade-salarial-entre-homens-e-mulheres. Acesso em: 27 nov. 2023.

6 Lei disponivel em: <https://www.in.gov.br/en/web/dou/-/lei-n-14.611-de-3-de-julho-de-2023-494137808>.
Acesso em: 27 nov. 2023.
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do lar”. Diferente de Marcela, a realidade do atual contexto social mostra que a maioria das
mulheres ndo frequenta ou habita lugares luxuosos e que ndo conseguem adquirir 0os mesmos
privilégios que a primeira dama tem como roupas caras € novas, maquiagens, adornos, tempo,
disponibilidade e dinheiro para cuidarem da parte estética. Ou seja, a mulher “do lar” que ¢
apresentada na reportagem, ndo ¢ capaz de representar a mulher brasileira que também ¢ “do
lar”, que nao tem ganho financeiro, que precisa desempenhar atividades bragais, visto que nao
podem usufruir dos servigos de uma empregada doméstica, como Marcela. Além disso, muitas
cuidam integralmente de seus filhos, pois ndo tém condi¢des de financiar uma pessoa para que,
junto com elas, se dediquem aos cuidados dos filhos.

Diante disso, conseguimos estabelecer uma relagao interdiscursiva entre a narrativa de
Lobato, do trecho destacado acima e o titulo da revista Veja, acerca da esposa do ex-presidente
Michel Temer. As entrelinhas discursivas reverberam que, além da beleza fisica de uma mulher
com tragos europeus, como Marcela, que tem a pele branca, cabelos loiros e um biotipo corporal
magro, ela centra suas atividades no lar, no cuidado com os filhos, com o marido e com a casa,
reforgando a ideologia patriarcal que afasta mulheres dos espagos publicos. Os termos
“recatada” e “ do lar” evocam os implicitos, sobre tudo, os subentendidos (MAINGUENEAU,
1996), que sdo resquicios da historicidade que se referem a momentos nos quais essas eram as
caracteristicas padronizadas idealizadas as mulheres, sendo assim, subtende-se que a mulher
que possui essas caracteristicas torna-se boa para casar. O tom do que € proferido nestas praticas
discursivas, de Lobato e da Veja, e seus contextos configuram, a imagem da mulher, um ethos
pré-discursivo marcado pelas ideias cristalizadas discursivamente de acordo com os modelos
culturais compartilhados.

Ainda, na matéria da revista Veja, o texto segue descrevendo Marcela, como a seguir:
“A quase primeira-dama, 43 anos mais jovem que o marido, aparece pouco, gosta de vestidos
na altura dos joelhos e sonha em ter mais um filho com o vice”. Logo, ao evidenciar os gostos
da mulher de Temer, fica evidente que ela ocupa o papel de esposa ideal, de acordo com os
padrdes de antigamente, que se preocupa em usar roupas que mostrem menos 0 corpo € que
idealiza procriar. Além disso, ela ndo aparece muito nas midias, pois segundo o contexto da
revista, nos movimentos politicos e em relacdo a carreira de Temer, sua imagem ¢ apagada, ela
ocupa uma posi¢ao secundaria em relagdo a posi¢do do marido, um homem no poder. A Veja,
entdo, “resgata” a imagem de Marcela como sendo simbolo de mulher idealizada pelo
patriarcado.

Contudo, essa imagem, digamos que, perfeita, sobre a mulher, ndo é condizente a todas

as mulheres da contemporaneidade, pois elas ndo ocupam a mesma posi¢cdo de esposa rica
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mostrada nessa matéria jornalistica. O casamento ndo ¢ mais o objetivo central do publico
feminino atual, bem como o desejo em ter muitos filhos. Além disso, as mulheres ocupam o
espago do trabalho fora de casa, almejam estudar e ocupar uma elevada posi¢cdo na carreira
profissional. Ainda, diante da descricdo de Marcela, pela Veja, percebemos que, comparando
ao publico feminino atual, essa imagem de mulher “recatada” silencia outros sentidos como de
uma mulher contemporanea e emancipada.

Segundo uma pesquisa realizada pelo IBGE’, os registros de casamentos civis cairam
26,1% de 2019 para 2020 e o numero de registros de nascimentos também sofreu uma redugao
de 4,7%. Além disso, ainda de acordo com o Instituto de Geografia e Estatistica, as maes estao
adiando a maternidade, os registros de nascimentos cujas maes tém de 30 a 39 anos, em 2000
eram 22,0% e chegaram a 34,2% em 2020. Esses dados comprovam que a imagem de mulher
do lar, descrita na Veja, ndo corresponde, em sua maioria, a imagem de mulher que encontramos
na sociedade brasileira atual.

Reinagdes, com suas notas de rodapé escritas em 2019, dialoga e debate com essa
realidade que hoje temos, quebrando o esteredtipo de que a mulher goze dos servigos
domésticos e, de que, os realize com prazer, ndo como uma obrigacdo/imposi¢do a sua figura.
Esta ideia se rompe quando, na narrativa, pressupdem-se que se Emilia ¢ boa dona de casa,
provavelmente goste do que faz, mas, diante da troca linguageira estabelecida nesse novo
didlogo, a boneca exclama que nao gosta nem de varrer a sala. Sendo assim, esse dialogo, que
se estabelece na nota de rodapé, também contribui para quebrar o pressuposto
(MAINGUENEAU, 1996), que conjecturamos, diante de nossa experiéncia de leitura e de
mundo, frente a um contexto historico.

Cartogratando (DELEUZE; GUATTARI, 1995) o periodo passado e implicando-se com
os processos® da contemporaneidade, diante de praticas sociais das novas mies, uma nova visio
tem se constituido e tem, desde o “ber¢o”, ganhado for¢ca em nosso meio. As maes, deste século,
tém ensinado aos seus filhos valores e principios de igualdade entre o sexo feminino e
masculino, muitas delas, dialogam sobre a importancia de todos, dentro do &mago familiar,
desempenharem as mesmas tarefas para que haja igualdade entre as atividades realizadas, mas
sobretudo, para que haja entendimento que, independendo do sexo, todos devem cumprir com

suas obrigagcdes domésticas, ja que todos usufruem do mesmo espago. Contudo, mesmo que

7 Utilizaremos, em alguns momentos, a sigla IBGE, para falar acerca do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica. Pesquisa disponivel em: <https://gl.globo.com/economia/noticia/2021/11/18/registros-de-casamento-
e-nascimento-no-brasil-tem-queda-em-2020-aponta-ibge.ghtml>. Acesso em: 02 nov. 2023.

8 Pista 3- Cartografar é acompanhar processos (BARROS; KASTRUP, 2015).



74

esse pensamento esteja ganhando forga, ainda vivemos em uma sociedade machista em que a
mulher deve estar disponivel para o trabalho da casa e do cuidado com os filhos, mesmo que
trabalhem fora o dia todo.

Confirmamos este fato, quando observamos a pesquisa do IBGE’, de 2019, que mostra
que a populagdo com mais de 14 anos de idade, dedicava, em média, 16,8 horas semanais aos
afazeres domésticos ou ao cuidado de outras pessoas, sendo 21,4 horas semanais para as
mulheres e de 11,0 horas para os homens. De 2016 para 2019, essa diferenca entre as médias

masculina e feminina aumentou de 9,9 para 10,4 horas semanais.

Figura 4 — Resultado de pesquisa,
por Amostra de Domicilios
Continua 2019, realizada
pelo IBGE sobre o quantitativo
de pessoas, dividido por sexo,
que realizam afazeres domésticos

Média de horas is dedicadas a cuidad
de pessoas efou afazeres domésticos por
pessoas de 14 anos ou mais

Grandes Regices

Brasil
16,8 Norte Mordeste Sudeste Sul  Centro-Oeste
14 4 16,3 171 17,3 16,2 14,8
11,0 11,2 10,5 11,3 11,4 9.7
21,4 206 21,8 221 20,2 19,0
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@ Homens

@ Mulheres

Branca Preta ou parda

Classes da populagdo em ordem
crescente de rendimento

241
W ot
18,2

20% com os
menores rendimentos

20% com os
maiores rendimentos.

214

11,0 11,0 10,8

Homens Mulheres

Fonte: <https://biblioteca.ibge.gov.br/
visualizacao/livros/liv101784
informativo.pdf>. Acesso em:
02 nov. 2023.

Percebemos, por meio deste grafico, que esta realidade sobre as horas dedicadas aos
afazeres domésticos por pessoa de 14 anos ou mais, contempla todas as grandes regides, Norte,
Nordeste, Sudeste, Sul e Centro-Oeste, do Brasil. Além disso, notamos que os numeros sao
discrepantes, pois em todas as regides, quase 50% das atividades sdo ministradas pelo sexo

feminino.

° Informagdo disponivel em: <https:/biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/livi01722_informativo.pdf>.
Acesso em: 02 nov. 2023
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Além disso, percebemos que os nimeros sdo diferentes ndo somente para a posi¢ao
ocupada pelas mulheres, no geral, mas pelas mulheres negras e pardas, ou seja, essa populagao
ocupa uma posicao elevada no que diz respeito aos servicos domésticos. Tragando um paralelo
rizomdtico com a literatura de Lobato, lembramos que tia Anastdcia, mulher negra, ocupava o
papel de empregada doméstica, era ela que cuidava dos afazeres da casa, do preparo dos
alimentos ¢ do cuidado com as criangas do Sitio. A narrativa de Lobato estabelece uma relagao
interdiscursiva (MAINGUENEAU, 2008) com as praticas sociais que ainda se fazem presentes
€m nosso meio.

Entre as mulheres, também hé diferencas marcantes por rendimento domiciliar per
capita, com uma média maior de horas trabalhadas nas atividades de cuidados e afazeres
domésticos entre aquelas que fazem parte dos 20% da populacdo com os menores rendimentos
(24,1 horas) em comparagdo com as que se encontram nos 20% com os maiores rendimentos
(18,2 horas). Essa diferenga mostra que a renda € um fator que impacta no nivel da desigualdade
entre as mulheres na execucao do trabalho doméstico ndo remunerado, uma vez que permite
acesso diferenciado ao servigo de creches e a contratagdao de trabalho doméstico remunerado,
possibilitando a delegacdo das atividades de cuidados de pessoas e/ou afazeres domésticos,
sobretudo a outras mulheres.

Esse assunto ¢ tdo relevante, que, no ano de 2023, o tema da redagdo do Exame de
Nacional do Ensino Médio (ENEM) abordou o assunto que traz a luz a questdo estrutural da
sociedade brasileira: mulheres que cuidam de familiares, de filhos, de companheiros e da casa
e que, por diversas vezes, tém mais de uma jornada de trabalho didria sem opg¢ao de escolha,
remuneragdo ou reconhecimento. O tema para a elaborag¢ao da redagdo do exame se apresenta

a seguir:

Figura 5 — Tema de redagdo do ENEM

- | “DESAFIOS PARA 0 ENFRENTAMENTO DA
INVISIBILIDADE DO TRABALHO DE CUIDADO %
REALIZADO PELA MULHER NO BRASIL"

Fonte: Disponivel em: <https://gl.globo.com/
educacao/enem/2023/noticia/2023/11/
05/tema-da-redacao-do-enem-2023-¢-
desafios-para-o-enfrentamento-da-
invisibilidade-do-trabalho-de-cuidado-
realizado-pela-mulher-no-brasil.ghtmI>.
Acesso em: 02 nov. 2023.
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Na figura 5, temos o tema da redacdo, lancado pelo INEP ! nas redes sociais, em que é
possivel ver a mao de uma pessoa, segurando uma caneta preta, instrumento esse indispensavel
para realizacao do exame, que configura a mao de um estudante/candidato que realizou a prova
no dia 05 de novembro de 2023. Ainda, percebemos que, na parte superior, ha dois adesivos
que configuram o tipo de candidato jovial que se espera, mas claro, sem descartar a
possibilidade de candidatos mais maduros. Na parte textual, além do tema, temos a referéncia
do ano da redagdo, bem como o explicito de que o que esta sendo exposto ¢ o tema, ndo outra
questdo que se refere a0 ENEM.

O tema: "Desafios para o enfrentamento da invisibilidade do trabalho de cuidado
realizado pela mulher no Brasil" cartografa alguns possiveis caminhos de argumentagdo, mas o
que gostariamos de destacar, nesta pesquisa, ¢ sobre a jornada dupla que as mulheres, hoje,
enfrentam, em que as cobrangas sociais sdo naturalizadas, sdo tidas como normais. Além disso,
as mulheres, que dedicam seu tempo aos cuidados dos filhos e dos pais, ndo sdo valorizadas e
a maioria ndo ¢ reconhecida pelo trabalho que desempenha fora e dentro de casa. Os inscritos,
que realizaram a prova, deveriam apresentar o assunto, desenvolvé-lo e apresentar uma proposta
de intervencdo que respeitasse os direitos humanos.

Sendo assim, entendemos que, se essa premissa nao fosse tdo emblematica, ndo estaria
exposta para ser discutida em uma prova a nivel nacional. Prova essa que pode ser realizada por
alunos que acabaram de concluir o Ensino Médio, bem como por pessoas mais experientes que
almejam uma vaga em uma universidade. Ou seja, faz-se necessario que o papel que a mulher
ocupa na sociedade, bem como sua relevancia seja dialogado em diferentes territdrios, como
em toda nagdo brasileira e por diferentes publicos, independente da idade. E mais, ndo s6
dialogado, mas reconfigurado.

Estando o interdiscurso sobre o papel social que a mulher desempenha, presente na
redagdo do ENEM, a memoria discursiva - que apresenta o saber discursivo e possibilita os
dizeres e ainda retoma como algo pré-construido e que esta explicito - sustenta cada tomada de
palavra. Sendo assim, o interdiscurso ¢ capaz de oferecer dizeres que vao afetar a forma como
o sujeito analisa tal situacdo discursiva. Neste tema de redacdo, assim como na narrativa e na
nota de rodapé que analisamos, percebemos, por meio do interdiscurso, a memoria ideologica
das atribui¢des das mulheres na sociedade. Seja por meio dos ditos expostos no proprio tema

da redacdo, bem como nos textos de opoio, seja pela recuperacdo dos naoditos que se

10 Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira
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apresentam por meio das memorias discursivas acerca da questao social e politica em volta do
papel desempenhado pela mulher.

Ademais, tomando como exemplo a terminologia mulher, também concebemos uma
relacdo interdiscursiva aos movimentos feministas, sobretudo porque Lajolo, com as notas, traz
para a narrativa, ironicamente, em comparagao ao regime patriarcal, uma revolugao feminina,
uma nova perspectiva sobre o papel social da mulher. Tendo em vista que essa edi¢dao de luxo
também pode ser encontrada em escolas e ao alcance do publico infantil, a leitura dessa nova
concepgao, pode servir para chamar a atencao dos pequenos leitores sobre tal tematica. E, ainda,
contribuir para reformular concepgdes cristalizadas sobre a posicdo que homens e mulheres
podem ocupar na sociedade.

Com essa mesma perspectiva, trazemos a tona apontamentos ao que concerne a tematica
do racismo. Em algumas passagens da narrativa de Lobato, tia Nastacia, mulher negra, ¢ tratada
por apelidos que reverberam uma conotacao negativa. A nova edi¢do de Reinagéoes de Narizinho
nao objetiva reforgar esse tipo de pratica, nem de esconder ou camuflar a voz do autor, Monteiro
Lobato, ao proferir tais “xingamentos”. A nova edi¢do, com suas notas de rodapé, elucida
alguns termos, contextualiza o leitor e problematiza esses tipos de enunciados. Essa
problematizagdo surge, quando, nas notas, as personagens advertem, chamam a atencdo e
criticam o uso de determinados termos.

Na obra Reinagoes de Narizinho, pode-se notar a presenca da (i) cena englobante
(MAINGUENEAU, 2006) literaria, caracterizada pela producdo linguageira que permite a
liberdade de criacdo, atribuindo particularidades e perspectivas em relacdo a uma objetividade.
Neste caso, o enunciado apresenta propriedades exclusivas que auxiliam a caracteriza-la ¢ a
conhecé-la como discurso literario. O autor, nesta tipologia, esta livre para criar a obra da
maneira que achar melhor. Ele pode inventar novas maneiras para se expressar, modos que nao
precisam seguir os padrdes convencionais da lingua.

Mesmo que no discurso literario o autor tenha a liberdade de optar pela ficcdo de um
cenario, no corpus analisado, Monteiro Lobato adota uma perspectiva realista em se tratando
de temas que, de fato, retratavam a sociedade na época em que a obra foi publicada. Por mais
que em Reinagoes haja diversos personagens e passagens do mundo da fantasia, a obra ¢ capaz
de captar assuntos que nao sao ficticios, como a questao do preconceito e do racismo, que estao
a mercé da leitura por causa dos resquicios deixados pelo fim da escravidao no Brasil, que ainda
era recente.

Sabe-se que o discurso literario pode estar atrelado a varios géneros. No contexto da

obra em destaque, ¢ possivel perceber a (ii) cena genérica (MAINGUENEAU, 2006) por meio
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dos tracos do género de ficcdo, a fantasia. A narrativa de Lobato se desdobra em um mundo
real, em uma “casinha branca, 14 no sitio do Picapau Amarelo” (LOBATO, 2019, p.9). Contudo,
no decorrer da narrativa, ha elementos, personagens e lugares que pertencem ao mundo da
imaginacao, da fantasia. Lobato utilizou-se de um fio ingreme que prende a realidade e a magia,
dentro de um enfoque que valoriza o olhar da crianga para situacdes do dia a dia, capaz de
mostrar possibilidade de vida para além do real. E por esse mundo fantasioso que a maioria das
aventuras dos personagens do livro perpassa. Este universo fantastico esta repleto de seres
imaginarios como principes-peixes, boneca falante, sabugo de milho inteligente, porco
marqués, aranha com dotes de costura, caramujo doutor, dentre tantos outros personagens
pertencentes ao universo infantil, mas que apresentam caracteristicas humanas.

No inicio da leitura do livro, o autor leva o leitor a um universo magico, tao poético e
fluido que a cena parece estar correndo diante dos olhos de quem lé. Como podemos ver a

seguir.

Figura 6 — Narrativa de Lobato sobre o encontro de Lucia com animais

personificados

Uma vez, depois de dar comida aos peixinhos, Liicia sentiu os olhos pesados de
sono. Deitou-se na grama com a boneca no brago e ficou seguindo as nuvens que
passeavam pelo céu, formando ora castelos, ora camelos. E j4 ia dormindo, em-
balada pelo mexerico das dguas, quando sentiu cécegas no rosto. Arregalou os
olhos: um peixinho vestido de gente estava de pé na ponta do seu nariz.

Vestido de gente, sim! Trazia casaco vermelho, cartolinha na cabega e guarda-
-chuva na mdo — a maior das galantezas! O peixinho olhava para o nariz de Nari-
zinho com rugas na testa, como quem ndo estd entendendo nada do que vé.

A menina reteve o félego de medo de o assustar, assim ficando até que sentiu c6-
cegas na testa. Espiou com o rabo dos olhos. Era um besouro que pousara ali, Mas um
besouro também vestido de gente, trajando sobrecasaca preta, 6culos e bengala.

Licia imobilizou-se ainda mais, tio interessante estava achando aquilo.

Ao ver o peixinho, o besouro tirou o chapéu, respeitosamente.

— Muito boas tardes, senhor Principe! — disse ele.
Fonte: LOBATO, 2019, p. 10.

Neste trecho, a presenca de animais falantes, como um besouro e um peixe - que ¢é
principe e também rei do reino das Aguas Claras -remete ao universo das fabulas, onde tudo
acontece e que, para Lobato, seria o0 modelo ideal de histérias para criangas.Em muitos e
diferentes momentos dos textos que compdem Reinagoes de Narizinho, o autor mistura fantasia
com realidade, ele materializa personagens da imaginacdo das criangas que interagem e
compartilham experiéncias de vida com outras personagens humanas. Os adultos, aqui neste

contexto, ndo advertem a crianca ou o leitor sobre o que pode ser real ou fantéstico, o autor
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deixa essa tarefa de distingao para todos os que t€ém contato com a obra, restando-lhes a tarefa
de identificar o limite entre a realidade e a fantasia a partir dos dados oferecidos ao longo da
narrativa.

Cabe a cena genérica funcionar como normas que regem as expectativas conjecturadas
a cada género do discurso. Através do género do discurso encontrado nesta obra ¢ que sera
possivel definir a finalidade do contrato de comunicagao, os papéis sociais que estdo envolvidos
na realizacdo da enunciacdo, bem como o suporte pelo qual a cena ¢ compartilhada, a
composicdo, o uso especifico de recursos linguisticos, lugares e tempos que precisam ser
utilizados para construcdo da cena.

Segundo Carvalho (2011), a cena englobante ¢ a cena genérica constituem um espago
cénico e fixo do texto no qual o enunciador produz sentido. A segunda esté relacionada, ainda
de acordo com o autor, a uma “institui¢do discursiva” que ¢ o contrato relacionado a um género
do discurso. Para Maingueneau (2015, p.122), "Enunciar ndo € apenas ativar as normas de uma
instituicao de fala prévia; é construir sobre essa base uma encenagdo: uma cenografia". Nesse
sentido, a (ii1) cenografia representa o proprio ato de enunciacao ancorada no fato de que o
enunciador administra a situag¢do “encenada” a partir da finalidade comunicativa.

O locutor possui o poder de modular a propria cenografia, isso possibilita que ele garanta
a comunicagdo para seu proprio enunciado. Em outras palavras, [...] o locutor deve, em seu
enunciado, configurar um mundo cujas propriedades sejam tais que justifiquem o proprio
quadro de enunciagdo [...] Uma cenografia s6 se desenvolve se o locutor puder controlar seu
desenvolvimento (MAINGUENEAU, 2015, p.123).

Mesmo que um discurso ative trés cenas enunciativas, a fonte produtora dos efeitos de
sentidos imediatos a enunciagdo ¢ a cenografia. O discurso, por apresentar ideologias e
pretensdes, provoca a adesdo dos destinatarios. A cenografia (MAINGUENEAU, 2006)
permite uma camuflagem da cena genérica , tendo em vista que, ao ler um convite de casamento,
por exemplo, em formato de poesia, o interlocutor pode cair na cilada de estar lendo uma
histéria em versos, quando, na verdade esta diante de um convite, como proposto por Rocha
(2013). Ao comprar o livro Reinagoes de Narizinho, em sua nova edicdo, achei que fosse
encontrar a historia do Sitio e sua narrativa fantasiosa, mas, ao me deparar com questdes de
cunho social, politico e cultural que me motivaram a escrever esta dissertacdo de mestrado,
percebi que havia caido em uma cilada (ROCHA, 2013).

Ao cartografar a narrativa de Lobato, podemos notar que a cenografia
(MAINGUENEAU, 2015), que nos ¢ apresentada, mostra uma pratica discursiva impregnada

por imagens estereotipadas, o que ¢ debatido e revertido pela materialidade textual das notas de
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rodapé. A obra Reinagbes de Narizinho reuni diversas historias e narrativas. Em alguns
capitulos, € possivel perceber a cena representada pela tematica da marginalizacdo em se
tratando de aspectos raciais e a estigmas relacionados a mulher.

Em uma das passagens da narrativa, duas personagens brancas aparecem preocupadas
com o tom de pele que podem vir a ter se tomarem café, elas pensam em uma maneira de nao
ficarem pretas, negras. Na época em que a obra foi publicada, ser negro era uma ofensa, ndo ser
branco era sinal de preocupacdo e de desprestigio. Logo, podemos inferir que elas tinham esse
medo porque também desprestigiavam a negritude e relacionavam ao negro uma imagem
pejorativa, sendo assim, ndo queriam se igualar. Ou, através do dito, que se apresenta na figura
7, a seguir, podemos subtender que, ao ver como o negro era tratado com desprezo e rejeitado
pela sociedade, elas ndo queriam ocupar esse lugar de serem menosprezadas também, nao
queriam sofrer o que o negro sofria e, ainda, sofre.

Esse cendrio se instala porque tivemos centenas de anos de constru¢do de um pais sob
um regime escravocrata que, com a tentativa de clarear a populacao, forgou a miscigenacao a
partir do abuso sexual de mulheres negras. Além disso, os negros eram tidos como mercadoria
humana, o que gerava lucro e impulsionava o comércio administrado pelos brancos. As praticas
discursivas vistas em Reinagoes evocam interdiscursos da real historia do nosso pais, histéria
essa que ¢ marcada por desrespeito, preconceito, racismo, intolerancia e violéncia que refletem
até os dias atuais. A figura do homem branco sempre foi vista com superioridade acerca de
qualquer outra cor ou género, o0 homem branco sempre assumiu o poder diante dos negros e das
mulheres, até as que também eram brancas. E, diante disso, o racismo nada mais ¢ do que uma
ferramenta para sustentar essa estrutura de poder, mantendo pessoas ndobrancas em uma
posi¢do de inferioridade e de subalternidade na sociedade.

Até os dias atuais, ainda ha reflexos da era da escraviddo, até hoje as pessoas negras
lutam por politicas sociais de igualdade, ascensdo no mercado de trabalho e maior
acessibilidade as escolas. Infelizmente, o sintagma negro carrega diversos subentendidos
histéricos, como se ser negro fosse sindnimo de ser pobre, servigal, perigoso, como se ele fosse
uma ameaca a sociedade. A producdo das diferengas étnico-raciais no Brasil ocorreu por meio
de oposig¢des binarias e de relagdes desiguais de poder, que construiram negativamente sujeitos
e grupos por meio da exclusdo e da marginalizagao.

Certa vez, ouvindo duas mulheres dialogarem, uma disse para a outra: “fiquei muito
tempo esperando o dnibus ontem, ele demorou a passar, mas quando passou o primeiro, eu logo
fiz sinal e entrei, nem olhei direito para saber se era Magé ou Piabetd. Eu estava morrendo de

medo porque tinha um negdo grandao perto de mim no ponto”. Quando digo que o sintagma
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ou a figura do negro deixa subentendidos, ¢ porque, de fato, deixa. Quem estava ouvindo, pelo
tom de voz da pessoa que dava sentido a essa pratica e pelo uso da palavra “negdo” conseguiu
entender o motivo de seu medo. Pelo outro individuo ter a pele escura e por ser grande, ela
ficou amedrontada, se sentiu ameacada. Contudo, a pessoa que estava ao seu lado era
meramente mais um cidaddo a espera de um Onibus, assim como ela. Hoje, em pleno século
XXI, a figura da pessoa negra remonta estereotipos de um individuo marginalizado, perigoso,
violento (...). E, diante disso, eu ndo sei o que € mais preocupante neste didlogo, se ¢ o que a
pessoa que estava esperando o Onibus disse, ou se ¢ o fato da pessoa que estava ouvindo
entender todo o motivo de seu amedrontamento, simplesmente, pelos significados ativados
mentalmente ao proferir a palavra: negdo. O individuo que ouviu captou todo enredo da historia,
entendeu a justificativa de se pegar um veiculo sem ter a certeza para onde ia, simplesmente
pelo fato de, ter ao lado, uma pessoa negra. Além disso, ndo poderia deixar de expor que, a
pessoa que proferiu esse discurso racista, também era negra. Sim, ela era negra, mas com a
tonalidade de pele que, popularmente, as pessoas chamam de morena.

Diante disso, podemos partir do principio de que pessoas negras podem reproduzir o
racismo de que sdo vitimas, elas podem internalizar a ideia de uma sociedade dividida entre
negros e brancos, em que os brancos ocupam a posi¢do do poder e os negros sdo servigais. De
tanto a sociedade pregar que negros sao suspeitos, os proprios negros passam a desconfiar do
seu semelhante.

Ainda, temos outro ponto de reflexdo, a maneira pela qual a pessoa negra se vé, ndo s6
a pessoa negra, como qualquer outra pessoa que pertenca a qualquer outra raca. Esse ¢ um dos
exemplos que temos quando pensamos que a histéria da alforria, de anos atras, possa ainda,
causar desconforto aos negros, porque muitos, além de estarem sob o olhar racista do outro,
ainda ndo se reconhecem, ndo se identificam como negros, por medo, por vergonha, ou até
mesmo por uma rejei¢ao inconsciente de cor.

O caminho cartografico (MAINGUENEAU, 2006) que trilhamos neste trabalho, abarca
uma narrativa fantasiosa e contrasta a uma realidade altamente significante. As historias de
Lobato, nesta pesquisa, perpassam por caminhos de situagdes que carregam vida, que ndo s
utilizam os personagens para encenarem uma dada situacdo, mas que representam um contexto
que nao ¢ ficticio. Um contexto que se iniciou ha séculos, mas que perdura até os dias atuais.

Isso significa que, ao cartdgrafo, é requerida uma abertura aos diversos pontos de vista!! que

1 Pista 6- Cartografia como ponto de vista do observador (BARROS; KASTRUP, 2015).
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habitam uma mesma experiéncia, sem deixar-se dominar pelas aparéncias. E preciso ir abrindo
caminhos para as multiplicidades.

Em Reinagoes, no capitulo, “a coroinha”, a princesa Cinderela explica que ndo toma
café porque tem medo de que ele a deixe morena. Logo em seguida, a boneca de pano explica
que tia Nastacia € negra porque tomou muito café. Podemos perceber que o autor usa o sintagma
“morena” para designar o tom de pele que a princesa tem medo de possuir, caso tome café.
Contudo, nessa passagem, esse sintagma esta sendo usado para esconder a negritude ou até
mesmo camuflar especulagdes, ou melhor, amenizar, o efeito de sentido que ¢ evocado por essa
comparagao.

Atualmente, usar a palavra “morena”, em certas situagdes, pode gerar uma discussao
muito emblematica, pois os negros, devido a escravidao e a diversos outros problemas que os
inferiorizaram, acabaram ficando a margem da sociedade. Chamar uma pessoa negra de morena
seria uma forma de embranquecé-la e de amenizar o “incdmodo” que essa questao étnico-racial
traz. Chamar uma pessoa de morena, segundo 0 movimento negro, ¢ ignorar ou tentar apagar a
histéria e o sofrimento que esse povo carrega.

A fim de exemplificar essa afirmacdo, debrucamo-nos no atual exemplo que circulou
nas midias, acerca do uso desse sintagma para referir-se a pessoa negra. No dia 24 de outubro
de 2023, foi ao ar o programa Mais Vocé, apresentado por Ana Maria Braga, mulher loira,
branca e de grande prestigio. Durante uma entrevista, a apresentadora se referiu a convidada,
Maju Coutinho, mulher negra e jornalista renomada na TV brasileira como “morena”, Ana
Maria disse: “Vocé fez um curso, ndo chega 14 para fazer previsao porque € bonita, longilinea,
falo bem, morena linda e vou estourar a boca do baldo falando da previsao do tempo. Teve que
aprender”. Contudo, de maneira sutil, a jornalista corrigiu o erro respondendo: “Nao adianta
vocé ser negra, maravilhosa, linda e falar da previsdo. Eu tenho que aprender e eu fiz isso

mesmo”.


https://segredosdomundo.r7.com/candomble-fatos-que-voce-descobre-indo-a-um-terreiro/
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Figura 7 — Entrevista no programa Mais

Vocé, da rede Globo
Ana Maria Braga causa revolta ao chamar Maju
Coutinho de ‘morena’

prasentadora 5 \zis Vace

Fonte: Disponivel em: <https://veja.abril.com.br/
coluna/veja-gente/ana-maria-braga-causa-
revolta-ao-chamar-maju-coutinho-de-morena>.
Acesso em: 02 nov. 2023.

Na materialidade visual, pode-se observar a figura de duas mulheres. A Mulher de blusa
laranja e negra ¢ a jornalista Maria Julia Coutinho, mais conhecida por Maju Coutinho, que foi
convidada para uma entrevista no Programa Mais Vocé, da rede Globo, sob o comando da
apresentadora Ana Maria Braga, mulher loira que a aprece na foto de blusa amarela. Na
materialidade verbal, na manchete acima, 1é-se: ‘Ana Maria causa revolta ao chamar Maju
Coutinho de ‘morena’. Por mais que a propria entrevistada ndo tenha indagado a escolha de
palavra feita por Ana Maria, Maju, de maneira sutil, ratificou o termo morena e o trocou pelo
sintagma negra.

Esse fato causou grande comog¢do nas redes sociais, pelos telespectadores, que
parabenizaram a postura de Maju em corrigir, educadamente, Ana Maria, mas também de deixar
claro seu incomodo frente a maneira pela qual foi chamada. Nas redes, os internautas
comentaram o ocorrido e alguns se mostraram indignados. Frases'? como: “dna Maria ndo
aprende”, foram diversas vezes postadas. Um internauta disse também: “E a Ana Maria Braga
ja se enrolou duas vezes, evitando chamar a Maju Coutinho de Negra e a chamando de
Morena”. Também foi postada a frase: “Ana Maria Braga chamando a Maju de morena linda

foi pra acabar. Elegantemente, corrigiu a altura”. E, “As pessoas parecerem que tem medo de
chamar a gente de negros”’, pontuou mais um, na rede social.

Ao ler a passagem da narrativa em que as personagens dialogam sobre a pele morena,
percebemos que o interdiscurso dessa pratica dialoga com a noticia acerca de como Maju

Coutinho foi chamada, visto que, ndo falamos de apenas uma palavra isolada, mas que esta

12 Disponivel em: <https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/entretenimento/zoeira/ana-maria-braga-chama-
maju-coutinho-de-morena-e-revolta-os-internautas-ela-nao-aprende-1.3434658>. Acesso em: 29 nov. 2023.
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inserida em diversos contextos de produgdo. O termo usado nos dois exemplos esta impregnado
de sentidos relacionados ao tempo da escravidao.

No caso da narrativa, usar o sintagma moreno ¢ uma forma de amenizar os efeitos de
sentidos evocados pelo vocabulo “negra”, como uma forma de esconder os efeitos causados
pelo sintagma negro e de toda historia de luta do povo afro-brasileiro. E, no didlogo entre as
duas figuras publicas apresentado acima, poderiamos dizer que a apresentadora usou essa
palavra apenas como um qualificativo para expressar uma ‘“cor”’, deixando de lado as
implicagdes sociopoliticas dos termos raciais, e que, por mais que nao tenha tido a inten¢ao de
desmerecer a figura negra, muitos sentiram-se incomodados e ndo representados com a nao
referéncia a cor que a jornalista, de fato, tem.

Voltando ao exemplo do livro e pensando nos contos de fadas europeus, mapeamos um
territorio capaz de explicar esse estranhamento, causado em Cinderela, princesa branca, em
relacdo a cor de pele da empregada, pois nos contos europeus daquela época, ndo existia a
representatividade do negro como personagem. E também remonta ao pensamento de que
socializar com pessoas negras e ter a pele morena seria algo fora do comum e estranho, visto

que a populacdo negra era tida como um problema gerado pelo pds-abolicao.

Figura 8 — Narrativa de Lobato sobre o didlogo entre a princesa ¢ a boneca Emilia

— S6 tomo leite — explicou a linda princesa. — Tenho medo de que o café me

deixe morena.
— Faz muito bem — disse Emilia. — Foi de tanto tomar café que Tia Nast4-
ARXRNIRNIEN

cia ficou preta assim...
RIS ASRIERIIE,

Fonte: LOBATO, 2019, p. 154.

Diante do que ¢ proferido, formula-se a ideia de que o café ¢ uma substancia que, ao ser
ingerida, ¢ capaz de mudar a cor de pele de uma pessoa, deixando-a preta, marrom, assim como
a cor do grao de café. Diante disso, percebemos que ser negro ndo ¢ algo bom e desejavel, pois
a negritude carrega a heranga de uma (des)colonizagdao desumana e controladora, que matou e
estuprou milhares de pessoas, contribuindo para a miscigenacao do nosso pais. Ao conjecturar
ideias como essa da narrativa, Lobato, de certo modo, corrobora o pensamento ocidental e
constroi uma hierarquizagdo por meio de classe e de cor.

Desse modo, percebe-se que a narrativa € projetada também através dessa

multiplicidade permitida pela relagdo rizomatica, ndo s6 porque ela ¢ capaz de se multiplicar

através do contexto, mas também porque ela pode suscitar outras praticas discursivas, através
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do linguistico marcado explicitamente ou pelos implicitos, que contribuem para a construgao
da superficie textual. Isto €, a criacdo e a reproducdo dos enunciados, tal qual a nogdo de

cartografia, que é processual'?

. Ou seja, para que o leitor seja capaz de entender os motivos que
levam uma personagem da ficcdo a ter receio de possuir a pele negra, torna-se necessario
entender o caminho de contextos e de histdrias que incentivam um autor a expor tal pensamento
pela voz das personagens.

Como se pode ver, fica evidente, na narrativa fantasiosa, que grandes doses de café ou
de qualquer outra bebida escura sejam capazes de mudar, de escurecer o tom de pele de uma
pessoa, o que sabemos ndo ser possivel no real. Além disso, o proprio preconceito racial fica
subentendido, ja que qualifica como ruim um tom de pele, justamente, porque a princesa (que
¢ sinonimo de beleza e autoridade) ndo pode ser negra, reforcando, mais uma vez, os
estereOtipos raciais pejorativos constituidos historicamente que se perpetuam até os dias de
hoje.

Contudo, por se tratar de uma historia de ficgdo, o leitor, que conhece a narrativa por
completo, compreende que tia Nastdcia nasceu negra, sua cor de pele ndo foi adquirida com o
passar do tempo nem por alguma substancia que havia tomado. Mas, fora do contexto da obra,
se esse enunciado fosse lido isoladamente, seria possivel entender que tia Nastacia passou por
um processo de enegrecimento, como se fosse possivel tingir a pele permanentemente com
alguma substancia.

O leitor maduro enxerga, nessa e em outras passagens, o preconceito do escritor daquela
época.Mesmo sendo um texto escrito em tempos outros, a pratica discursiva aqui consagra o
preconceito e faz refletir acerca de produgdes como essa serem lidas e relidas sem
questionamentos, até a chegada do livro de Lajolo.

O enunciador ¢ responsavel pela direcdo que a propria cenografia realiza. Ao produzir
seu enunciado, ele também ¢ responsavel por produzir a si mesmo por meio da mobiliza¢ao dos
espacos demarcados pela cena genérica. Assim, faz-se necessario compreender como o
enunciador se estabiliza através de interferéncias socio-historicamente marcadas.

Ao se referir a essa passagem que foi destacada acima, Lajolo, na voz da personagem
Narizinho, retruca a fala da princesa em conversa com a boneca. Estando, hoje, em outro
contexto social e politico, essa personagem atual apresenta um novo espago discursivo ao leitor.

Em uma nota de rodapé¢, as duas meninas dialogam:

13 pista 3- Cartografar é acompanhar processos (BARROS; KASTRUP, 2015).
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Figura 9 — Nota de rodapé com o didlogo entre Emilia e Lucia

acerca de tipo de cor

. Mas que mentira, Emflia! Por acaso seu cabelo é roxo de tanto comer jabuticabas?

£, foi uma mentirinha pra assustar a Cinderela... @

. Uma mentira feia para um medo muito bobo! Beleza ndo tem a ver com cor.

Fonte: LAJOLO, 2019, p.154.

Ou seja, essa ideia se mostra contraria ao pensamento que foi apresentado na narrativa
original. Por um lado, tem-se uma cenografia marcada por uma tematica que naturaliza o
preconceito racial e, por outro, uma cenografia que combate essa concep¢do. A cenografia
adquire, no ato enunciativo, o poder de legitimar a si mesma como Unica possibilidade de
enunciar a pretensdo do enunciador. A cenografia deve lapidar os elementos que ela propria
considera importantes para o dizer e, assim, constituir a si mesma no ato enunciativo.
Entretanto, essa andlise requer um distanciamento do pesquisador no proprio ato de pesquisar.
Pode-se pressupor que a relagio entre esse objeto e o pesquisador'®, ao fazer uso dessa literatura
em ambientes sociais ou ser captada por essa pratica para um trabalho de pesquisa, tem a ver
com a relacdo de afetivacdo que o implica e proporciona curiosidade para um olhar mais
atencioso a narrativa.

Ainda, em outro trecho da narrativa, a mesma tematica, sobre o racismo, ¢ acionada.

Emilia expde:

Figura 10 — Trecho da narrativa de Lobato em que Emilia discute

sobre a negritude de tia Anastacia
— Mentira de Narizinho! Essa negra nio é fada nenhuma, nem nunca foi bran-

ca. Nasceu mﬁmmmai%pmta hai de morrer.
AN AARAAAAAARAIRARARAAA
Fonte: LOBATO, 2019, p. 168.

Novamente, a cor branca ¢ remetida ao que ¢ magico e singelo, e a cor preta, ao que ha
de errado, até mesmo, impuro. Aqui, subentende-se que, para ser fada, € preciso ter a cor branca,
o que fazia tia Nastacia ndo poder exercer esse papel de fada, essa posicao superior. Além do
mais, o preconceito, em relagao a pele negra, ¢ ainda mais acentuado quando a boneca diz que
“ainda mais preta ha de morrer”, como se a morte fosse um processo que levasse a pessoa a

€scurccer mais, Oou Como S¢€ SC€r Nnegro fosse uma sentenca de morte.

14 Pista 6- Cartografia como ponto de vista do observador (BARROS; KASTRUP, 2015).
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O filésofo Achille Mbembe (2018), em sua obra Criticas da Razdo Negra, diz que o
sintagma “negro” sempre carregou uma carga de significagdo forte relacionada a um insulto ou
a um habito, pois esse sintagma foi e ainda ¢ sindnimo de coisificagdo ¢ de degradagao. O
nome ‘“negro” estabelece uma relacdo intima com a morte, com o assassinato e com o
sepultamento.

Durante o periodo em que Lobato escreveu Reinagoes, o periodo da escravidao havia se
encerrado, contudo, o autor de Reinagoes vivenciou este momento perverso da histéria do Brasil
e o momento pds- aboli¢do da escravatura. A questdo da morte ativa varias memorias ruins de
um tempo em que ser negro era sim sentenga de morte, pois muitos morriam durante o trafico
atlantico dos Navios Negreiros que importavam da Africa & América milhdes de pessoas.
Muitos morriam nas lavouras com o servigo bragal pesado, com doengas que se alastravam
dentre eles, pois ndo tinham direito a saneamento basico, a remédios ou a tratamento médico.
Além disso, muitos morriam agoitados, como punicdo referente a alguma fuga ou tentativa,
desse modo, as mortes serviam de exemplo para paralisar qualquer tipo de “rebeldia”.

Neste trecho, em que Emilia condena tia Nastacia, podemos evocar interdiscursos que
se mostram aparentes em séculos de segregacao, de exploracdo, de preconceito e de violéncia,
e que, evidentemente, apresentam caracteristicas dificeis de se apagarem. A historia da
negritude no Brasil perpassou por diversos fatores que apontam e explicitam o racismo que, na
contemporaneidade, ainda existe.

As origens coloniais do Brasil se fazem presentes na forma de estabelecer vida e morte,
mesmo nos dias atuais, principalmente em relacdo a pessoas negras. Em relagdo as taxas de
homicidio no pais, os dados sdo alarmantes. Segundo os dados do Atlas da Violéncia 2021, em
2019, as pessoas negras representaram 77% das vitimas de homicidios, com uma taxa de
homicidios por 100 mil habitantes de 29,2. E entre os ndo negros (soma dos amarelos, brancos
e indigenas) a taxa foi de 11,2 para cada 100 mil. Em relagcdo as mulheres negras, os dados
também revelam as desigualdades. Elas representaram 66% do total de mulheres assassinadas
no Brasil, com uma taxa de mortalidade por 100 mil habitantes de 4,1, em comparagdo a taxa
de 2,5 para mulheres nao negras (CERQUEIRA, FERREIRA, BUENO, 2021, p. 49).

As praticas discursivas que se estabelecem na narrativa e nas notas de rodapé constituem
o rizoma de um pais que estd impregnado por resquicios de um periodo escravocrata. A
construgdo socio-historica da identidade negra no Brasil perpassou por diversas cadeias
rizomdticas inerentes ao preconceito, subalternidade, estereétipos, exploragdes, entre outros,

que possivelmente influenciaram e ainda influenciam a memoria coletiva da sociedade atual.
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Na historia do Brasil, mesmo ap6s a celebracdo do dia 13 de maio de 1888'°, em que os
negros deveriam estar no mesmo patamar de igualdade de acordo com as leis dos brancos, os
negros nao tiveram o mesmo acesso a cidadania, pois enfrentaram dificuldades para conseguir
emprego, ja que a elite branca preferia contratar imigrantes para o trabalho remunerado. Além
disso, ndo foi desenvolvido nenhum incentivo a politica habitacional, visto que, quem era
escravizado, ndo possuia moradia propria, o que ocasionou o surgimento da favelizacdo das
cidades.

Contudo, assumindo a voz de uma pessoa consciente de que ninguém deve ser tratado
diferente pela sua raga, Narizinho, na edi¢ao de luxo, adverte Emilia e mostra ao leitor atual
que a cor de pele de uma pessoa nunca podera ser vista pejorativamente, nunca devera ser usada

para ofender outro sujeito.

Figura 11 — Nota de rodapé em que Lucia adverte Emilia
sobre seu modo de se referir a tia Anastacia
f Puxa, Emilia! Vocé ndo tem direito de desrespeitar ninguém

Fonte: LAJOLO, 2019, p.168.

Poderiamos conjecturar que, o papel do educador ou do mediador diante do publico
infantil, tendo em vista o curriculo escolar, seria de apresentar e de contextualizar o periodo da
publicagdo do livro e as modificagdes no modo de organizagao social que foram ocorrendo da
referida época até a atual. Dentre outras consideracoes, deve-se depreender o posicionamento
do estudante sobre a leitura feita em sala de aula, pois, na medida em que estiver sendo
desenvolvida a pratica de ensino, o professor perceberd as diferentes formas de expressao sobre
os temas trabalhados e, dessa forma, serd necessario estabelecer um paralelo, sem que haja
exclusdo, desrespeito e intolerancia sobre as multiplas etnias.

Sendo assim, poderiamos, com essa nota de rodapé, agugar o pensamento critico das
criangas para a pratica de leitura antirracista que se instaura quando se 1€ a narrativa de Lobato
(2019) em contraste com pratica discursiva que ¢ acionada nessa nota de rodapé. Seria
interessante, em meio ao momento de leitura, chamar a ateng¢do do publico para os sintagmas

“direito”, “desrespeitar”, “cor” e “xingamento”, a fim de resgatar a ideia de que, independente

de qualquer diferenga entre os povos, todos eles devem ser tratados com respeito e dignidade.

150 dia 13 de maio é uma data marcada na historia brasileira como o dia quando, em 1888, a escravatura foi
abolida em nosso pais. Isso se deu por meio da Lei Aurea. Disponivel em: <https://brasilescola.uol.com.br/datas-
comemorativas/dia-abolicao-escravatura.htm>. Acessado em: 02 nov. 2023.
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Diante de toda problematica analisada até o dado momento, percebemos que a literatura,
em especial neste trabalho, a de Lobato, ndo funciona em seu sentido genérico de entreter os
leitores ou como um mecanismo que s6 pode ser manuseado por quem domine os codigos
escritos € seu uso, mas como uma cadeia rizomadtica capaz de formar cidaddos criticos e
reflexivos sobre questdes sociais que enraizam reflexdes a cerca do papel de cada individuo, a
comegar pelas criangas. O professor, assim como 0s responsaveis, t€ém a responsabilidade de
educar para as diversidades encontradas nesta sociedade hodierna em que as questdes
identitérias e de cidadania estdo sendo mais evidenciadas.

Por meio dos papéis sociais que os personagens desempenham na obra literaria,
podemos conjecturar tipos de leitores reflexivos sobre a diversidade dos grupos sociais,
ragas/etnias, género, poder aquisitivo e entre outras influéncias que mapeiam uma realidade
frente a uma obra de ficcdo. A literatura ¢ um dos caminhos possiveis, no que concerne as
praticas pedagdgicas, capaz de mitigar o racismo estrutural embrenhado no sistema educacional
brasileiro.

A cartografia analitica possibilita multiplas entradas de analises e o reconhecimento de
sentidos conotativos, a medida que esse pesquisador volta a pratica discursiva e reflete acerca
de mais um signo. Ao ler os livros sobre a historia do Brasil, deparamo-nos com teorias que
desfavoreciam e apagavam a identidade do negro. Existiu, apds a abolicdo da escravatura, o
racismo cientifico que originou a eugenia’®, movimento que pregava a superioridade branca em
detrimento das demais, afirmando que era possivel “melhorar as racas”. A teoria da eugenia
evoca o interdiscurso na narrativa, quando Narizinho diz que Tia Nastacia esta condenada a ser
negra e que esse encanto, ao ser quebrado, transformaria tia Nastacia em uma linda princesa

loira, como exposto a seguir:

Figura 12 — Narrativa de Lobato com Lucia apresentando Dona Benta

e Tia Nastacia
— Respeitivel piiblico, tenho a honra de apresentar vové, Dona Benta de Oliveira,
sobrinha do famoso cénego Agapito Encerrabodes de Oliveira, que ji morreu. Tam-
bém apresento a princesa Anastacia. Nio reparem ser preta. E preta s6 por fora, e ndo

de nascenga. Foi uma fada que um dia a pretejou, condenando-a a ficar assim até
NANANNNANNNANANNNNNNNNNANNNANN o~

que encontre um certo anel na barriga de um certo peixe. Entio o encanto se quebra-

rd e ela virard uma linda princesa loura.

Fonte: LOBATO, 2019, p.195.

16 Lobato fazia parte da Sociedade eugénica de Sao Paulo. Fonte:
<https://ufmg.br/comunicacao/publicacoes/boletim/edicao/205 1/lobato-e-o-choque-das-racas>. Acesso em: 02
nov. 2023.
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Este trecho compde o capitulo V, de Reinagoes, intitulado: O espetaculo. Nele, os
personagens do Sitio estdo reunidos para um espetaculo no circo, do qual eles mesmos sdo os
protagonistas. Narizinho apresentou tia Anastacia e Dona Benta, ao publico, por ter muita gente
que ndo as conhecia. Este trecho acima mostra a maneira pela qual as senhoras foram
apresentadas pela menina. Sendo assim, primeiramente, Dona Benta foi apresentada como
sendo a sobrinha do famoso conego e tia Anastacia, também chamada de princesa Anastacia,
foi apresentada pela cor de pele. Narizinho sentiu a necessidade de explicar, ao respeitavel
publico, o porqué de tia Anastécia ter a pele negra. Ou seja, enquanto Dona Benta, senhora de
pele branca e dona do Sitio era apresentada por ser sobrinha de alguém que ocupava um lugar
de prestigio, tia Anastacia, mulher negra ¢ empregada da familia, era apresentada por suas
caracteristicas étnicas.

Diante disso, percebemos que ser loiro e branco, naquela época e também nos dias
atuais, eram caracteristicas dirigidas a quem ocupava alta posi¢do na sociedade, um lugar de
destaque. A questao da pele negra seria uma maldi¢do, ou seja, quem fosse negro estaria envolto
de um feitico que, ao se quebrar, transformaria a pessoa em um individuo livre, loiro e branco.
Sendo assim, ao se tornar branca e possuir os cabelos claros, tia Nasticia poderia ocupar a
posicdo de fada ou, até mesmo, de uma linda princesa, pois, por mais que ela seja apresentada
pelo sintagma princesa, ela so se tornard uma princesa linda se for loira.

Ainda, diante do mesmo contexto pos-escraviddao, surgiu também a teoria do
darwinismo social'’, que levava intelectuais da época a pensarem na ideia de “tipos perfeitos”,
individuos que tinham uma raga pura, ndo miscigenados. Essa teoria enxergava a miscigenac¢ao
como uma praga que precisava ser exterminada. Podemos mapear a ideia que esta posta no
trecho da narrativa, acima, em comparagao com essa visao do darwinismo, pois ser negro era
estar condenado, como se fosse uma doenga que precisasse ser curada ou extirpada.

Por tltimo, havia a teoria do embranquecimento’®, também chamada de ideologia do
branqueamento, que propagava que o Brasil deveria passar por um processo de clareamento,
em que as ragas indigenas e negras, ao se misturarem com a raga branca, poderiam ser
aperfeigoadas geneticamente. O lugar do negro, no projeto de nacdo que se desenhava no
periodo analisado e que era apresentado na literatura, so era possivel mediante a negacdo de

suas marcas raciais, pelo embranquecimento reiteradamente descrito na narrativa.

17 Fonte: <https://www.scielo.br/j/er/a/sNH6RP4vvMk6wtPSZztNDyt/?format=pdf&lang=pt>. Acesso em: 02
nov. 2023.

18 Mesma fonte e mesmo dia de acesso da nota de niamero 17.
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Essa cena, narrada por Lobato anteriormente, evoca o interdiscurso das bonecas loiras,
das Barbies que as criangas tanto desejam. Os pequenos, mesmo sendo negros, brincam com
essa boneca que ¢ tao popular pela midia, como se ela os representasse. A maioria das criangas
almeja ser a Barbie loira, magra, rica e bem vestida, ainda que, em 1980, tenha surgido a Barbie
negra, que permanecia com os mesmos tracos da boneca branca, exceto pela cor. As criangas
percebem, pelos didlogos que ouvem, pelos exemplos que veem, pelos textos que leem e/ou
escutam e pelos brinquedos que manipulam, os prestigios e os desprestigios que embasam as
vivéncias dos brancos e dos negros. Elas, que ainda ndo conhecem a fundo o racismo e o
preconceito, desejam habitar no mundo do “faz de conta”, em que personagens brancas, assim
como as bonecas de pele clara, ocupam a posi¢do de poder.

Portanto, o que desejamos ¢ que o publico infantil, bem como qualquer publico atinja o
mesmo nivel de pensamento que Emilia atingiu na nota de rodapé que se segue abaixo,
queremos que todos percebam que toda essa historia de hierarquia do branco sobre o preto e
qualquer tentativa de menosprezar a negritude, ndo passa de uma histéria perversa que nao deve
mais fazer parte de nenhum contexto social e que todos, sejam pretos, pardos, brancos,

indigenas ou amarelos podem ocupar o lugar de prestigio e poder.

Figura 13 — Nota de rodapé em que Emilia e Lucia dialogam

sobre o conto de fadas A princesa Negrina

@ « Vocé inventou totalmente essa histéria horrorosa, né?

Ndo... Existiam contos de fadas assim. 0 mais famoso era A princesa
Negrina, de Crysanthéme, pseudénimo da escritora Cecilia Moncorvo

Bandeira de Melo Rebelo de Vasconcelos. Espero que a princesa tenha
fugido daquele livro e esteja ostentando sua negritude linda por ai.

@ < Nossa, que nome enorme tinha essa escritora!

Fonte: LAJOLO, 2019, p. 195.

Por meio da materialidade visual, percebemos que as personagens dialogam em baldes
de fala e que as praticas discursivas referidas por Emilia, estdo sinalizadas com a cor verde e
que a fala da personagem Lucia, vulgo, Narizinho, se apresenta pela cor azul. Além disso, ao
lado de cada balao de fala, percebemos a caricatura das personagens que evidencia ainda mais
a quem pertence cada pratica discursiva. Na materialidade verbal, a boneca de pano mostra-se
indignada e pergunta a menina se ela havia inventado a historia terrivel sobre uma fada ter um

dia pretejado tia Anastacia. Contudo, Narizinho rebate dizendo que ndo havia inventado essa
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historia e que, inclusive, existiam contos de fadas que abordavam esse tipo de assunto, como o
conto da princesa Negrina.

Neste didlogo, percebemos a heterogeneidade mostrada em que o locutor usa suas
proprias palavras para expressar o discurso de um Outro, ou seja, sua perspectiva se compara
a outra, como no exemplo acima, em que uma historia ficcional traga paralelos com a realidade.
Mas, também, ha aspectos interdiscursivos quando, na nota de rodapé, Lajolo, na voz de Lucia,
cita a obra 4 princesa Negrina, de Cecilia Vasconcelos, em que os pais da menina desejam ver
sua filha negra, transformada em branca. Por isso que, no final da nota de rodapé na voz de
Lucia, ela diz que espera que a princesa esteja esbanjando sua negritude linda a fora.

Devido as entrelinhas discursivas presentes na narrativa de Lobato, a producdo e os
efeitos de sentido nas praticas discursivas pode projetar diferentes subjetivagdes. Com isso,
levar em consideragio o entorno socio-historico (DEUSDARA; ROCHA, 2021) dos objetos de
analise torna-se primordial, principalmente, se a figura do leitor, em seu gesto de leitura, puder
se desvencilhar de suas subjetividades para encontrar “brechas” discursivas que possibilitem
novos efeitos de sentido presentes na enunciagao. Em todas as pecas destacadas para andlise, o
co-enunciador precisa evocar situacdes reais que fundam e materializam a narrativa ficcional
do autor.

Além disso, ¢ possivel perceber que as notas de rodapé surgem para agregar outros
efeitos de sentido que surgem com as narrativas de Lobato. Elas ndo foram escritas com o
intuito de mudar as palavras do autor ou de modificar o sentido instaurado em suas praticas
discursivas, mas de agregar uma reflex@o critica e outros tipos de concepgdes com o objetivo
de fazer o leitor pensar sobre os aspectos que tornam a leitura de Reinagoes ofensiva e em como
oferecé-la a certos publicos. A perspectiva cartografica pretende contribuir para criar caminhos
de pesquisa que sejam flexiveis ao tempo, ao enredo e aos diferentes tipos de materialidades
que sdo reunidos e utilizados com a finalidade de tecer uma andlise que ndo trata de uma ficgao,
por mais que estejamos utilizando uma obra ficcional, mas que representa momentos cruciais
na historia do Brasil e que ainda refletem, nos dias atuais, as mesmas questoes polarizantes que
circulam nas midias.

Reconhecer as diferentes vozes que ecoam na leitura de praticas discursivas literarias,
por meio do desdobramento cartografico, contribui efetivamente para o gesto de leitura
cartografica que se propode nesta pesquisa. Compreender que ha significados escondidos nos
subentendidos faz com que o leitor seja capaz de se desterritorializar para ver o mundo com

olhar do outro. Além disso, em se tratando da textualidade, o pressuposto assume o lugar central
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na constru¢io da coeréncia textual, baseando-se em informagdes colocadas que, futuramente,
se convertem em pressupostas.

No entanto, reconhecemos que ninguém fala algo sem motivo, em qualquer momento,
sobre qualquer assunto, pois nossas agdes estdo baseadas em outras praticas discursivas. Diante
de todo processo de andlise, foi possivel perceber que as pecas retiradas na narrativa original,
assim como as notas de rodapé, dialogam com outros interdiscursos que fundamentam as ideias
propagadas, por meio de dados historicos. Contudo, as praticas discursivas marcadas nessas
paginas também foram capazes de evocar outros interdiscursos que estdo em voga na
atualidade.

A pratica discursiva literaria possibilita analise sob distintas teorias. Nesta pesquisa,
pudemos mostrar de que maneira a Analise Cartografica do discurso, relacionada aos gestos de
leitura pode ajudar no caminho e na andlise das pegas que se contrastam. As redes rizomaticas
que se estabelecem durante o percurso de leitura, possibilitam diferentes entradas analiticas,
assim como a Analise Cartografica do discurso (DEUSDARA; ROCHA, 2021) que se
reencontra com outras teorias, como a Analise do Discurso apresentada por Maingueneau que
fundamenta as cenas discursivas, o interdiscurso e os pressupostos € os subentendidos que se
constroem a todo tempo, tanto na narrativa quanto nas notas de rodapé, e que nos fazem
entender que o discurso racista e preconceituoso sobre a mulher, possui raizes fincadas em
tempos passados e que ainda reforgam discursos de 6dio, desrespeito e de desvalorizacao.

Que, com essa andlise, possamos contribuir com o pensamento de que o espaco da
literatura infantojuvenil pode ser um espago de luta, mesmo que rememore praticas discursivas
tdo espinhosas. E também que as obras literarias podem funcionar como ferramenta para uma
educagao que combate estere6tipos tao reforgados na nossa sociedade.

A seguir, iniciaremos nossas consideragdes finais, mas tendo em mente que essa etapa
do trabalho, por mais que tenha a finalidade de concluir o que expomos durante toda pesquisa,
continuard inconclusiva, prezando pela reflexdo continua, por novas possibilidades de

discussao, visto que falamos de tematicas que ainda estdo enraizadas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Viver em sociedade ¢ essencial para todos os seres humanos. Nao ¢ possivel, ao
individuo, viver isolado, pois ele precisa se satisfazer materialmente e afetivamente, e, para
alcancar isto, ele precisa do outro. A fim de desfrutar dos beneficios em nao se viver distante
do mundo social, as pessoas devem ter a consciéncia de seus direitos e deveres e isso implica
em respeitar todos os individuos, independente de suas diferengas e pluralidade. Com esse
intuito, torna-se essencial que, desde os primeiros anos de vida, fase em que os individuos
comegam a viver com outros pares, todos tomem consciéncia de que devem respeitar o préximo,
assim como desejam ser respeitados.

E, justamente nesta relagdo, que habita o cerne da questio, que os seres humanos,
criados para viverem em sociedade, disputam posi¢des de poder, em que um precisa sempre
estar acima do outro € em que questdes como preconceito de cor, de sexo e o poder monetario
designam qual posi¢do cada grupo de pessoas deve ocupar. Mediante a todos os resquicios
historicos de escravidao e de pobreza, a pessoa negra ocupa uma posi¢ao subalterna em relacao
a pessoa branca. Diante da mesma perspectiva, a figura feminina ndo ocupa 0 mesmo patamar
que a figura masculina, vestigios também de uma era em que a mulher ndo tinha o direito de
exercer a sua cidadania. Entdo, mesmo que seja comum ao ser humano viver em conjunto, essa
duplicidade ndo assume o mesmo nivel, o que caracteriza desigualdades. Mesmo que a
Declaracao Universal dos Direitos Humanos afirme que todos os seres humanos nascem iguais
em dignidade e direitos, na pratica, as pessoas sdo tratadas como desiguais, e as proprias leis,
que regem o Brasil, reforgam essa distor¢ao.

Tendo em vista este fato, entendemos que a literatura de Lobato, em Reinagdes de
Narizinho, nesta pesquisa, funciona como um espelho que reflete um pais desigual e que traz
marcas de desprestigios e de preconceitos direcionados a Tia Nastacia, mulher negra que ¢ por
diversas vezes menosprezada por possuir a pele escura, por ser mulher e por ocupar a posi¢cao
de empregada da familia de Dona Benta, senhora de pele clara, assim como a maioria dos outros
personagens da narrativa. Além dessa realidade, trazemos a tona, a forma pela qual as mulheres,
independente da cor de pele, eram vistas e, at¢ mesmo, tratadas, como o caso em que o servigo
do lar e do cuidado com os filhos era obrigagdo da mulher-esposa, excluindo-a das
manifestagdes sociais, como trabalhar para prover sustento, ter o direito de votar, de ndo se
casar, de escolher seu parceiro, de escolher a vestimenta que desejasse usar. Nao s6 isso, mas,

em linhas gerais, de ter a liberdade para SER o que ela quisesse.
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Esta pesquisa brotou da necessidade que a pesquisadora viu de abordar temas como o
racismo e o preconceitos que giram em torno do papel da mulher, em lugares em que a literatura
¢ capaz de chegar, sendo o principal meio, a sala de aula, lugar este que faz parte de suas
vivéncias. Mas, nao somente de abordar tais temas para refletir, mas para exercer uma postura
de contestacdo e de luta contra essas problematicas que ainda embasam o mundo atual.

Além disso, tem-se em mente que a literatura de Lobato, sendo apresentada nas escolas,
precisa passar por um processo de contextualizagao e de mediagdo para que nao se chegue a
contradi¢do do que se deseja fazer, reforgar esteredtipos e praticas de preconceito. O objetivo
era, somente, de analisar a narrativa original, frente as notas de rodapé, com a finalidade de
contrasta-las e de apontar as mudangas que foram surgiram com o passar dos anos, do século.
Contudo, assim como o texto, a pesquisadora arboresceu e percebeu, em diversos didlogos
trocados com amigos/pesquisadores, que essa literatura poderia ser instrumentalizada com o
intuito de combater paradigmas preconceituosos e racistas que embasam o contexto da
narrativa, bem como ressignificar e explicar, por meio das notas de rodapé, praticas discursivas
que nao condizem com o que ¢ certo € respeitoso.

Com isso, esta parte da pesquisa rememora alguns caminhos que construimos e
desconstruimos que foram se moldando e se solidificando durante todo esse processo
cartografico. A principio, o que nos movia era apenas a indignagao com que praticas discursivas
(MAINGUENEAU, 1997; ROCHA; DEUSDARA, 2021), tio depreciativas que compunham a
obra, faziam parte dos espacos sociais até os dias de hoje, principalmente, das escolas. Assim,
para além da literatura lobatiana, a produ¢a@o de subjetividade, por meio da cartografia (Deleuze;
Guattari, 1995) desse territorio de pesquisa, passou a ser um desejo, a percepcao de que, para
além da apresentacdo de um mundo ficticio e do entretenimento, a literatura carregava consigo
a producdo de efeitos de sentido que se aflorava a cada novo gesto de leitura e a cada nova
relagdo que fazia com outras praticas discursivas do mundo real.

Refletindo acerca do percurso analitico que se construiu durante o processo-pesquisa-
intervengao, foi fundamental remodelar a metodologia escolhida para este estudo, pois ela ndo
se estabeleceu por um inicio irreal, ela surgiu das vivéncias significativas que impulsionaram a
pesquisadora, com o corpus, que era tdo presente em sua vida profissional como professora, e
agora, como mae. Sendo assim, percebeu-se que ndo faria sentido dar inicio a uma analise
distanciada do objeto, pois a pesquisadora estava inteiramente atravessada por ele. Com isso,
os conceitos de cartografia e de rizoma (DELEUZE; GUATTARI, 1995) foram essenciais para
organizar e apontar o caminho pelo qual a pesquisa trilhou. Logo, as pistas (PASSOS;

KASTRUP; ESCOSSIA, 2014; 2015), que se desdobravam durante o trajeto da cartografia da
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narrativa, foram imprescindiveis para que a figura leitora assumisse o papel de um pesquisador
capaz de, além de investigar as praticas discursivas, fosse capaz de intervir em seu proprio
percurso e tragar rotas mais precisas que tocassem em suas subjetividades. Além disso, o co-
enunciador obteve o prazer de acompanhar e de se permitir viver do processo de pesquisa, sendo
necessario passar por reflexdes as quais o fizeram remanejar seu trajeto, com a possibilidade de
alcangar, ndo o melhor e mais rapido caminho, mas o certo. E, por fim, a pesquisadora teve a
liberdade para, a partir de experiéncias que a movem, significar esta pesquisa.

Com a finalidade de entendermos os efeitos de sentido produzidos pelo didlogo
estabelecido entre as narrativas e as notas de rodapé, em destaque, foi necessario apoiarmo-nos
a cerca da nogdo de pratica discursiva (MAINGUENEAU, 1997; ROCHA; DEUSDARA
2021), que compreende que a materialidade discursiva produz duas perspectivas, uma textual,
a que podemos cartografar de maneira mais explicita; e uma perspectiva social, a que precisa
do fator interdiscursivo (MAINGUENEAU, 2008) com outras subjetividades, resgatando, no
espaco-tempo, colocacdes socio-historicas. Sendo assim, compreendendo a relagdo da pratica
discursiva com o interdiscurso, percorremos pelas postulacdes de Maingueneau (2008) acerca
dessa nocao.

Ainda, a fim de compreendermos os efeitos de sentido das praticas discursivas e sua
relagdo com o0s posicionamentos € as circunstincias historicas, evocamos trés cenas
enunciativas. A primeira, que corresponde a cena englobante, que caracteriza o tipo de discurso,
estd inteiramente ligada as necessidades da sociedade, de acordo com as mudancgas do tempo e
do espago. Ja a cena genérica agiu com intuito de apresentar o género do discurso e definir seus
proprios papéis. Sendo assim, essas duas cenas deram conta de apresentar o quadro cénico do
texto, o espago no qual os enunciados emanam sentido. A terceira cena, chamada de cenografia,
refere-se ao contexto que a obra implica. Nao corresponde a um cendrio ja pronto, mas que se
constitui de acordo com o desenvolvimento da enunciagdo, capaz de desenvolver as praticas
discursivas que se desdobram a partir dela e levar o co-enunciador a se questionar acerca das
ciladas (ROCHA, 2013) que envolvem a narrativa, pois a parte visual da nova edi¢cao, bem
como o género infantil, faz o leitor pensar que a narrativa ¢ exclusivamente para criangas, o que
estd equivocado, j4 que o contexto, que embasa as praticas discursivas, ¢ de cunho social e
também direcionado ao publico maduro.

Ainda, a pratica de leitura desempenha um papel muito importante em torno de toda
pesquisa, pois, através dela, demos vida a esta pesquisa, bem como em Reinagoes, e, além disso,
através da leitura, acessamos a um mundo imagindrio, da literatura, para chegar ao mundo real.

A pratica leitora embasa-se sobre uma perspectiva interativa (FERES, 2016) que evoca a
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interagdo do sujeito-leitor na construgcdo de sentido textual a partir de suas experiéncias e de
seus conhecimentos. Como o mundo ¢ constituido por diversas culturas, pessoas e historias, a
leitura de um texto nunca sera 0 mesmo, por mais que sejam os mesmos escritos. Isto acontece
porque quem l€, de acordo com a sua realidade, absorve o que leu de diferentes maneiras e ativa
alguns recursos linguisticos, como os pressupostos e os subentendidos (MAINGUENEAU,
1996). Ao ler Reinagoes de Narizinho,torna-se necessario que o leitor, seja ele qual for, explore
o dispositivo de analise textual que permite ir além da superficie do texto, mas que tem o texto
como referéncia com os seus elementos linguisticos e pragmadticos. Ele também precisa
compreender os implicitos e fazer as inferéncias que o texto, em analise, possibilita, isto &, que
ele seja capaz de ler nas entrelinhas.

Assim, com a finalidade de analisar como se constroem as praticas discursivas por meio
da materialidade verbal da narrativa de Lobato e das notas de rodapé¢ de Lajolo, fomos
impactados por cinco trechos da narrativa e por quatro notas de rodapé que dialogaram com
duas manchetes e dados estatisticos que embasaram e validaram o contexto socio-historico
dessas praticas. Essas pecas foram criteriosamente selecionadas pela pesquisadora por
interferirem efetivamente em sua vida pessoal e profissional. Tentamos mostrar aos nossos
leitores quais forgas exteriores contribuiram para a construcao de cada fala que se encontrava
materializada em determinadas praticas discursivas.

Na figura de nimero 1, pudemos perceber uma carga depreciativa direcionada a figura
feminina, em que ela servia apenas para realizar os servigcos da casa, como se sua existéncia
fosse somente eficaz quando desempenhasse o papel de servir e de cuidar dos servigos
domésticos ou dos filhos. Além disso, pelos adjetivos em destaque no enunciado, percebe-se
que os aspectos fisicos da mulher eram vistos como parametro para designar e para classificar
sua posicao. Essa visdo preconceituosa, embasada na sociedade primitiva, ¢ combatida quando,
na nota de rodapé, da figura 2, as personagens convidam o leitor a enxergar a narrativa original,
sob o viés da nova era, que ¢ marcada por revolugdes e por lutas por igualdade entre os sexos.
A figura de nimero 3, a matéria da Veja sobre Marcela Temer, dialoga com essas duas praticas
discursivas e convida o leitor a refletir sobre como essas enunciagdes verbais ¢ historicas
cristalizadas, que desprestigiam a mulher, ainda fazem parte do contexto social do novo século
e em como visdes patriarcais estdo impregnadas nas praticas discursivas de novos sujeitos.
Ainda, dialogando sobre a tematica do papel social da mulher, percebermos que, mesmo que as
mulheres consigam desempenhar outros papéis sociais, as responsabilidades sobre o cuidado
com o lar e com os membros da familia, ainda continuam sob seu encargo, o que ¢ validado e

comprovado pela pesquisa feita pelo IBGE (figura de nimero 4) que mostra que as mulheres



98

dispdem de mais horas de trabalho doméstico e de cuidado com outras pessoas. Sendo assim,
além de realizarem tarefas fora de casa, elas ainda precisam suprir as necessidades da familia,
0 que as sobrecarrega.

Por fim, estabelecemos um didlogo interdiscursivo com o tema da redagdo do ENEM,
(figura de ntimero 5), do ano de 2023, a fim de percebermos a relevancia que esse assunto ainda
tem nos dias atuais. O tema do exame nacional cartografou uma realidade de desafios que
diversas mulheres enfrentam.

Antes de dialogar sobre a proxima temdatica que impulsionou este trabalho, recuperamos,
na figura de niumero 6, as cenas enunciativas que constituiram essa pesquisa € que nortearam o
leitor. Para tanto, apresentamos a cena englobante que possibilita a espontaneidade na criagao
da obra, conferindo-lhe, a tipologia textual, originalidade e autenticidade. Falamos também
sobre a cena genérica, responsavel por apresentar o género da obra em andlise, a fim de
estabelecer um contrato de comunicagdo entre os personagens envolvidos nesta cena e seu
suporte. Por fim, de acordo com o fragmento da figura 6, que possibilitou um rapido retrato do
espago de analise, falamos sobre a cenografia e em como ela se constituiu na pesquisa, com
intuito de conferir diferentes efeitos de sentidos acerca das imagens estereotipadas que foram
se desmitificando no decorrer da pesquisa.

A figura de nimero 8 deu inicio a discussdo sobre a temdtica que reverbera, por quase
toda narrativa, o racismo que esta exposto nas falas dos personagens de Lobato. Com o didlogo
estabelecido entre a princesa Cinderela e a boneca de pano Emilia, o preconceito racial fica
subentendido, pois o tom de pele de Tia Nastacia, mulher negra, ¢ desqualificado. Contudo, na
figura 9, as personagens, na voz de Lajolo, rebatem e criticam o didlogo que foi estabelecido
entre a princesa ¢ a boneca. As personagens, na voz atual, repudiam qualquer tipo de
preconceito e enfatizam que beleza ndo tem a ver com a cor de pele.

Na figura seguinte, de nimero 10, subentende-se que para ser uma fada, figura que
remete ao singelo, puro e magico, o individuo precisa ser branco, o que reforca a ideia de que
a pessoa negra nao pode ocupar esse lugar de pureza. Este trecho da andlise, cartografou anos
de escraviddo no Brasil, em que o negro ocupava uma posi¢ao inferior a posi¢ao do branco e
que, por causa da escraviddo, levou milhares de negros a 6bito. Com a finalidade de tracar uma
rede rizomatica paralela aos dias de hoje, utilizamos dados de pesquisa do IBGE que
comprovaram que a populagdo negra continua morrendo em numeros alarmantes em
comparac¢do a populacdo branca, mesmo com o fim da escravidao tendo acontecido ha décadas.

A figura de nimero 11, nota de rodapé, trouxe a tona o sintagma “xingamento”, que foi

evocado para representar os termos que sdo designados a tia Nastacia. Narizinho, ao chamar a
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atencdo da boneca pelo modo com o qual ela chamava tia Nastécia, evidencia que nada justifica
depreciar a imagem de uma pessoa. Diante disso, refletimos sobre o papel do educador ou, até
mesmo, do mediador, seja ele quem for, de chamar a atencao dos pequenos leitores para essa
pratica de xingamento como sendo absolutamente errada. Além disso, ¢ fundamental mostrar a
esses leitores que, assim como Narizinho, na voz de Lajolo,todos eles tém o poder de combater
praticas de preconceito e de racismo que ouvem e percebem em seu cotidiano. Sendo assim,
estamos contribuindo para uma educacao antirracista que se utiliza da literatura para acabar
com essas praticas tdo impregnadas na sociedade.

Diante do exposto, na figura de nlimero 12, estabelecemos conexdo com algumas
teorias, contextualizadas pelo fim da escraviddo, que surgiram para reforcar tais praticas
discriminatorias que embasavam o contexto historico daquele tempo, momento este que foi
vivido pelo autor da obra, Monteiro Lobato. Para tanto, destacamos a teoria do darwinismo
social que pensava em tipos perfeitos de pessoas, de uma raca branca pura, sem a miscigenagao.
A teoria do embranquecimento que pregava a ideia de que poderia haver um aperfeicoamento
genético se houvesse a mistura das ragas. E também, a eugenia que acentuava a posi¢ao
hierarquica da pessoa branca em detrimento da pessoa negra ou de outra raca. Na figura de
numero 12, percebemos que, ao dizer para o publico ndo reparar a cor preta de tia Nastacia,
Emilia encara a cor negra como um defeito, mas um defeito que ndo é de nascenga, mas que foi
concebido magicamente por uma fada que a condenou a ser negra para sempre. Mas,
Lucia/Narizinho tém esperancas de que esse feitico da fada se quebre e de que tia Nastacia se
transforme em uma princesa linda e loira. Ou seja, ser negro era estar condenado a uma vida
miseravel, ser negro era sinonimo de ser feio, destituido do belo e da posi¢do de supremacia.
Além disso, essa e outras passagens deixam ramificagdes rizomaticas do darwinismo social,
porque a raca branca era tida como a Unica bela e perfeita. Tracos da eugenia em que o negro
nunca poderia exercer a posi¢ao de poder, e, por fim, também percebemos que havia tragos do
embranquecimento, pois, em alguns momentos, captamos o uso da palavra morena para
designar uma cor que ainda nao era bem definida naquele tempo, uma mistura, talvez, entre o
preto e o branco.

Por fim, fechamos a andlise com a figura de niimero 13. Através dela, invocamos
interdiscursivamente outra obra que também fala do negro, a narrativa da princesa Negrina, de
Cecilia Vasconcelos (1906) que também apresentava, com as palavras de Emilia, um enredo
horroroso permeado de vestigios escravocratas e preconceituosos. O que mais chama a nossa
atencdo, no entanto, ¢ o que Lucia fala ao final, na nota de rodapé. A personagem, na voz de

Lajolo, especula que espera que a princesa negrina esteja ostentando sua negritude linda por ai.
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E, com esta pesquisa, desejamos justamente o mesmo, que as historias que estio escritas nessas
folhas de papel sirvam para encorajar meninas € meninos a lutarem contra qualquer pratica de
racismo, que eles esbanjem sua negritude linda sem medo de represalia, de comentérios
maldosos, de olhares de reprovacdo ou de palavras depreciativas. E que, um dia, ndo precisem
mais lutar por igualdade de direitos em um pais que, em termos legais, isso ja € direito de todos.

Os trajetos, percorridos até aqui, foram possiveis gragas a todas as vivéncias que
perpassaram pela vida da pesquisadora. A perspectiva cartografica abriu caminhos para a
producdo de uma nova metodologia que respeitou todo o processo de pesquisa, bem como todos
os processos ¢ mudancas que moveram a vida pessoal dessa pesquisadora-mulher-mae-

professora-aluna.
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