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RESUMO

RODRIGUES, Juliana Gongalves Isaias. A migracéo narrada na literatura de potencial
destinacao infantil e juvenil. 2021. 100 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras e Linguistica) —
Faculdade de Formacéo de Professores, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Séo
Gongcalo, 2021.

Os movimentos migratdrios sdo intrinsecos a condi¢cdo humana e tém feito parte da
historia dos povos desde os tempos mais remotos. Em geral, a migracdo decorre de conflitos
politicos ou religiosos, de eventos climaticos ou da busca por melhores condi¢Bes de vida,
motivada, em geral, por desigualdades econémicas e sociais. A literatura contemporanea é
proficua em narrativas que abordam as dificuldades vivenciadas pelos imigrantes nos paises
de acolhimento. Trata-se, portanto, de uma tematica bastante recorrente, porém, quase todos
0s escritores que escrevem sobre a migracdo o fazem a partir do ponto de vista dos adultos.
Diante disso, a pesquisa tem por objetivo analisar as representacfes da migracao e do exilio
na literatura destinada a criangas e jovens, mais especificamente nas obras Stefano, de Maria
Teresa Andruetto e Meninos sem patria, de Luiz Puntel, com o suporte tedrico de John Berry,
Gilles Deleuze e Félix Guattari, Rogério Haesbaert, Stuart Hall, Edward Said, Homi K.
Bhabha, Néstor Garcia Canclini e Denys Cuche, dentre outros teéricos que dialoguem com as
questdes levantadas neste trabalho.

Palavras-chave: Migragdo. Literatura. Criangas e jovens.



ABSTRACT

RODRIGUES, Juliana Gongalves Isaias. Migration narrated in the literature of potential
destination for children and youth. 2021. 100 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras e
Linguistica) — Faculdade de Formacdo de Professores, Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, S&o Gongalo, 2021.

Migratory movements are intrinsic to the human condition and have been part of
peoples' history since the most remote times. In general, migration results from political or
religious conflicts, climatic events or the search for better living conditions, generally
motivated by economic and social inequalities. Contemporary literature is fruitful in
narratives that address the difficulties experienced by immigrants in host countries. It is,
therefore, a very recurrent theme, however, almost all writers who write about migration do so
from the point of view of adults. Therefore, the research aims to analyze the representations of
migration and exile in literature aimed at children and young people, more specifically in the
works Stefano, by Maria Teresa Andruetto, and Meninos sem Patria, by Luiz Puntel, with the
theoretical support from John Berry, Gilles Deleuze and Félix Guattari, Rogério Haesbaert,
Stuart Hall, Edward Said, Homi K. Bhabha, Néstor Garcia Canclini and Denys Cuche, among
other theorists that can dialogue with this work.

Keywords: Migration. Literature. Children and youth.
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INTRODUCAO

Os movimentos migratdrios sdo intrinsecos a condicdo humana e tém feito parte da
historia dos povos desde os tempos mais remotos. Atualmente, o volume de pessoas que
circulam em torno do globo, deixando para tras seus lugares de origem, ndo tem precedentes.
Em Reflexdes sobre o exilio e outros ensaios, Edward Said (2003, p. 47) declara que o0 mundo
contempla “a era do refugiado, da pessoa deslocada, da imigracdo em massa”. Em

consonancia com Said, Félix Guattari e Suely Rolnik afirmam que:

A espécie humana esta mergulhada num imenso movimento de desterritorializagéo,
no sentido de que seus territorios “originais” se desfazem ininterruptamente com a
divisdo social do trabalho, com a acdo dos deuses universais que ultrapassam 0s
quadros da tribo e da etnia, com os sistemas maquinicos que a levam a atravessar
cada vez mais rapidamente, as estratificacbes materiais e mentais (GUATTARI e
ROLNIK, 1986, p. 323).

Esse fato pode ser constatado por meio de dados da agéncia da ONU para refugiados
(ACNUR), que mostram existir 79,5 milhdes de pessoas' que foram impelidas a deixarem
seus paises de nascenca devido a motivos diversos, tais como eventos climaticos extremos,
conflitos politicos, perseguicdes religiosas, fuga de guerras e as desigualdades econdmicas e
sociais.

Ainda segundo a mesma instituicdo, 40% sdao criangas (entre 30 e 34 milhdes, sendo
dezenas de milhares desacompanhadas), que repentinamente vivenciam as agruras e as
incertezas geradas pela migracdo. Os dados sdo alarmantes. A quantidade de criangas
apatridas é tdo grande quanto as populagdes da Australia, Dinamarca e Mongdlia juntas. As
dificuldades experimentadas por esse enorme contingente de criangas que permanecem por
longo tempo apatridas nos fazem pensar nos efeitos do deslocamento e do exilio sobre as
identidades em formacao.

Paralelamente, é possivel observar que a intensa mobilidade humana pelo globo
provocou também o surgimento de obras literarias que tém a migracdo como tema,
notadamente, a partir da segunda metade do século XX, sobretudo nos anos oitenta
(CARREIRA & OLIVEIRA, 2018, p. 36), quando a realidade moderna vista como catastrofe
ndo admitia mais uma literatura reduzida a contemplacéo da natureza. A presenca esmagadora

do choque na modernidade tardia (GIDDENS, 2002) exigiu uma poética que fosse capaz de

! Informag6es dos Gltimos dados da ACNUR. Disponivel em: <https://www.acnur.org/portugues/dados-sobre-
efugio/>. Acesso em: 12 nov. 2020.
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traduzir as aporias dos sujeitos. Nesse novo cendrio, historias de desterritorializados passam a
“ser o terreno da literatura mundial, em lugar da transmisséo de tradi¢cdes nacionais, antes o
tema central da literatura mundial” (BHABHA, 2010, p. 33). Se € verdade que a maior parte
dessas obras sdo narradas por adultos, ha também, em menor escala, as que tém criangas e
adolescentes como narradores.

Muito embora ainda haja uma discussdo acerca da tematica adequada a literatura para
criancas e jovens, as crises enfrentadas pelos sujeitos no mundo contemporaneo, que afetam
indiscriminadamente criancas e adultos, demonstram que, minimamente, essa fronteira
tematica deixou de existir.

Nosso interesse pelo tema surgiu na especializacdo em literatura infantojuvenil
realizada na Universidade Federal Fluminense (UFF), quando nos apresentaram a “escritura

»2_ Durante nossa jornada no curso, tivemos a oportunidade

migrante” ou “literatura migrante
de ler textos teoricos e literarios que tratavam dos sofrimentos gerados pela migracéo infantil,
dentre os quais destacamos Fragatas para terras distantes (2004) e Minha guerra alheia
(2010), de Marina Colasanti; Stefano (2014), de Maria Teresa Andruetto; A cruzada das
criancas (2014), de Bertolt Brecht; e as obras Eloisa e os bichos (2013) e Para onde vamos
(2016), ambas escritas pelo colombiano Jairo Buitrago e ilustradas pelo cubano Rafael
Yockteng. Os textos anteriormente citados despertaram nosso desejo e urgéncia de falar sobre
migracdo ndo pelo olhar dos pais, dos adultos politicamente ideologizados, conforme aponta
Antonio Skarmeta no prefacio do livro Nao foi nada (1997), mas sim por meio dos filhos
migrantes, das criancas e adolescentes.

Assim, ainda na especializacdo, iniciamos uma busca por obras literarias que
trouxessem em suas narrativas as consequéncias identitarias causadas pela migracéo forgada;
busca herculea, visto que o nimero de livros destinados a infancia que exploram a tematica do
desterro é bastante reduzido se comparado ao que é enderecado aos adultos. Um segundo
obstaculo foi o fato de que os trabalhos voltados ao exilio na infancia sdo ainda incipientes,
uma vez que, embora pesquisadores como a professora Maria Zilda Ferreira Cury (2006)
constatem que a migracdo € uma tematica bastante relevante na producdo artistica mundial,
guando se trata de livros e pesquisas que envolvem a literatura infantil, o tema é ainda pouco
explorado. Uma das razdes para isso € o falso imaginario de que, por ser destinada a criangas

e jovens, € uma arte inferior em relacdo as demais.

2 Termos cunhados pelos teéricos contemporaneos Simon Harel e Pierre Ouellet do Québec, ambos do Québec.
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Infelizmente, o adjetivo que qualifica o género literério infantil, além de limitar, rotula
e inibe estudos tedricos sobre o assunto. Acreditamos que o fazer literario extrapola toda e
qualquer rotulacdo, por isso, adotamos, nesta dissertacdo, a denominacdo “literatura de
potencial destinagdo infantil ¢ juvenil”, porque, assim como Maria Teresa Andruetto (2012) e
tantos outros tedricos que serdo evocados neste trabalho, estamos convictos de que os rétulos
que especificam o enderecamento da LI1J causam, como veremos adiante, impasses na sua
aceitacdo enquanto arte.

Uma rapida pesquisa no numero de trabalhos acerca do género catalogados no Banco
de DissertacOes e Teses da Capes revela que, dentro dos estudos literarios, a abordagem ainda
¢ timida. De acordo com Peter Hunt, o estudo da literatura infantil “tende a ocorrer mais nas
disciplinas praticas de biblioteconomia e educacéo, e talvez psicologia, que na disciplina mais
tedrica da literatura” (HUNT, 2010, p. 49). O que nos leva a concluir que a LIJ continua
sendo vista “como uma coldnia da pedagogia, o que lhe causa grandes prejuizos: nao é aceita
como arte, por ter uma finalidade pragmatica” (ZILBERMAN 2003, p. 16).

Aparentemente, por ndo atender a definicdes classicas (platénicas) de literatura aceitas
pelo sistema cultural dominante, a LIJ ndo “¢é assunto” no meio académico (HUNT, 2010, p.
27). Mas quais sdo os critérios que determinam que uma obra seja digna de ser estudada ou
ndo? A literatura destinada a crianca e ao adolescente ndo é literatura, e por isso € irrelevante
para os estudos literarios?

Terry Eagleton, na tentativa de responder a famosa pergunta “O que é literatura?”,
pontua que todas as defini¢cGes dadas ao texto literario esbarram em limitacdes e que, assim,
“a definicdo de literatura fica dependendo da maneira pela qual alguém resolve ler, e ndo da
natureza daquilo que é lido” (EAGLETON, 1997, p. 12).

A perspectiva dessacralizada apontada por Eagleton nos ajuda a entender que, para um
texto ser considerado literatura, é necessario que haja o aval das instituicdes legitimadoras.
Assim sendo, a sugestdo dada por Peter Hunt (2010, p. 87) de que “a literatura é a escrita
autorizada e priorizada por uma minoria fluente” é bastante esclarecedora. Algumas obras que
fazem parte do canone literario sdo consideradas, pela critica literaria hegemonica, geniais,
eruditas e verdadeiras representantes da boa literatura ndo apenas por serem narrativas que
carregam consigo marcas que justifiquem tal adjetivacdo, mas também porque um grupo de
poder resolveu chamaé-las de alta literatura. O que nos leva a concluir que o prestigio dado a
inimeras obras e a tantos autores que compdem o canone literario deriva, na maioria das
vezes, conforme aponta Leonardo Mendes, de “seu valor documental e ndao [necessariamente]

de sua estética” (MENDES, 2012, p. 96, grifo nosso).
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Valores como esses vém impregnando os manuais de literatura que, segundo Antoine
Compagnon, tém sido responsaveis por enunciar “proposi¢des do tipo ‘A ¢ mais belo que B’”
(COMPAGNON, 1999, p. 22). Em O direito a literatura (2011), por exemplo, o critico
literario e professor Antonio Candido, ao afirmar que obras eruditas sdo fatores inestimaveis
de “afinamento pessoal”, parece estabelecer, mesmo que indiretamente, certo critério de

valor:

O Fausto, o Dom Quixote, Os lusiadas, Machado de Assis podem ser fruidos em
todos os niveis e seriam fatores inestimaveis de afinamento pessoal, se a nossa
sociedade iniqua ndo segregasse as camadas, impedindo a difusdo dos produtos
culturais eruditos e confinando o povo a apenas uma parte da cultura, a chamada
cultura popular (CANDIDO, 2011, p. 190).

Nicholas Tucker (1976) estende a perspectiva do critério de valor aos livros destinados

as criancas, nosso interesse de estudo:

Ao contrério de alguns que escrevem sobre essa questdo, acredito que ha diferencas
intrinsecas entre os melhores livros destinados a criangas e os escritos para adultos, e
que nenhuma literatura infantil jamais poderia ser uma obra de arte no mesmo nivel
de uma de Tolstdi, Georg Eliot ou Dickens, por exemplo (TUCKER, 1976, p. 18-19
apud HUNT, 2010, p. 77).

A declaracdo feita por Tucker, principalmente quando este pontua que nenhuma obra
literaria infantil poderia se igualar as obras produzidas por autores consagrados, reforca o
conceito-padrdo de valores sobre o qual falamos anteriormente. Mas ha um outro enfoque na
fala do tedrico que nos parece bastante relevante. De fato, ha diferencas intrinsecas entre
livros escritos para criancas e para adultos, a adequacdo para um e outro pablico € um bom
exemplo disso. Entretanto, cabe ressaltar que adequacdo ndo é sinénimo de inferiorizagéo.
Uma obra adequada ao publico infantil ndo é menos literatura do que uma obra destinada aos
adultos.

Em relacdo a fala de Candido, cabe aqui abrir um paréntese. Quando afirmamos que o
comentario feito pelo critico literario sugere hierarquizacdo entre os tipos de literatura, ndo
estamos tentando negar a valiosissima contribuicdo do referido tedrico para os estudos
literdrios. Ao contrario, concordamos com ele no que diz respeito ao direito a literatura,
acreditamos que sim, os individuos deveriam ter acesso a todos os tipos de literatura, sem
excecdes. A nossa problematizacao reside no fato de que h4, no ensaio O direito a Literatura,

a distingdo entre literatura de qualidade e sem qualidade, especialmente quando Candido
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compara as obras de Castro Alves e Bernardo Guimarées. Para o tedrico, a obra do primeiro
autor seria a de qualidade, ao passo que a do segundo néo, pois ndo segue os padroes
preconizados, vejamos: “No entanto, visto que sO a intengdo € o assunto nao bastam, esta ¢
uma obra de méa qualidade e ndo satisfaz os requisitos que asseguram a eficiéncia real do
texto” (CANDIDO, 2011, p. 24). Ao nosso ver, esse tipo de declaracdo funciona como
entrave para a aceitagdo das literaturas ndo canonicas, especialmente as que séo destinadas ao
publico infantil e juvenil.

Posicionamentos semelhantes aos de Candido e Tucker podem ser encontrados em
tantos outros ensaios e reflexdes que servem de referéncia na area dos estudos literarios,
reforgando, portanto, a hierarquizagéo entre literatura boa e ruim, entre literatura erudita e
popular, entre literatura para adultos e literatura para criancas e jovens, sendo esta Gltima
considerada por Tucker, menor. O que sucede disso é um conceito de literatura uniforme, sem
muita variagdo, servindo apenas como instrumento do sistema vigente que usa o texto literério
a seu favor e que, ao fazer a dissensdo do que é “literatura” e do que nao ¢, inferioriza 0S
outros tipos de literatura (aqui falamos exclusivamente da literatura infantil) em exaltacdo de
uma elite que supervaloriza suas manifestaces por meio dos critérios de valor estabelecidos
por elas mesmas.

A falta de prestigio da LIJ no meio académico a que nos referimos acima foi o
principal obstaculo a definicdo do projeto da presente pesquisa. Ao finalizar a Especializacdo
em Literatura Infantojuvenil, sob a orientacdo da Prof.2 Dra. Nilma Lacerda, com o trabalho
de conclusdo de curso intitulado Migracédo e exilio na literatura que criancas e jovens
também leem, decidimos expandir nossa pesquisa, investigando outras obras destinadas a
infancia e a juventude que tratavam da poética da alteridade, o que nos levou ao curso de
mestrado e a pesquisa da qual esta dissertacéo € o resultado.

Levando em consideragdo a insuficiéncia de estudos sobre a abordagem ficcional do
migrante infantil, a proposta desta dissertagdo tem como eixo central a discussdo dos
processos migratorios, com énfase no estatuto identitario da figura do pequeno estrangeiro, a
partir de duas obras: Stefano, da argentina Maria Teresa Andruetto (2014) e Meninos sem
patria, do brasileiro Luiz Puntel (1998), com a finalidade de problematizar a tematica do
exilio ndo pela otica dos adultos, como tem sido massivamente estudada até agora, mas pelo
olhar da crianga, que, em face das adversidades e das desventuras de desterro, narram o
processo migratdrio simultaneamente a formacao de suas identidades.

A novela Stefano, ao longo de 75 paginas, levanta discussfes sobre exilio, desterro,

amadurecimento e migracdo. As vozes narrativas expem uma ardua tentativa de resgate das
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memorias. De um lado, ha um narrador em terceira pessoa que conta a historia de Stefano,
desde que saiu da Italia deixando sua patria, do outro, um narrador em primeira pessoa, 0
préprio protagonista, que conta sua histéria de vida a partir das recordaces.

A historia ficcional narra os percalcos enfrentados por um jovem imigrante italiano
cheio de sonhos, que foge da pobreza do poés-guerra na Italia emigrando para a Argentina, 0
lugar das oportunidades. Esperancoso, o menino almeja chegar a uma terra prdspera e
pacifica, mas, para isso, precisara deixar para tras sua mae, seus amigos e sua patria. E pelo
desfiar da memdria e da sua visdo sobre a migracdao forcada que a narradora reconstréi um
passado marcado pelo trauma de viver nos escombros do exilio.

Maria Teresa Andruetto, a autora, é filha de imigrantes italianos e nasceu em Arroyo
Cabral, uma provincia de Cérdoba, na Argentina. Nos anos de 1970 cursou Letras na
Universidade Nacional de Cordoba e se dedicou, especialmente, a literatura para o publico
mais jovem. Foi cofundadora do CEDILIJ (Centro de Difusdo e Investigacdo de Literatura
Infantil e Juvenil, um centro especializado em leitura e literatura para criangas e jovens),
participou de varios planos de leitura de seu pais e fez parte de equipes de capacitacdo de
docentes. Sd0 mais de trinta anos atuando na formacdo de professores. E detentora de uma
extensa lista de prémios recebidos, como: o prémio ibero-americano SM literatura infantil e
juvenil, Destacados de ALIJA (Asociacion de Literatura Infantil y Juvenil de la Argentina),
Recomendados de Fundalectura, Melhores Livros do Banco de Caracas, Melhor Livro
Bulletin Jugendliteratur & Medien, Prémio Romance do Fondo Nacional de las Artes e Lista
de Honra da IBBY (International Board on Books for Young People). Além desses, em 2012,
ganhou o prémio Hans Christian Andersen de literatura.

Sobre Andruetto, Marina Colasanti declara que:

0 sangue partisan do pai contaminou suas veias, e ela sempre foi resistente.
Resistente aos preceitos, a literatura para criancas usada como arma didatica, ao
preconcebido, ao imposto por outros interesses que ndo o estético (ANDRUETTO,
2012, p. 9).

De fato, a escritora resiste a rétulos, ndo escreve segundo a demanda da pedagogia ou
do mercado, suas obras sdo extremamente sensiveis. Em sua concepgdo, a escrita € uma
viagem para 0 mundo interior, por isso suas historias tratam de questdes do eu, como a
construcdo da identidade individual e social. Entre seus livros para criangas e jovens
destacam-se Solgo (2004), La nifia, el corazon y la casa (2011), Veladuras (2005), El pais de
Juan (2003), El incéndio (2008) e, especialmente, Stefano (2014).
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Meninos sem Pétria, que junto & novela de Andruetto, compde o corpus desta pesquisa
é de autoria do professor Luiz Puntel, brasileiro nascido em Guaxupé, Minas Gerais.
Formando em Letras, com especializacdo em francés, estreou na literatura em 1978, ficando
conhecido pelos livros que escreveu para a série Vagalume, da editora Atica. O escritor é
considerado uma das referéncias nacionais quando o assunto é literatura de potencial
destinacdo juvenil. Sdo mais de trés milhdes de exemplares vendidos, incluindo livros
traduzidos para o japonés e italiano. Dentre tantos titulos, destacamos Meninos sem Patria
(1998), Deus me livre! (1984), Acucar amargo (1986), Nado Aguento Mais Esse Regime
(1978), Um Ledo em Familia (1990), Tréafico de Anjos (1992) e Misséo no Oriente (1997).

Em 2015, Meninos sem pétria (1998), o segundo livro que compde o corpus literario
desta pesquisa, foi retirado da lista de leitura do 6° ano do Colégio Santo Agostinho, escola
catdlica no bairro do Leblon, no Rio de Janeiro, apds o livro do autor ser acusado de apologia
ao comunismo. O episodio ganhou as redes sociais. Na pagina do Facebook intitulada “Alerta

Leblon”, uma postagem evidenciou a indignagdo de alguns pais:

Bom dia. Os pais do 6° ano do CSA estdo indignados com o livro que a escola mandou
ler no 4° bimestre. “Meninos sem patria” conta a histéria de um jornalista que vive
exilado com a familia durante o regime militar e mediante a aventura, o livro critica
governos militares enaltecendo a 6tica de esquerda.?

Para a professora Ana Crélia Dias, da Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ,
esse tipo de censura ainda acontece porque, conforme dissemos no inicio deste trabalho, ainda

ha fronteiras teméticas na LI1J:

[...] com grande parte da producdo de livros ainda muito proxima de uma escrita
prescritiva de valores e comportamentos dirigidos a infancia, a literatura infantil tem
sido alvo de cerceamentos graves quando se afasta — na leitura dos moralistas —
daquelas que deveriam ser as diretrizes para a educacao das criangas. A retirada de
titulos de acervos comprados pelos governos, em diferentes esferas, mostra um
cenario em que o conservadorismo instala suas rédeas como tuteladoras da infancia.
Vivenciamos, nos Ultimos dois anos, polémicas em torno de textos (alguns ja
balzaquianos), frente as quais o posicionamento critico ainda desampara muito os
professores que estdo na linha de frente desse processo: o conto A triste histéria de
Eredegalda, do livro Enquanto o sono nédo vem, de José Mauro Brant, foi acusado
de incentivar incesto; Meninos sem patria, de Luiz Puntel, seria propagador de
ideologia comunista [...] (DIAS, 2019, p. 2, grifos da autora).

® Disponivel em: <https://lunetas.com.br/livro-meninos-sem-patria/>. Acesso em: 30 mai. 2021.
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Em uma entrevista concedida ao veiculo jornalistico El pais*, Luiz Puntel pontua que
jamais pensou que, em pleno século XXI, seu livro seria censurado. O autor conta que a obra
ndo tem a menor pretensdo de se posicionar ideologicamente, apenas faz alusdo a um fato

historico, que embora digam que néo, de fato aconteceu:

Embora o Toffoli chame de “movimento”, houve golpe, perseguicdo a opositores,
prisdes arbitrérias, restricdo dos direitos civis e fechamento do Congresso. Todas as
caracteristicas de uma ditadura. Nos comentarios da pagina que divulgou a censura
no colégio, tinha gente pedindo para queimar exemplares do livro. Isso j& aconteceu
no Brasil, quando queimaram Capitdes de Areia, do Jorge Amado, durante o
governo de Getdlio Vargas. E um retrocesso. Eu me orgulho de ter escrito Meninos
Sem Patria, que continua passando de geracdo em geracdo. O livro esta ai para
mostrar que a ditadura realmente existiu (PUNTEL, 2018, s/n, grifos do veiculo).

A narrativa de Puntel tem como pano de fundo a ditadura militar que se instaurou no
Brasil em 1964, ano em que o presidente da Republica do Brasil, Jodo Goulart, foi deposto e
substituido pelo regime militar. Diante desse cenério, muitas familias se viram obrigadas a
um exilio forcado em outros paises. Marcdo, o protagonista da trama, por ser filho de um
jornalista brasileiro que denunciava os horrores da ditadura, foi obrigado a refugiar-se com a
familia ndo em um, mas em varios paises. Ao longo da narrativa, podemos observar que,
ainda em tenra idade, 0 menino precisara aprender a conviver com a dicotomia de identidades
e linguas, ou seja, com as herancas de uma cultura hibrida.

H& muitas semelhancas entre as duas obras que serdo analisadas nesta dissertacao. De
modo geral, os protagonistas migram de um lugar para o outro e vivem cheios “de multas no
transito” (ANDRUETTO, 2012, p. 17). Stefano e Marcdo, em pleno processo de construgédo
de identidade e de afirmacdo individual, ao migrarem, sofrem com as consequéncias do
processo de reterritorializacdo, que implica uma ruptura brusca entre o ser humano e seu lugar
de origem (SINGER, 1998). Essa cisao descrita pelo tedrico acontece em ambas as narrativas,
ja que, repentinamente, as criancas precisam lidar com realidades e costumes diferentes dos
seus. As narrativas Stefano e Meninos sem péatria ambientam cenarios hostis, de
deslocamentos, de incertezas, de vazios.

Este trabalho justifica-se pelo fato de que, ao refletir sobre os desterrados mirins,
analisando a configuracédo das suas identidades, adotamos uma Gtica transgressora, que propde

um estudo das diferencas sobre a repeticdo’.

* Disponivel em: <https://brasil.elpais.com/brasil/2018/10/04/cultura/1538677664_945391.html>. Acesso em: 16
mai. 2021.
® Termo utilizado por Deleuze em Diferenca e repeticéo (2006).
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Em relacdo a forma de organizacgdo, o trabalho encontra-se estruturado a partir de trés
capitulos. O primeiro capitulo discutira brevemente o porqué de a L1J ainda ndo ser levada em
consideracdo no cenario literario académico, bem como a urgéncia da legitimacdo deste
género literario enquanto arte. Além disso, problematizaremos a questdo da adequacéo
teméatica das obras destinadas a criancas e jovens, buscando apresentar brevemente o
posicionamento de tedricos sobre o assunto. A explanacdo terd como suporte teodrico as
discussOes trazidas em Critica, teoria e literatura infantil (2010), de Peter Hunt; Por uma
literatura sem adjetivos (2012), de Maria Teresa Andruetto e Historia social da crianca e da
familia (1986), de Philippe Ariés, alem de reflexdes de Cecilia Meireles, Marina Colasanti,
Nilma Lacerda e Manuel Rivas.

O segundo capitulo contemplara discussbes acerca da migracdo, perpassando
conceitos como, identidade hibrida, desterritorializacdo e reterritorializacdo e aculturacgéo.
Destacamos 0s seguintes teoricos utilizados na nossa andlise: John Berry, Gilles Deleuze e
Félix Guattari, Rogério Haesbaert, Stuart Hall, Edward Said, Shirley de Souza Gomes
Carreira, Homi K. Bhabha e Denys Cuche.

No terceiro capitulo sera empreendida uma analise critica das narrativas que compdem
o corpus literario desta dissertacdo nas perspectivas tedricas discutidas. O fio condutor da

analise serd o entrelacamento entre o deslocamento e reconfiguracéo identitaria.
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1 O ESTATUTO LITERARIO DE OBRAS DESTINADAS A CRIANCAS E JOVENS

A Literatura infantil é, antes de tudo, literatura, ou melhor,
é arte: fendmeno de criatividade que representa 0 Mundo,
0 Homem, a Vida, através da palavra. Funde os sonhos e a
vida pratica; o imaginario e o real, os ideais e sua
possivel/impossivel realizacéo...

Nelly Novaes Coelho

Para justificar a relevancia da pesquisa, bem como explicar os motivos que fazem com
que seja negada a literatura de potencial destinacdo infantil e juvenil maior representatividade
na critica literaria e nos estudos literarios atuais, faz-se necessaria uma breve discussdo sobre
a origem desse género literario. Fendmeno estético ou pedagdgico? Fruto da imaginacdo livre
ou condicionada por conceitos e valores morais? Eis a questdo.

Antes de tentar responder a estas perguntas, mostra-se imprescindivel refletir sobre a
crianca, seu principal destinatario. Posto isto, comecar este capitulo tecendo alguns
comentarios a respeito da evolugdo diacrénica dos conceitos de infancia, nos parece um
caminho fundamental para a compreensdo do surgimento da literatura destinada ao pequeno
leitor, como também a justificacdo de ser eleita como objeto de estudo nesta dissertacao.

O que é infancia? Sera que é possivel defini-la de maneira fechada sem que ocorra
variagcBes? Seria ela um conceito universal? De acordo com o minidicionério da Lingua
Portuguesa (BECHARA, 2009), infancia é o periodo do desenvolvimento do ser humano, que
vai do nascimento ao inicio da adolescéncia. Mas a definicdo de infancia, como veremos
adiante, se revela como sendo algo demasiadamente complexo, que varia ao longo do tempo.
E que sendo assim, qualquer tentativa de descri¢do redutora, semelhante ou ndo da trazida
pelo dicionario, estara fadada ao fracasso.

Para Peter Hunt (2010), o conceito de infancia € mutavel, indo desde concepcbes mais
radicais, como a crianga “bom-selvagem do Romantismo, que esta mais proxima de Deus, até
a crianga gerida ma em consequéncia do pecado original” (HUNT, 2010, p. 93). Segundo o

tedrico, cada época estabelece seus proprios conceitos de infancia:
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[..] a definicdo de infancia muda, mesmo no &mbito de uma cultura pequena,
aparentemente homogénea, tal como muda o entendimento das infancias do passado.
Quando se tenta, por exemplo, descrever “infdncia” em qualquer momento, depara-
se com uma série de paradoxos. O que é infancia na Gra—Bretanha no inicio do
século XXI? No geral, ha a segregacdo adulto-crianca, ou seja, as criangas sao
encaradas como uma espécie diferente de pessoa; elas sdo protegidas das
preocupac@es adultas e transitam em lugares diferentes. Por outro lado, tem havido
um relaxamento dos limites da formalidade. Mesmo assim, a ubiquidade da
participagdo da midia pode significar que elas sdo menos protegidas de assuntos
tabus — ou a tevé da apenas a imagem e ndo a sensagdo? (HUNT, 2010, p. 94).

Em Histéria Social da Crianca e da Familia, o historiador francés Philippe Ariés
(1986) assinala que o conceito de crianga ndo pode ser reduzido a defini¢cbes fechadas e
Unicas, uma vez que se trata de uma construcao social e histdérica que vem assumindo diversas
concepgdes ao longo dos anos. Assim, com a finalidade de comprovar sua afirmativa, traca,
em seu livro, o perfil das caracteristicas da infancia a partir do século XII.

Para inicio da discussdo, o historiador esclarece que na ldade Média ndo havia o
sentimento de inféncia, a crianca era considerada um adulto de estatura reduzida, e que, a
partir do momento em que passava a agir “sem solicitude de sua mae ou de sua ama, ela
ingressava na sociedade dos adultos e ndo se distinguia mais destes” (ARIES, 1986, p. 156).
N&o havia assunto, acdes ou linguagens proibidas. Tudo era permitido. Historias de cunho
altamente pornogréafico e violento, por exemplo, eram contadas na frente delas, sem nenhum
pudor; afinal de contas, para a sociedade medieval, a Unica diferenca entre adultos e criancas
era a envergadura. Ja no final do século XVI, o infante passa a ser reconhecido como “uma
entidade separada” (ARIES, 1986, p. 78). Tratava-se, entretanto, de um sentimento
superficial, a crianca deixava de ser considerada um miniadulto e passava a ser uma fonte de
distragdo e de relaxamento para os mais velhos. Nas palavras de Ariés, uma espécie de
“pequeno ser comico e gentil com o qual as pessoas se distraiam com afei¢ao, mas também
com liberdade — quando ndo com licenga — sem preocupagdo moral ou educativa” (ARIES,
1986, p. 123).

No final do século XVII houve uma mudanca de paradigma: a crianga, que até entéo
vivia & margem da sociedade, menosprezada e vista como fonte de diversdo e passatempo,
passou a ser considerada como um ser racional, inocente e fragil, que carecia de necessidades
especiais. Foi a partir desse momento, conforme aponta o historiador, que a educacgéo infantil
se tornou motivo de grande preocupacéo, tanto que 0s pequenos, até entdo educados por meio
do contato direto com os adultos, comecaram a ser instruidos de forma especial, a escola

tornou-se o local da aprendizagem:
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A escola substituiu a aprendizagem como meio de educacdo. Isso quer dizer que a
crianga deixou de ser misturada aos adultos e de aprender a vida diretamente, através
do contato com eles. A despeito das muitas reticéncias e retardamentos, a crianca foi
separada dos adultos e mantida a distancia numa espécie de quarentena, antes de ser
solta no mundo. Essa quarentena foi a escola, o colégio (ARIES, 1986, p. 11).

No seculo XVIII, com a ascensdo da familia burguesa, as mudancas iniciadas
anteriormente se solidificaram. De acordo com Lajolo e Zilberman (2007), é no seio das
familias da elite aristocrata “que a preservagao da infancia impde-se enquanto valor e meta de
vida” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007, p. 16). Para as autoras, delineada a noc¢do de
ingenuidade infantil e postulada a fragilidade dos pequenos, urgia equipa-los com uma
literatura que fosse capaz de fornecer os mecanismos necessarios para que pudessem lidar
com 0 universo que os cercava. Tendo isso em mente, escolas e familias burguesas se uniram
para criar uma literatura especifica para as crian¢as, uma vez que nao existia ainda um género
literdrio destinado especialmente a elas. Inicialmente, a literatura infantil se nutria de obras
consideradas também apropriadas a infancia, como as Fabulas (1668-1694), de La Fontaine,
As aventuras de Telémaco (1717), de Fénelon, e os Contos da Mamée Gansa (1697), de

Charles Perrault, como Zilberman sinaliza:

No comego, a literatura infantil se alimenta de obras destinadas a outros fins: aos
leitores adultos, gerando as adaptac®es; aos ouvintes das narrativas transmitidas
oralmente, que se convertem nos contos para criangas; ou ao publico de outros paises,
determinando, nesse caso, traduc¢des para a lingua portuguesa (ZILBERMAN, 2005,
p. 18).

A respeito da eclosdo da literatura infantil, Regina Zilberman declara que:

A conceituacdo da literatura infantil supde uma consideragdo de ordem histérica,
uma vez que ndo apenas o género tem uma origem determinével cronologicamente,
como também seu aparecimento decorreu de exigéncias préprias de seu tempo.
Outrossim, had um vinculo estreito entre seu surgimento e um processo social que
marca indelevelmente a civilizacdo europeia moderna e, por extensdo, ocidental.
Trata-se da emergéncia da familia burguesa, a que se associam, em decorréncia, a
formulacdo de aparelhos ideolégicos que visardo a preservar a unidade do lar e,
especialmente, o lugar do jovem no meio social. As ascensdes respectivas de uma
instituicdo como a escola, de praticas politicas, como a obrigatoriedade do ensino e a
filantropia, e de novos campos epistemoldgicos, como a pedagogia e a psicologia,
ndo apenas estdo inter-relacionadas, como sdo uma consequéncia de novo posto que
a familia, e respectivamente a crianca, adquire na sociedade. E no interior desta
moldura que eclode a literatura infantil (ZILBERMAN, 1984, p. 4).

Teresa Colomer (2003), em consonancia com a afirmativa feita por Zilberman, frisa
que a nova nogdo de infancia adotada pela burguesia contribuiu significativamente para a

producdo literéaria especifica para os primeiros anos de vida:



23

A nocéo da infancia surgiu no século XVII, primeiro com o reconhecimento e a
legitimagdo de algumas necessidades infantis diferenciadas, em relagdo aos adultos
e, mais tarde, com a incorporacdo da ideia de que o adulto é o responsavel pela
aprendizagem das novas geracdes. A evolucdo desta concepcdo pode relacionar-se
com a criacdo, a partir do século XVIII, de uma literatura especifica para os
primeiros anos de vida e com a existéncia de uma consciéncia social explicita sobre
a funcdo educativa, que se devia atribuir a este tipo de livros (COLOMER, 2003, p.
160).

Como foi possivel observar nos trechos acima, a literatura infantil foi construida de
modo a atender os requisitos postulados pela familia burguesa da época. Desse modo, ndo
havia liberdade para a criagdo literaria, os primeiros livros, produzidos por pedagogos e
professores, deveriam se enquadrar no modelo civico-pedagbgico criado pelo
conservadorismo burgués, cuja finalidade era a de ndo s6 “endossar valores desta classe”, mas
também “imitar seu comportamento” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007, p. 18).

Segundo Nelly Novaes Coelho (2000), a filiacdo originaria a pedagogia resultou em
textos utilitarios reduzidos em seu valor intrinseco. Assim, nivelada & aprendizagem, a
literatura infantil era um meio para educar ou “manter a crianga entretida e quieta”
(COELHO, 2000, p. 30).

Ora, se as primeiras narrativas direcionadas ao publico infantil e juvenil ganharam um
cunho pedagdgico e moralista, que tinham o intuito de criar um modelo exemplar de crianca a
ser seguido, consequentemente, os temas abordados nas obras passaram por esse mesmo
critério de valor. Nesse sentido, as tematicas eram selecionadas de modo a corresponder as
expectativas dos adultos, que, em nome da moral e dos bons costumes e na tentativa de
proteger a crianga dos temas mais duros, decidiam o que seria adequado ou ndo para a
infancia. Assim, temas verossimeis eram censurados, ndo podiam ser abordados, pois na
concepcao dos mais velhos, o pequeno leitor ndo tinha maturidade para lidar com as mazelas
da vida. Por consequéncia, os livros infantis, pelo menos neste momento, eram mais
“agucarados”, ja que algumas tematicas eram proibidas. A respeito disso, Ligia Cademartori

afirma que:

Foi a preocupagdo pedagdgica que, por muito tempo, silenciou no texto questdes
relativas a diferencas, conflitos, finitude, certas circunstancias existenciais arduas e
interesses dos jogos de poder. J& nos contos classicos se observa o silenciamento de
qualquer conflito que ndo seja solGvel e a negacéo de qualquer situacao de falta que
ndo seja resgatavel (CADEMARTORI, 2010, p. 24).

Tendo surgido “sob a égide da pedagogia, aparecendo como um discurso de valor

utilitario e ndo de valor estético” (MATTOS, 2017, p. 22), as obras enderecadas as criangas
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ainda carregam marcas evidentes desse periodo. Os lagos entre literatura e educacdo sdo uma
das razdes para que o género careca de estatuto artistico, porque “cria uma tensdo entre o
saber da obra literaria e o ideal da pedagogia” (CADEMARTORI, 2010, p. 24). A tensdo
mencionada pela autora é o grande desafio da obra infantojuvenil, porque o fato de ter sido
criada com uma finalidade pragmatica, sugeriu, no meio académico, a ideia de que essas obras
ndo estdo a servico da arte.

Pelo menos dois indicios sustentam a nossa afirmativa. Um deles ja foi dito nesta
dissertacdo, quando falamos da escassez de trabalhos académicos dentro dos estudos literarios
que trazem como corpus obras enderecadas, a priori, ao infante. O outro foi exposto por Ligia
Cademartori (2010), no livro O que é literatura infantil?. Segundo a autora, a auséncia de
obras para criancgas nas listas de indicacGes e sugestdes das obras literarias consideradas mais
importantes e representativas revela o pouco prestigio que a L1J tem no cenério literario.

Na tentativa de cortar os lagos entre literatura infantil e educagdo e por acreditarem
que “da literatura ndo fazem parte: o lugar-comum, a frase feita, a histéria previsivel, a
linguagem infantilizante, a funcdo didatico-moralizante” (COLASANTI, 2005, p. 180),
autores da segunda metade do século XX buscaram um lugar mais especificamente literario
para 0 género, um espaco que combatesse a funcionalidade do texto centrado em fins
meramente didaticos. De acordo com Peter Hunt (2010), esse tipo de movimento se deu em
varios paises.

Na Inglaterra, por exemplo, Lewis Carrol, por meio do nonsense e dos jogos de
enigmas, criou narrativas sem a menor pretensdo de incutir valores morais na mente dos
pequenos. Alice no pais das maravilhas, uma de suas maiores obras, ilustra de forma
satisfatoria a postura adotada pelo autor. Permeada por jogos de palavras e ironia, a narrativa
rompe com o imediatismo, com a linguagem simplificada e com o didatismo.

No Brasil, Monteiro Lobato® foi um dos primeiros autores a romper com o
pragmatismo tdo presente na literatura destinada a infancia. De acordo com Mattos (2017),
“Lobato a libertou do signo da edificagdo, da prescrigdo, do moralismo, alcando-a a categoria
de producdo artistico-estética” (MATTOS, 2017, p. 27). Outros autores, conhecidos como

filhos de Lobato, também tiveram papel importante no rompimento com o pragmatismo,

® Apesar da inquestionavel importancia do autor para a literatura infantojuvenil brasileira, ndo se pode
negligenciar o fato de que alguns trechos das obras de Lobato sdo de cunho racista, especialmente os presentes
em Cacadas de Pedrinho e Reinacfes de Narizinho. As expressdes “macaca de carvao” e “negra beiguda”, em
alusdo a Tia Nastacia, sdo alguns exemplos.
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dentre tantos nomes, destacamos Pedro Bandeira, Ruth Rocha, Cecilia Meireles, Roseane
Murray e Ana Maria Machado.

Além das medidas ja mencionadas, houve também o alargamento do leque tematico
nas publicacOes de tais autores que, aos poucos, afastaram-se do tradicional “e foram felizes
para sempre”, optando pela exploracdo de universos perturbadores e teméticas fraturantes’.

Os temas fraturantes, de acordo com Ana Margarida Ramos (2012, p. 34), englobam
“a guerra e a violéncia, o sofrimento ¢ a morte ou a sexualidade, episodios historicos
controversos e questoes politicas.”, ou seja, sdo eixos tematicos considerados “tabus”,
inapropriados para a infancia e a juventude. Trazer esses temas para o0 bojo dos textos
enderecados aos pequenos foi e é uma faca de dois gumes. Se por um lado proporcionou o
afastamento do pueril e do utilitario, por outro, trouxe a tona a resisténcia adormecida de uma
parcela da sociedade que ainda esta presa a uma concepcao sociocultural de crianca e infancia
atrelada ao seculo XVIII, sobre a qual falamos no inicio deste capitulo. Recordemos a censura
sofrida por Luiz Puntel por conta da temética discutida em Meninos sem Patria.

Os autores cujas obras ultrapassam as fronteiras tematicas da literatura infantil mais
tradicional, que fogem de uma escrita socialmente correta, educacionalmente correta, que
rompem com a abordagem instrumental e moralizante, visando a fruicdo estética, entendem
que a LIJ “é, antes de tudo, literatura, ou melhor, € arte”, retomando a epigrafe trazida neste
capitulo. Suas narrativas estimulam a crianga “a viver uma aventura com a linguagem e seus
efeitos”, [afastando-se] do interesse pedagodgico, que quer se sobrepor ao literario”
(CADEMARTORI, 2010, p. 17, grifo nosso).

Esses autores, a exemplo de Andruetto e Puntel, cujas obras serdo analisadas nesta
dissertacdo, ao trazerem reflex6es profundas e criticas acerca de temas delicados que a
literatura tradicional direcionada para jovens e criangas costuma normalmente ignorar,
oferecem ao pequeno leitor um espago propicio para compreensao e reflexdo do mundo. Ao
fazerem isso, endossam a ideia trazida por Marina Colasanti de que “nédo existe literatura
‘limpinha’, existem livros ‘limpinhos’, sobretudo para criangas. Mas livros podem néo ser, e
frequentemente ndo sdo, literatura. Literatura é arte. E arte é tensdo, conflito, pathos”
(COLASANTI, 2004, p. 184). Assim, resistem a escrever sob dogmas pedagdgicos, atentam

contra a uniformidade que tenta se impor:

Um escritor que se preze recusara, a priori, qualquer proposta e seguira em busca de
algo mais valioso: o caminho de exploracdo que a escritura de uma obra propde,

" Termo cunhado por Margarida Ramos (2012).
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caminho provado e ao mesmo tempo produtor daquele olhar pessoal sobre o
mundol...], que, por meio de uma forma estética que o abarque, é o Unico que pode
aproximar quem escreve de seus leitores (ANDRUETTO, 2012, p. 57).

Contudo, os significativos avancos das uUltimas décadas ndo foram suficientes “para
romper a concep¢ao pragmatica tradicionalmente ligada a literatura para criancas e jovens”
(PERROTTI, 1986, p. 13). Em “A literatura Infantojuvenil nas tramas do tempo”, a
pesquisadora Regina Silva Michelli Perim chama a atencdo para o fato de que, ainda hoje, a
literatura destinada aos pequenos “serve de suporte ideoldgico ao sistema, seja ele
representado por pais, seja por professores, todos imbuidos da ‘nobre missdo’ de socializar a
crianga, incutindo-lhe valores de forma ladica” (MICHELLI, 2007, p. 9, grifo da autora).

Em sua tese de doutorado, intitulada “Escritores consagrados, ilustradores renomados,
palavra e imagem entrelagcadas”, a professora Margareth Silva de Mattos esclarece que a
circulacdo de obras cujas narrativas revelam um didatismo favorece a perpetuacdo da falsa

ideia de que a L1J é subliteratura:

Entretanto, tal fendmeno ndo foi suficiente para impedir que o mercado editorial
brasileiro continuasse investindo também em publica¢des que ainda revelavam um
didatismo desinteressante e empobrecedor, levando ao esmaecimento do carater de
literariedade em parte das obras integrantes do repertério destinado a inféncia,
perpetuando-se, assim, o desprestigio da literatura de potencial destinacdo infantil
nos circulos culturais, intelectuais e académicos, que a identificam, ainda hoje, como
uma literatura “menor” (MATTQOS, 2017, p. 28, grifo da autora).

Pedro Bandeira acredita que “nada ¢ mais letal para a Literatura quanto essa praga de
‘aproveitar carona’ de uma historia, para ‘ensinar’ algum conteuddo ou atochar alguma
moralidade garganta adentro de algum pobre leitor” (BANDEIRA, 2005, p. 183, grifos do
autor).

Como bem observou Bandeira, o didatismo que tenta se impor acarreta uma amarga
consequéncia: a literatura infantojuvenil permanece sendo “o primo pobre”
(CADEMARTORI, 2010, p. 13) no sistema literério, recaindo-lhe a acusagdo de ndo possuir
os predicados artisticos necessarios para ser considerada literatura. A respeito disso, Antoine
Compagnon, em O demdnio da teoria: literatura e senso comum (1999), chama a atencao
para o fato de que afirmar que uma dada obra ndo possui certos predicados, significa julga-la
por um dos varios critérios de valor que foram sendo modificados ao longo dos estudos da

teoria literaria. E que, assim, por fazerem parte da cultura mutével, esses mesmos predicados
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também sdo alterados na medida em que mudam também os grupos de poder e os critérios

utilizados para classificar as obras literérias:

Entre os New Critics, dos quais muitos também eram poetas, a valorizacdo da
analogia e da iconicidade favorecia a poesia em detrimento da prosa. Em Barthes, a
distincdo entre texto legivel e texto escriptivel, abertamente valorativa, privilegia os
textos dificeis e obscuros. No estruturalismo, em geral, o desvio formal e a
consciéncia literaria sdo valorizados em oposicdo a convencdo e ao realismo (...)
(COMPAGNON, 1999, p. 226).

A despeito da mutabilidade dos critérios, muitos estudiosos se negam a aceita-los,
adotando uma perspectiva essencialista do valor literario. Por isso, a obra literaria infantil
ainda é vista como aquela que ndo apresenta grandes complexidades e que ndo contempla o
“belo poético”. E vélido ressaltar que a complexidade, vista na perspectiva da relatividade dos
predicados artisticos, é s6 um critério estrutural dentre outros que podem ser valorizados. Se
tomassemos unicamente a complexidade como critério de literariedade, por exemplo, muitas
obras consideradas candnicas seriam desconsideradas.

Levando o que foi dito em consideracdo, ndo caberia mais declarar que uma obra €
“melhor” do que a outra, porque a qualidade de um texto ndo pode ser concebida como algo

intrinseco:

A consequéncia é que ndo podemos falar de um “melhor” abstrato, apenas constatar
as diferencas. Em outras palavras, o status de um texto, o que lhe confere
“qualidade”, ndo ¢ mais visto como algo intrinseco, mas simplesmente — Ou
complexamente — como uma questdo de poder de grupo: um texto é um texto e o
modo como o percebemos é uma questdo de contexto. Ao lidar com a literatura
infantil, a questdo do poder de grupo é inevitavel (HUNT, 2010, p. 35).

Outra questdo em torno da LIJ que merece atencdo esta no proprio ambiguo adjetivo
que a qualifica, porque, para além de ser uma despretensiosa classificacdo, € concebido, na
maioria das vezes, de forma pejorativa, no sentido que reforga a ideia de que, se € destinado
aos pequenos, é uma arte inferior em relacdo as demais, como se 0 seu destinatario
determinasse o valor estético da obra. Enquanto o substantivo “literatura” carrega consigo a
ideia de “valor estético” ¢ “ndo utilitarismo”, nos adjetivos “infantojuvenil”, “infantil” e
“juvenil” estdo atreladas as concepgdes de “incompeténcias linguisticas e culturais”.

Para Nelly Novaes Coelho, a expressdo “literatura infantil” minimiza a LIJ enquanto
criagdo literaria, porque o termo “infantil” sugere a ideia de “belos livros coloridos destinados

a distracdo e ao prazer das criancas em lé-los, folhea-los ou ouvir suas histdrias contadas por
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alguém” (COELHO, 2000, p. 29). Cademartori (2010) também critica o rétulo posto na LI1J,
manifestando que a literatura esta acima de qualquer estere6tipo:

Quando se fala em literatura infantil por meio do adjetivo, particulariza-se a questdo
dessa literatura infantil em funcdo daquela a quem ela se endereca: a crianca. Desse
modo, circunscreve-se o &mbito desse tipo de texto. E escrito para a crianca para ser
lido por ela. Porém, é escrito, empresariado, divulgado e comprado pelo adulto. A
especificidade do género vem dessa assimetria, sendo que todas as diferencas,
tensdes e intengdes da relagdo adulto/crianga manifestam-se também, na literatura
infantil (CADEMARTORI, 2010, p. 22).

Nessa mesma linha de raciocinio, Maria Teresa Andruetto, em Por uma literatura sem
adjetivos (2012), faz os seguintes questionamentos “‘O que vem primeiro? O substantivo ou o
adjetivo? De que pais aprender?’” Apesar de o substantivo vir a frente da sentenga, em se
tratando da LIJ, o adjetivo que a qualifica tem ganhado mais destaque. Para a estudiosa, as
expressoes “literatura infantil” e “literatura juvenil” representam um perigo, porque sao
portadoras de valores atrelados a uma determinada funcdo que se acredita que o livro deve
cumprir:

O grande perigo que espreita a literatura infantil e a literatura juvenil no que diz
respeito a sua categorizagdo como literatura infantil é justamente de se apresentar, a
priori, como infantil ou como juvenil. O que pode haver de “para criangas” ou “para
jovens” numa obra deve ser secundario e vir como acréscimo, porque a dificuldade
de um texto capaz de agradar a leitores criangas ou jovens, ndo provém tanto de sua
adaptabilidade a um destinatario, mas, sobretudo, de sua qualidade, e porque quando

falamos de escrita de qualquer tema ou género o substantivo é sempre mais
importante que o adjetivo (ANDRUETTO, 2012, p. 61).

Alinhado ao pensamento de Andruetto, Cademartori e Coelho, Cecilia Meireles, no
primeiro capitulo do livro Problemas da Literatura Infantil (1979), questiona-se a respeito do
lugar ocupado pela LIJ: ““A literatura infantil faz parte da literatura geral?’” “‘Existe uma
literatura infantil?’” “‘Se existe, como caracteriza-la?’”. Prontamente, Meireles argumenta
que nao, “tudo é uma Literatura s6. A dificuldade esta em delimitar o que se considera como
especialmente do ambito infantil” (MEIRELES, 1979, p. 19). Em seu entender, “um livro de
literatura infantil ¢, antes de tudo, uma obra literaria” (MEIRELES, 1979, p. 19).

Posicdo semelhante é defendida por Anna Claudia Ramos:

LIJ é literatura sim, como qualquer outra. E é arte sim. Arte da palavra. Da
linguagem. Do trabalho com a linguagem. Creio que a LIJ tem apenas uma
especificidade, que é o seu leitor: a crianca ou 0 jovem. Mas como é literatura,
dentro de todos os parametros da literatura, pode ser lida por qualquer idade. A
diferenca é que ela pode comecar a ser lida na infancia. Quando a LI1J tem qualidade
estética, qualquer pessoa pode ler e se encantar (RAMOS, 2005, p. 148).
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Nessa mesma linha de raciocinio, Nelly Novaes Coelho (2000) declara que em
esséncia, a natureza da literatura infantojuvenil é a mesma da que é destinada aos adultos.
Assim como Ramos, Coelho pontua que a Unica diferenga entre as literaturas ¢ a “natureza do
seu leitor/receptor: a crianga” (COELHO, 2000, p. 29).

Como vimos, para muito aléem da destinacdo, a LI1J é arte, nas palavras de Pedro
Bandeira, “¢ sonho, ¢ pausa para alimentar a alma, para fortalecer as emogoes, para pensar
com 0 coracdo, para raciocinar com o figado, para entender com o pancreas!” (BANDEIRA,
2005, p. 183).

Cumpre destacar que, com base no que foi exposto, ndo ha razdo para a LIJ ndo ser
levada em consideracdo pela academia. Assim, ndo havendo motivos plausiveis para a sua
exclusdo nos estudos literarios, urge buscar um espaco que combata o olhar direcionado Unica
e exclusivamente para a rotulacdo empregada a esse género literario, pois é nela que se
abrigam razGes morais e é nela que se sustenta a ideia de que a literatura potencialmente
enderecada aos leitores mirins € uma arte menor. Em Critica, teoria e literatura infantil
(2010), Peter Hunt narra uma pequena histéria que comprova a nossa afirmativa. Ele diz que
uma respeitada professora de literatura infantil na Nova Zelandia lhe contou que, por vezes, é
vista com desdém por trabalhar com a LIJ. Logo em seguida, Hunt traz outro exemplo.
Alguns professores de literatura infantojuvenil dos Estados Unidos chegaram a concluséo de
que muitos dos seus alunos consideram seus cursos “como potencialmente “Michey Mouse ™,
ou seja, faceis demais. N6s mesmos, ao longo do curso, passamos por algo parecido. Néo
foram poucas as vezes em que fomos confrontados por trabalhar, dentro dos estudos literarios,
com um corpus voltado para o publico infantil.

Por esses motivos e em consonancia com o pensamento dos teéricos elencados neste
capitulo da dissertagdo, distanciamo-nos da premissa de que a L1J é uma arte menor, uma vez
que tal concepcdo tem sido usada para desqualificar a literatura infantojuvenil diante da
academia, dificultando, assim, a sua aceitacdo. Se ndo fosse verdade, ndo precisariamos deste
capitulo para justificar o porqué de ela ter sido escolhida como corpus para a discussdo dos

efeitos da migragéo forgada em criangas e jovens.
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2 MIGRACAO E IDENTIDADE

O ato de migrar, conforme ja mencionamos, € uma condicdo inerente a raca humana.
A historia dos povos é constituida e marcada pelas mais variadas formas de migracdo. De

acordo com Stuart Hall,

[...] bem antes da expansdo europeia (a partir do século quinze) — e com crescente
intensidade desde entdo — a migracdo e os deslocamentos dos povos tém
constituido mais a regra que a excecdo, produzindo sociedades étnica ou
culturalmente “mistas” [...] (HALL, 2003, p. 55, grifo do autor).

O primeiro registro de um fluxo migratorio em massa é o da diaspora judaica, quando
cerca de 40.000 judeus foram forcados a um exilio na Babilonia. De la para ca, muitas outras
migracdes ocorreram, tanto de povos inteiros (diasporas) quanto de pequenos grupos.

E valido ressaltar que, por conta das transformacdes resultantes da globalizagéo
ocorridas, principalmente, a partir da década de 1980, o nimero de migrantes cresceu
consideravelmente, tanto que, de acordo com Hall (2011), a migracdo resultou ser o evento
histérico-mundial da modernidade. Mas, afinal de contas, o que é migracdao? O que é ser
migrante? E, quais sdo as implicacOes geradas pelos processos de desterritorializacdo e de
reterritorializacdo?®. Na tentativa de responder as indagacdes feitas, este capitulo tem por
objetivo delinear, de forma sucinta, algumas questdes relacionadas aos movimentos
migratorios.

De acordo com Maria Aparecida Silva (2007, p. 57), “assiste-se, nos ultimos anos, a
uma preocupacdo comum entre 0s pesquisadores de varias areas das ciéncias humanas e
sociais, em definir um escopo tedrico e conceitual sobre a tematica das migragdes”.
Etimologicamente falando, o substantivo feminino migracdo vem do latim migro, cujo
significado é “ir de um lugar para outro". Por se tratar de um fendmeno socio-historico
complexo, a definicdo etimoldgica parece ndo dar conta de explicar toda a complexidade que
ha por tras do conceito primario, gerando, portanto, falta de consenso entre os estudiosos, no
que tange a propria definicdo de mobilidade populacional e dos processos que a envolvem.
Algumas abordagens defendem a ideia, por exemplo, de que a desterritorializacdo é um

fendmeno estritamente de &mbito econémico, ja outros, creem ser de esfera politica e ainda ha

® Os conceitos de “desterritorializa¢do” e “reterri}orializagﬁo” foram desenvolvidos por Gilles Deleuze e Felix
Guattari e utilizados pela primeira vez em O anti-Edipo (1972).
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aqueles que elegem 0s motivos sociais como sendo as causas que impelem tantas pessoas a
abandonarem suas terras natais. Diante de defini¢Ges dispares, € necessario fazer, mesmo que
brevemente, uma sintese das principais abordagens teoricas a respeito do tema.

A comecar pelo pioneirismo do gedgrafo inglés Ernest George Ravenstein (1980), que
formulou, a partir da analise das estatisticas sobre os movimentos migratorios da populaco
britanica, principios gerais que levavam os individuos a deixarem seus lugares de origem.
Assim, no final do século XIX, criou as chamadas Leis da migracéo, cujo modelo baseava-se,
principalmente, na ideia de “escolha racional” dos migrantes. Nesta perspectiva, esses atores
sociais decidiam migrar, principalmente, a curtas distancias e para grandes centros com base
nos beneficios e custos (fatores de atragdo e expulsdo) que o pais de acolhimento lhes
ofertaria. Na visdo neoclassica adotada pelo tedrico, eram 0s ganhos econémicos que regiam
as decis@es dos individuos.

Everett Spurgeon Lee (1980, p. 99), por outro lado, defendia a ideia de que nas
migragdes “ndo se pdem limitagdes com respeito a distancia do deslocamento, ou a natureza
voluntéria ou involuntaria do ato [...]”. Além disso, para ele, o ato de migrar nao se baseava
exclusivamente em uma escolha racional, ja que nem sempre os individuos tém esse poder de
decisdo nas maos, sdo 0s casos das criancas, dos individuos mentalmente enfermos e de

fatores externos, por exemplo:

[...] a decisdo de migrar nunca é completamente racional, sendo que para algumas
pessoas a fundamentagdo racional € bem inferior a irracional. Por isto, deve-se
esperar encontrar muitas singularidades em nossas generaliza¢Ges, porquanto as
emogdes passageiras, as enfermidades mentais e 0s acontecimentos acidentais
explicam proporcao consideravel das migragdes totais (LEE, 1980, p. 103).

Lee, ao afirmar que acontecimentos acidentais impulsionam os individuos a deixarem
seus paises, apresenta, em um primeiro momento, certa inclinagdo para questdes sociais. Mas,
apesar disso, enfatiza, assim como Ravestain, que 0s motivos de ordem econémica sao mais
relevantes na tomada de decisdo do migrante.

Em oposicdo ao modelo classico anteriormente mencionado, a abordagem historico-
estrutural ndo concebia a mobilidade humana como escolha pessoal, mas sim como um
processo social, cujas causas, de acordo com Paul Singer (1998), sdo, em sua maioria, de

fundo econdmico:

[...] a migracdo é um processo social, deve-se supor que ele tenha causas estruturais
que impelem determinados grupos a se pdr em movimento. Estas causas sdo quase
sempre de fundo econbmico — deslocamento de atividades no espago, crescimento
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diferencial da atividade em lugares distintos e assim por diante — e atingem 0s
grupos que compdem a estrutura social do lugar de origem de um modo diferenciado
(SINGER, 1998, p. 52).

Entendida como consequéncia do processo de desenvolvimento do capitalismo, a

migracao passou a ser vista como um processo de ordem social, no qual:

a unidade de analise é o fluxo composto por individuos de determinado grupo
socioecondmico, que emana de estruturas societarias geograficamente delimitadas e
ndo como ato soberano ou soma das escolhas individuais (SOARES, 2002, p. 5).

Os dois vieses aqui expostos apresentam, cada qual ao seu modo, especificacdes e
limitacdes. A teoria neoclassica, ao afirmar que o ato de migrar nada mais € do que uma
escolha individual racional desconsidera os individuos que se deslocam fisicamente por
questdes ndo necessariamente financeiras, as chamadas migracGes historicamente
condicionadas, tais como perseguicdes religiosas, conflitos bélicos e grandes catastrofes. A
perspectiva historico-estrutural, vinculada a tradicdo marxista, por sua vez, ao levar em
consideragdo exclusivamente os fatores de ordem social, exclui os que se deslocam por
vontade prépria.

Nesta dissertacdo, distanciamo-nos de qualquer definicdo ortodoxa da migracéo,
partimos do pressuposto de que a mobilidade humana é, ao mesmo tempo, um fenémeno
social, politico e econdmico, melhor dizendo, um “fato social total” (SAYAD, 1998, p. 16),
que se da no cruzamento das teorias objetivas e subjetivas. Nas palavras de Abdelmalek

Sayad:

Por certo, a imigracdo &, em primeiro lugar, um deslocamento de pessoas no espaco,
e antes de mais nada no espago fisico; nisto, encontra-se relacionada,
prioritariamente, com as ciéncias que buscam conhecer a populagdo e o espago, ou
seja, grosso modo, a demografia e a geografia, e principalmente porque esta, ao
tratar da ocupacéo dos territorios e da distribuicdo da populagdo, inclina-se a anexar
aquela[...] Mas o espaco dos deslocamentos nao € apenas um espago fisico, ele é
também um espaco qualificado em muitos sentidos, socialmente, economicamente,
politicamente, culturalmente (sobretudo através das duas realizagGes culturais que
sdo a lingua e a religido) etc. (SAYAD, 1998, p. 15).

Esse pensamento esta em consonancia com Carmen Consuelo Martin Fernandez

(2007), quando esta afirma que:

Ao migrar ha uma mudanca de ambiente geografico, ambiente social e ambiente
humano, objetivo e subjetivo. Mas onde essas mudancas ocorrem com maior
intensidade? Quaisquer que sejam 0s niveis de impacto que vocé deseja enfocar, a
familia surge como um espago, tempo e lugar preferencial onde as relacbes
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humanas, identidades e redes sociais de trabalho, religiosas, de amizade, de
parentesco e transfamiliares sdo vivenciadas com maior intensidade no processo
migratério (MARTIN FERNANDEZ, 2007, p. 58, traducéo nossa).’

Em sua dissertacdo de mestrado, Luciano Prado da Silva (2010) informa a seus leitores
que na migracao ha:

Tensdo. Universos em tensdo. Encontro. Movimento. Choque — quem sabe, entre
espacos irreconciliaveis. Linguas, culturas que se embatem, digladiam-se, repudiam-
se, padecendo (as vezes) do engano de que se amainam suas rivalidades, seus
rancores; e mesclam-se. Ndo sem conflitos, rusgas, querelas. Nada se define pela
calma. H4 atracdo e repulsa. E 0 antigo e o novo sdo o mesmo. E o Outro. E, por
essa igual razdo, aceitam-se assim, detestam-se assim, amam-se desse modo,
negando-se também. O Um ao Outro. E a si proprios (SILVA, 2010, p. 41).

Situado em um espaco intersticial, a meio termo entre o nativo e o estrangeiro, afinal,
0 que € ser migrante? Responder a esta pergunta nao é uma tarefa facil, uma vez que se trata
de uma categoria sujeita a inimeras interpretacdes. Objetivamente falando, o migrante é um
ser sem lar, um individuo que, impelido pelas mais diversas situacdes, se vé obrigado a
enfrentar um processo de desterritorializacdo seguido de uma reterritorializacdo (DELEUZE
& GUATTARI, 1972). J& em termos existenciais, ele € um ser “atopos” (BOURDIEU apud
CURY, 2006, p. 12), deslocado, descentrado, desconstruido, aquele que ndo é nem “cidadao”
nem “estrangeiro”, nem “daqui” nem de “la”.

De acordo com Isidro Pereira (1998, p. 91), o termo atopia vem do grego Azomog, que
significa, entre outras coisas, insélito e inconveniente. Tomando como base a definicdo dada
por Pereira, o sentido de atopia extrapola a defini¢cdo geografica dada ao termo. Um individuo
atopos ndo é somente aquele que ndo tem patria em um sentido estritamente espacial, mas
também aquele que passa a viver em um ambiente insolito e que, ao habitar esse lugar
excéntrico, se opde aos costumes praticados na terra patria. Desse modo, ao fazer referéncia
tanto ao espago fisico quanto a&s subjetividades, a palavra migrante assume uma dupla
conotagdo. Nesse sentido, “pensar a mobilidade ¢ pensa-la em diversas escalas para tentar
compreender as contradi¢des que minam nossa histéria” (AUGE, 2010, p. 99).

Na concepgdo do antropdlogo Marc Augé, “se um lugar pode se definir como
identitario, relacional e historico, um espaco que ndo pode se definir nem como identitario,

nem como relacional, nem como histérico definira um ndo-lugar” (AUGE, 2007, p. 73). Ao se

% O texto original é: Al emigrar se produce un cambio de medio geografico, de medio social y de medio humano,
objetivo y subjetivo. Pero ¢dénde se ejecutan con mayor intensidad esos cambios? Cualesquiera sean los niveles
de impacto que se quieran enfocar, la familia emerge como espacio, tiempo y lugar preferencial donde se
vivencian con mayor intensidad las relaciones humanas, las identidades y las redes sociales, laborales, religiosas,
de amistad, de parentesco y transfamiliares en el proceso migratorio. (MARTIN FERNANDEZ, 2007, P. 58)
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deslocar, 0 migrante abandona suas raizes e torna-se temporariamente um “passageiro” do
ndo-lugar, fato que acarreta nele o sentimento de soliddo e de incompletude, que s6 se
extinguira quando for capaz de reterritorializar-se.

Stuart Hall (2016, p. 58, grifo do autor) faz coro com a teoria de Augé quando pontua
que o migrante se distancia de “modelos fechados, unitarios, homogéneos de ‘pertencimento
cultural’”. Ora, se 0 migrante se afasta de toda e qualquer concepgéo fechada, podemos inferir
que a caracterizacdo dicotdmica ndo da conta de explicar a condicdo cambiante dos que

migram. Nas palavras de Santiago:

Como “explicar” a “nossa constituicdo”, como refletir sobre a nossa inteligéncia?
Nenhum discurso disciplinar o podera fazer sozinho. Pela Historia universal, somos
explicados e destruidos, porque vivemos uma ficcdo desde que fizeram da historia
europeia a nossa estoria. Pela Antropologia somos constituidos e ndo somos
explicados, j& que o que é supersti¢do para a Historia, constitui a realidade concreta
do nosso passado (SANTIAGO, 1982, p. 17-18, grifos do autor).

A afirmativa feita pelo supracitado teérico corrobora com a ideia de que s6 € possivel
pensar a figura do desterrado por meio da mescla entre a visdo ontologica e objetiva do ser,
ndo implicando na escolha de uma em detrimento da outra, mas, sim, de sua concomitancia.
Apoiados nos trabalhos de Silviano Santiago e Homi Bhabha, acreditamos que o migrante se
situa em um espaco de encontro de duas culturas. Para Santiago, esse individuo estd em um
entrelugar™®, em um espaco intervalar a meio termo entre a cultura de seu lugar origem e a do
pais de acolhimento: “entre o sacrificio e 0 jogo, entre a prisdo e a transgressdo, entre a
submissdo ao codigo e a agressdo, entre a obediéncia e a rebelido, entre a assimilacdo e a
expressédo [...] (SANTIAGO, 2000, p. 26). Em O local da cultura (2010), Homi Bhabha
invoca algo semelhante quando fala a respeito do conceito de espaco limiar. O teérico propde
uma explicacdo que ultrapassa 0 metafisico e o subjetivo, ja que em sua concepcao o sujeito
migrante “é apreensivel somente na passagem entre contar/contado, entre ‘aqui’ e ‘algum
outro lugar’ [...]” (BHABHA, 2010, p. 212, grifos do autor). Assim, sugere pensar um espago
de significacdo cultural capaz de anular fronteiras totalizadoras que dizem respeito néo
somente ao espaco geografico, mas também ao meio social. Tanto para Bhabha quanto para
Santiago, a terceira margem “perturba manobras ideoldgicas através das quais comunidades
imaginadas recebem identidades essencialistas” (BHABHA, 2010, p. 211).

Como bem observou Bhabha, é no esbatimento das fronteiras que concepgdes

engessadas “de unidade”, “de pureza”, de culturas e identidades nacionais sdo desconstruidas,

10 A expressido “entre-lugar” foi cunhada por Silviano Santiago no ensaio O entre-lugar do discurso latino-
americano de 1971. A excecdo das citacBes, usaremos a ortografia vigente: entrelugar.
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uma vez que, ao estabelecer contato com pessoas de outra cultura, 0 migrante vivencia uma
nova realidade permeada por inimeras rupturas e “fragmentacdes do eu” (GIDDENS, 2002,
p. 176). Nos movimentos migratorios, por conta da necessidade de adaptacdo a nova terra, se
inicia um processo de transformacao das identidades, que se mostram como nédo sendo fixas e
imutaveis, mas sim aquelas que se fundam no duplo.

A respeito da identidade, Shirley de Souza Gomes Carreira (2019) afirma que um
aspecto fundamental da experiéncia migratoria é a redefinicdo das identidades que ocorre
quando os individuos deixam uma sociedade ou uma cultura e tornam-se parte de outra. Em A
identidade cultural na pés-modernidade, Stuart Hall (2011) chama a atencdo para o fato de
que a questdo da identidade esta sendo incansavelmente discutida na teoria social, cuja
tentativa é, entre outras coisas, desmistificar a ideia de identidade como sendo algo fechado e
acabado.

Antes do século XX, as discussdes sobre a identidade giravam em torno de questdes
puramente filosoficas, acreditava-se que sua organizagdo se restringia a uma esséncia
vinculada ao pensamento cartesiano de sujeito (mito fundacional). Posteriormente, na
Inglaterra, comecaram os estudos de identidade sob a égide do campo cientifico. Mas foi
somente a partir do advento dos estudos culturais que os debates sobre identidade foram
alavancados. Com isso, a identidade passou a ser enxergada ndo mais como um atributo

original, mas sim como construto forjado na interacdo do individuo com o meio:

A identidade é realmente algo formado, ao longo do tempo, através de processos
inconscientes, e ndo algo inato, existente na consciéncia no momento do nascimento.
[...] Ela permanece sempre incompleta, estd sempre ‘em processo’, sempre ‘sendo
formada’ (HALL, 2011, p. 38-9, grifos do autor).

Para Claude Dubar (2005), a nocao de identidade pode ser repartida em duas grandes
correntes, denominadas por ele como essencialista e nominalista. De acordo com a corrente
essencialista, também chamada de objetivista por Denys Cuche (1999), a identidade é uma
esséncia original preexistente ao individuo que esta “inscrita no patrimonio genético”
(CUCHE, 1999, p. 178) dos homens cujas caracteristicas sdo partilhadas por toda uma
comunidade. Segundo o sociélogo e antropdlogo, essa teoria esta pautada em uma concepcao
unica e exclusivamente objetivista. Na visdo de Cuche, trata-se de uma descrigao feita “a
partir de um certo nimero de critérios determinantes, considerados como ‘objetivos’, como a
origem comum (a hereditariedade, a genealogia), a lingua, a cultura, a religido, a psicologia

coletiva (a ‘personalidade basica’), o vinculo com um territorio, etc.” (CUCHE, 1999, p. 180,
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grifos do autor). Stuart Hall, nesse mesmo viés, argumenta que nesta concepgdo, propria do
sujeito do lluminismo, criou-se a ideia de estado-nacdo em que o individuo é descrito como

centrado e unificado e detentor de uma identidade inata e imutavel.

Uma cultura nacional é um discurso — um modo de construir sentidos que influencia
e organiza tanto nossas a¢0es quanto a concepgao que temos de nds mesmos (...). As
culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre “a nagdo”, sentidos com os quais
podemos nos identificar, constroem identidades. Esses sentidos estdo contidos nas
estérias que sdo contadas sobre a nacdo, memdrias que conectam seu presente com
seu passado e imagens que dela sdo construidas (HALL, 2011, p. 50-1, grifo do
autor).

Benedict Anderson (2005), em consonancia com os autores supracitados, pontua que a
ideia de identidade nacional imutavel nao passa de uma “comunidade politica imaginada”.

Nas palavras do cientista politico:

E uma comunidade politica imaginada — e que é imaginada a0 mesmo tempo como
intrinsecamente limitada e soberana. E imaginada porque até os membros da menor
nacdo nunca conhecerdo, nunca encontrardo e nunca ouvirdo falar da maioria dos
outros membros dessa mesma nacdo, mas, ainda assim, na mente de cada um existe
a imagem da sua comunh&o (ANDERSON, 2005, p. 25).

A corrente nominalista ou subjetivista, por outro lado, concebe a identidade ndo como
“aquilo que permanece idéntico, mas o resultado de uma identificagdo contingente” (DUBAR,
2005, p, 8). Nesta perspectiva, a identidade é compreendida a partir da sua mutabilidade, ela é
“poliglota, multiétnica, migrante, feita com elementos mesclados de varias culturas”
(CANCLINI, 1997, p. 142). Para Hall (2011), ela é formada e transformada no interior das

representacdes por meio das suas relagdes e interacdes com o outro. Em outras palavras:

As identidades culturais sdo pontos de identificagdo, os pontos instaveis de
identificacdo ou sutura, feitos no interior dos discursos da cultura e historia. Nao
uma esséncia, mas um posicionamento. Onde havera sempre uma politica da
identidade, uma politica de posi¢do, que ndo conta com nenhuma garantia absoluta
numa lei de origem, transcendental (HALL, 2011 p. 70).

Denys Cuche também defende a ideia de que a identidade se constrdi e se reconstroi

no interior das trocas sociais:

A identidade social de um individuo se caracteriza pelo conjunto de suas
vinculagdes em um sistema social: vinculado a uma classe sexual, a uma classe de
idade, a uma classe social, a uma nagao, etc. A identidade permite que o individuo
se localize em um sistema social e seja localizado socialmente (CUCHE, 1999, p.
177).
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Mas, diferentemente de Hall, ndo a enxerga como uma "celebragdo moével” (HALL
2011, p. 13). O socidlogo argumenta que a identidade ndo pode ser reduzida a uma escolha
individual arbitraria motivada por uma sensacdo de pertencimento a uma coletividade
imaginada, ja que sdo os “contextos sociais que determinam a posi¢do dos agentes, € por iSSO
mesmo orientam suas representacdes e suas escolhas” (CUCHE 1999, p. 182).

Em consonancia com a obra de Fredrik Barth (apud CUCHE, 1999), Cuche explica
que a identidade nao diz respeito somente aos individuos, uma vez que “ela € uma construgao
que se elabora em uma relacdo que opGe um grupo aos outros grupos com 0s quais esta em
contato” (CUCHE, 1999, p. 182). Assim chega a conclusao de que “ndo ha identidade em si,
nem mesmo unicamente para si. A identidade existe sempre em relagdo a uma outra”
(CUCHE, 1999, p. 183). Pelo seu carater relacional e relativo, a identidade € indissociavel da
alteridade: eu sei quem sou em funcdo da existéncia de um outro.

Ainda segundo Cuche, a identidade é também uma modalidade de categorizacdo
baseada na diferenca cultural que situa o individuo em um grupo social e o distingue dos
demais grupos. Sendo assim, ndo se pode negar o fato de que nem sempre as identidades
hibridas tém um carater positivo. Levando em consideracdo que toda identificacdo acompanha
a diferenciacdo, a identidade é ao mesmo tempo um mecanismo de inclusdo (identidade
positiva) e de exclusdo (identidade negativa). E um mecanismo de inclusdo quando o grupo
dominante ndo estigmatiza o grupo minoritario. Quando o inverso acontece, estamos diante de

uma identidade negativa:

Definidos como diferentes em relacdo a referéncia que os majoritarios constituem,
0s minoritarios reconhecem para si apenas uma diferenca negativa. Também se pode
ver 0 desenvolvimento entre eles dos fendmenos de desprezo por si mesmos. Estes
fendmenos sdo frequentes entre os dominados e sdo levados a aceitagdo e a
interiorizagdo de uma imagem de si mesmos construida pelos outros (CUCHE,
1999, p. 182).

De qualquer modo, tanto para Cuche quanto para Hall os deslocamentos e a
descentralizacdo dos individuos estdo fragmentando as paisagens culturais até entdo
concebidas como fornecedoras de solidas localizagdes. A contemporaneidade, caracterizada
por um processo sem fim de rupturas e fragmentagdes (HARVEY, 1989, p. 12 apud HALL,
2011, p. 16), implica sujeitos possuidores de ndo uma, mas de uma pluralidade de identidades,

que sao usadas em diferentes situacdes. Nas palavras de Hall:

[...] a identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia.
Ao invés disso, a medida em que os sistemas de significacdo e representacéo cultural
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se multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e
intercambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos
identificar — ao menos temporariamente (HALL, 2011, p. 13).

Nas palavras de Cuche:

Na realidade, como cada um faz a partir de suas diversas vinculacdes sociais (de
sexo, de idade, de classe social, de grupo cultural...), o individuo que faz parte de
varias culturas fabrica sua propria identidade, fazendo uma sintese original a partir
destes diferentes materiais. O resultado €, entdo, uma identidade sincrética e ndo
dupla, se entendermos por isso uma adi¢do de duas identidades para uma sé pessoa
(CHUCHE, 1999, p. 193).

2.1 Reterritorializacéo e aculturacdo

Toda migracdo implica a saida do lugar de origem e, consequentemente, a fixacdo em
um novo lugar. Gilles Deleuze e Félix Guattari, para intitular esses processos, criaram 0S
neologismos desterritorializagdo e reterritorializacdo. As terminologias criadas por esses
filésofos sdo entendidas como processos concomitantes e indissociaveis, uma vez que para
reteritorializar-se € necessario desterritorializar-se, ou seja, ndo existe construcdo sem

desconstrucéo:

Os ndmades sdo os desterritorializados por exceléncia. O némade ndo tem pontos,
trajetos, nem terra, embora evidentemente ele os tenha. Se o némade pode ser
chamado de o desterritorializado por exceléncia, € justamente porque a
reterritorializagdo ndo se faz depois. Para o nd6made, ao contrario, é a
desterritorializacdo que constitui sua relacho com a terra, por isso ele se
reterritorializa na prépria desterritorializagdo (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p.
56).

De acordo com Ana Paranhos (2010), o conceito de desterritorializagéo foi introduzido
inicialmente por Gilles Deleuze e Felix Guattari, principalmente, por meio da obra O Anti-
Edipo, publicada originalmente em 1972. Mas, antes de esclarecer o que os filésofos propdem
conceitualmente, torna-se necessario explicitar o conceito de territério, palavra primitiva que
da origem ao termo cunhado por eles. Sendo assim, parece-nos prudente iniciar a discussdo a
partir da definicdo da palavra territdrio, para que depois possamos analisar detalhadamente
esses conceitos.

No Minidicionario da Lingua Portuguesa, Evanildo Bechara classifica territério como

“um terreno extenso; area pertencente a um pais, estado, municipio; area geografica do Estado
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sobre a qual se exerce jurisdicdo” (BECHARA, 2009, p. 858). Diversos estudos mostram que,
durante muito tempo, o territorio foi pensado tal como a descricdo trazida por Bechara, como
sendo um mero suporte e substrato em que se assenta uma dada comunidade. Além disso, a
crenca na ideia do territorio como a personificacdo do poder, ligado ao Estado-nagédo era
bastante presente. Para Rogério Haesbaert (2007), o territorio € um espaco de poder tanto
politico quanto simbolico:

[...] abrigo fisico, fonte de recursos materiais ou meio de producdo; disciplinarizacdo
ou controle através do espaco (fortalecimento da ideia de individuo através de
espacos também individualizados); construcdo e controle de conexdes e redes
(fluxos, principalmente fluxos de pessoas, mercadorias e informaces)
(HAESBAERT, 2007, p. 28).

Essa perspectiva reforca o preconceito por conta da diferenca entre os sujeitos em que
temos “n6s” (como donos do territdrio) e os “outros” (aqueles que nao fazem parte dele).

Para Rogério Haesbaert e Glauco Bruce (2002), uma outra abordagem de territorio
bastante utilizada é denominada de naturalista ou biologicista, discutida a partir da
territorialidade dos animais. Nessa concep¢do, 0 homem, assim como 0s animais, teria
instintivamente a necessidade de ter um territorio fixo. Para Deleuze e Guattari tal concepcéo
ndo poderia ser aplicada ao homem, ja que este ndo possui um lugar exclusivamente seu de
pertencimento. Para eles, os homens “sdo do mundo”, ndo somente de uma parte pequena
dele.

A nocdo de territério deleuze-guattariana tem um sentido muito mais amplo, que
extrapola a definicdo trazida pela geografia, pela biologia e pela sociologia. Para os fil6sofos,
o territorio € atravessado, “de um lado a outro, por linhas de fuga que ddo prova da presenca,
nelas, de movimentos de desterritorializacdo e reterritorializacdo” (DELEUZE; GUATTARI,
1995, p. 71). Eles ressaltam que elas sdo linhas de rupturas capazes de gerarem 0s
movimentos de saida e entrada em um territorio, que, nesse sentido, deve ser entendido como

agenciamento, como um sistema percebido, enquanto campo de relagéo:

A nocéo de territorio aqui é entendida num sentido muito amplo, que ultrapassa o
uso que fazem dele a etologia e a etnologia. Os seres existentes se organizam
segundo territorios que os delimitam e os articulam aos outros existentes e aos
fluxos cosmicos. O territério pode ser relativo tanto a um espaco vivido, quanto a
um sistema percebido no seio do qual um sujeito se sente “em casa”. O territorio é
sinbnimo de apropriacdo, de subjetivacdo fechada sobre si mesma. Ele é o conjunto
de projetos e representaces nos quais vai desembocar, pragmaticamente, toda uma
série de comportamentos, de investimentos, nos tempos e nos espagos sociais,
culturais, estéticos, cognitivos (GUATTARI e ROLNIK, 1986, p. 323).



40

Diferentemente de uma concepgdo dicotdmica, eles afirmam que ao se deslocar
territorialmente, ou seja, ao se desterritorializar, o individuo sofre ndo s6 uma ruptura
espacial, mas também simbdlica. Espacial, pois de fato h4 uma saida fisica do territério.
Simbolica porque, ao fazer o movimento de saida do espaco fisico, 0s sujeitos migrantes
precisam reconstruir o lugar em um novo territorio. E valido ressaltar que na proposta de
Deleuze e Guattari ndo se deve “confundir a reterritorializagdo com a volta a um territorio
primitivo” (DELEUZE & GUATTARI, 1980, p. 91 apud PARANHOS, p. 152), nem
tampouco com a ideia de abandono das caracteristicas do lugar de origem. A proposta esta
baseada no cruzamento das caracteristicas trazidas da patria que ficou para tras e da pétria de
acolhimento, uma vez que esses sujeitos vdo criar uma relagdo com o novo ambiente, sem

perder as caracteristicas das relacdes estabelecidas com a cultura patria:

[...] o estrangeiro e o nativo se confundem em seus movimentos de territorializagao.
A desterritorializacéo e a reterritorializagdo se cruzam no duplo devir. Ndo se pode
mais distinguir o autéctone e o estrangeiro, porque 0 estrangeiro se torna autoctone
no outro que ndo o €, a0 mesmo tempo que o autdctone se torna estrangeiro a si
mesmo, a sua propria classe, a sua prdpria nagdo, a sua propria lingua: nés falamos a
mesma lingua, e, todavia, eu ndo entendo vocé.... Tornar-se estrangeiro a si mesmo,
e a sua prdpria lingua e nagdo (DELEUZE E GUATTARI, 1992, p. 141).

Para Rogério Haeshaert, o territorio deve ser pensado como uma espécie de “rizoma”:
g p p

O territério envolve sempre, a0 mesmo tempo, mas em diferentes graus de
correspondéncia e intensidade, uma dimensdo simbélico-cultural, através de uma
identidade territorial atribuida pelos grupos sociais como forma de ‘controle
simbdlico’ sobre o espago onde vivem (sendo, portanto, uma forma de apropriacéo)
e uma dimensdo mais concreta, de carater politico disciplinar: o dominio do espaco
pela definigdo de limites ou fronteiras visando a disciplinarizacdo dos individuos e o
uso/controle dos recursos ai presentes (HAESBAERT, 1997, p. 42).

A teoria de Deleuze e Guattari também é fundamentada por argumentos baseados no
conceito de rizoma. O pensamento rizomatico se opde a forma de pensar pautada em uma
perspectiva arborescente e unificada. De acordo com Rogério Haesbaert e Glauco Bruce, o
rizoma “é uma proposta de construgdo do pensamento onde os conceitos ndo estdo
hierarquizados e ndo partem de um ponto central, de um centro de poder ou de referéncia aos
quais os outros conceitos devem se remeter” (BRUCE & HAESBAERT 2002, p. 4). Ao
contrario do conceito arborescente de centralidade e poder, 0s rizomas ndo sdo
hierarquizantes, eles “ndo supdem nenhuma unidade, ndo entram em nenhuma totalidade e
tampouco remetem a um sujeito” (DELEUZE e GUATTARI, 1995). Assim, carregam

consigo a ideia de uma horizontalidade em que culturas diferentes coexistem de forma ndo
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hierdrquica. A relocalizagdo “engendra novos espagos, que enfraquecem os lagos
precedentes” (CANCLINI, 2007, p. 202).

Colocados o0s conceitos de territorio, seguidos da explanacdo a respeito das
terminologias deleuze-guattarianas, julgamos necessario apresentar também a distingdo que os
filésofos fazem entre desterritorializagdo e reterritoriazacdo absolutas e relativas. A
desterritorializacdo relativa seria aquela ligada ao socius. Trata-se do abandono de um
territorio fisico seguido de sua reterritorializacdo. Ja a absoluta esta ligada ndo sé ao espaco
fisico, mas também ao pensamento, a subjetivacdo e a negociacdo de identidades. Na visdo
dos filésofos, somente por meio da desterritorializacdo absoluta é possivel criar outro
territorio. Assim, para reterritorializar-se € necessario romper com 0 pensamento
arborescente, criando novos agenciamentos e novos encontros na patria de acolhimento. E
necessario aculturar-se.

Em “Migracgdo, Aculturacdao e Adaptacdo”, o psicélogo intercultural John Berry parte
do pressuposto de que “todo o comportamento ¢ formado, até certo ponto, pelo contexto
cultural dentro do qual o individuo foi criado e agora vive” (BERRY, 2004, p. 29). De acordo
com ele, os que migram, para viverem em uma comunidade que ndo é a sua de origem,
precisam passar por um processo chamado de aculturacdo, fenbmeno que ocorre como
resultado do contato entre os grupos, requerendo deles “varias formas de adaptagdo para ser
bem-sucedida” (BERRY, 2004, p. 29). A aculturacdo envolve dois ou mais grupos, gerando
consequéncias para ambos. Nesse sentido, tanto 0s grupos dominantes quanto 0s grupos nao-
dominantes sdo afetados pela zona de contato entre eles.

Ao longo da explanacdo, Berry afirma que em qualquer interacdo entre culturas um
grupo pode penetrar o outro ou simplesmente ignora-lo. Para o psicologo, 0 processo

inevitavel de aculturacdo pode se dar das seguintes maneiras:

QUESTAO 2:
BUSCA DE RELACIONAMENTOS DENTRE OS GRUPOS
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SEPARAGCAO  MARGINALIZACAO SEGREGAGAO EXCLUSAO

ESTRATEGIAS DE GRUPOS
NAO-DOMINANTES

ESTRATEGIAS DE
GRUPOS DOMINANTES
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Como é possivel observar na escala proposta por Berry, a aculturagdo se d& a partir de
varias estratégias de adaptacdo ao novo ambiente: assimilacdo, separacdo, integracdo e
marginalizacdo. A assimilacdo ocorre quando um grupo ndo dominante nega a identidade
forjada no lugar de origem e assimila completamente a cultura de acolhimento.

A integracdo, considerada por Berry a melhor estratégia de aculturagdo, consiste em
um processo simultaneo de manutencédo das raizes e de interagcdo com o grupo dominante. J& a
separacdo é gerada pelo apego a uma cultura de origem atrelado a falta de interesse em
interagir com o grupo dominante e a marginalizacdo ocorre mediante o desinteresse em
manter a cultura associado a repulsa pelo contato com outros grupos. Berry chama a atencédo
para o fato de que nem sempre a escolha depende do sujeito migrante. Em alguns casos, séo
0s grupos dominantes que ditam as regras de relacionamento.

Em relagdo a isso, Carreira e Pessanha (2015, p. 07) dizem que “quando ¢ o grupo
dominante que imp0e certas regras de relacionamento, ou mesmo restringe a interacdo, a
dimensdo ¢ outra, passando por estratégias que variam do multiculturalismo a exclusao”.
Segundo Berry, os grupos dominantes também adotam estratégias de relacionamento com 0s
grupos ndo dominantes, como, por exemplo, a aceitacdo por meio da assimilacdo — estratégia
denominada melting pot —, ou por meio da integracdo, compreendida como
multiculturalismo. Pode também haver algum grau de rejeicdo, que resulta na segregacéo, ou
uma rejeicao total, em que o grupo ndo dominante sofre um processo de excluséo.

Como ¢é possivel observar, tanto os individuos da patria de acolhimento quanto 0s
migrantes sdo afetados de algum modo pelo processo de aculturacdo, que ocorre em duas
dimensdes: a da manutencdo da propria cultura e a do envolvimento com outras culturas. De
todas essas estratégias, interessa-nos, em particular, a integracdo, ou seja, aquela em que o
migrante mantém lagos com a terra natal, embora interaja com a cultura da patria de adog&o.
Nas duas obras que examinaremos, 0s protagonistas passam por um processo de integracdo a
nova patria.

No processo de integracdo dos imigrantes, a principal barreira encontrada por eles é,
sem duvidas, a linguistica. Aprender a lingua de acolhimento assume um carater prioritario,
ndo sé porque é por meio dela que a comunicagdo com 0s outros individuos € estabelecida,
mas também por conta do carater simbdlico que ela carrega consigo.

Ao chegar ao pais de acolhimento, o imigrante precisa aprender rapidamente o idioma
para interagir com 0S outros sujeitos e inserir-se nas praticas sociais do novo lugar. Para

Maria José Grosso, nesta situagéo, a aprendizagem de uma lingua “surge como indispensavel
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para relacionar o processo da integracdo do sujeito com o desenvolvimento das suas
competéncias em lingua-alvo” (GROSSO, 2007, p. 2).

Em Identidade cultural na era da p6s-modernidade, Stuart Hall (2011), apoiando-se
em Lacan, refere-se a lingua enquanto simbolo, um sistema de representacdo. Nesse sentido,
falar uma lingua ndo é apenas expressar pensamentos e sentimentos, mas também uma pratica
simbdlica que pode acarretar exclusdo dos imigrantes. Queremos dizer com isso que, caso 0S
imigrantes ndo aprendam a lingua do grupo dominante ou ndo a dominem adequadamente,
além de ndo conseguirem estabelecer comunicacdo, sofrerdo preconceito ou intolerancia

linguistica:

O preconceito é a discriminacéo silenciosa e sorrateira que o individuo pode ter em
relagdo a linguagem do outro, é um néo-gostar, um achar feio ou errado um uso (ou
uma lingua), sem a discussdo do contrério, daquilo que poderia configurar o que
viesse a ser o bonito ou correto. E um ndo gostar sem acao discursiva clara sobre o
fato rejeitado. A intolerdncia, ao contrario, é ruidosa, explicita, porque,
necessariamente, se manifesta por um discurso metalinguistico, calcado em
dicotomias, em contrarios, como, por exemplo, tradigdo x modernidade, saber x ndo-
saber e outros congéneres (LEITE, 2005, p. 03).

Nesse viés, aprender o idioma da lingua de acolhimento é fundamental para que o
grupo ndo dominante seja aceito na sociedade de acolhimento e para que, consequentemente,
ndo sofra discriminacdo e intolerancia. Os imigrantes sentem na propria pele a urgéncia de
aprender a segunda lingua na tentativa de se encaixarem na nova pétria e de se sentirem
pertencentes aquele grupo. Para Sergio Carrera (2006), os “estrangeiros sdo obrigados a
‘integrar-se’ para que possam ter acesso a uma situa¢do juridica segura e para que sejam
tratados como membros do clube” (CARRERA, 2006, p. 5 apud BARRANTES, 2015, p.
132).



44

3 A MIGRACAO NARRADA NA LITERATURA DE POTENCIAL DESTINACAO
INFANTIL E JUVENIL

3.1 Memodria, historia e ficcdo

As obras que compdem o corpus literario desta dissertagdo tém como eixo a presenca
de protagonistas que ainda ndo chegaram a idade adulta e que vivem no exilio forcado. Séo
narrativas que se enquadram em uma corrente que foge da ideologia dominante e perpassam
os conflitos internos e as experiéncias traumaticas de seus protagonistas, revelando suas
angustias e questionamentos mais profundos diante da dor, do sofrimento e da pobreza
associados a experiéncia do deslocamento.

Stefano e Meninos sem pétria resgatam dados de registros histéricos que foram
incorporados a memoria coletiva. Sao narrativas de “ficcao hibrida, de carater documental,
cujo contexto ¢ a historia imediata” (CARREIRA, 2017, p. 23). Nas palavras de Julian Fuks,
sdo escritas que tratam de um real “acessado de maneira direta, convocado a participar da
ficcdo para que nao a deixe intercorrer em impertinéncia” (FUKS, 2017, p. 82).

Andruetto e Puntel, assim como tantos outros ficcionistas contemporaneos, com
intuito de narrar os infortdnios enfrentados pelos pequenos migrantes, evocam memorias
préprias e de outros na composicdo de suas obras, estabelecendo um intenso dialogo entre
memoria, ficcdo e historia. Para Walter Benjamin, as relagdes entre memoria e historia
presentes em narrativas que evocam os traumas dos individuos oferecem a oportunidade de
criticar o historicismo, definido como aquele que representa o passado tal como ele de fato
ocorreu. Para Seligmann-Silva, as narrativas que se reportam ao trauma “compartilnam, de
modo geral, varias de suas caracteristicas basicas, a comecar pela afirmacdo da necessidade de
narrar o ocorrido e a justificativa deste gesto como [...] um impulso para se livrar da carga
pesada da memoria do mal passado” (SELIGMANN-SILVA, 2008 apud CARREIRA, 2018,
p. 250-251).

Assim, ainda que abordem eventos histéricos, as obras que compdem o corpus deste
trabalho ndo visam a uma representacdo mimética do passado, uma vez que este, conforme
afirma Benjamin, ndo pode ser traduzido totalmente, pois “articular historicamente o passado
ndo significa conhecé-lo como ele de fato foi” (BENJAMIN, 1994, p. 2). Em “Narrar o

trauma — a questdo dos testemunhos de catastrofes historicas”, Seligmann-Silva (2003), em
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consonancia com Benjamin, afirma ser impossivel retratar os eventos da historia de forma
fidedigna, uma vez que todo discurso estd impregnado por coergdes, e que, sendo assim, a
ideia de neutralidade historica ndo passa de uma falacia. Em Minha guerra alheia, Marina
Colasanti (2010) chama a atencdo para o fato da impossibilidade de narrar os traumas tal
como ocorreram tendo em vista que a memoria € um mosaico falhado.

Contrariando o continuum da historia, Benjamin sugere uma alternativa dialética da
cultura que rejeita o conceito de histéria como sendo uma projecdo linear no tempo, uma
transmisséo encadeada e ndo problematica dos eventos. Para o critico alemao, a racionalidade
técnica presente no campo da histéria deve ceder espago as reminiscéncias, que, na contramao
de um sentido universal dos acontecimentos, oferece o entrecruzamento de diferentes visdes
de mundo, contrariando a politica do esquecimento.

Considerada um lugar de memorias individuais e coletivas, a literatura mostra ser o
espaco ideal para discutirmos questdes que giram em torno do ‘“‘sujeito migratorio, e as
consequéncias dos embates e entrecruzamentos culturais que surgem desse processo”
(SILVA, 2015, p. 16).

Nesse sentido, entendemos que a literatura vai além de “uma forma de expressdo e
uma construcdo de objetos semiologicamente autbnomos. [...] Ela representa uma dada
realidade social e humana” (CANDIDO, 1972, p. 805-806).

Karl Schollhammer corrobora a afirmacéo feita pelo critico literario Antonio Candido

ao dizer que

a literatura sempre teve importante papel de testemunho e de memoria [...] ao
oferecer vivéncias afetivas de realidades, que, em uma narrativa fria da historia,
frequentemente sdo reduzidas a escala pasteurizada dos eventos politicos ou
exploradas comercialmente na extrapolacdo midiatica de seus efeitos mais
espetaculares (SCHOLLHAMMER, 2015, p. 39).

Sendo assim, a leitura das narrativas calcadas no real proporciona olhares
diferenciados sobre os eventos histéricos que narram. Falamos, assim, de uma literatura capaz
de dizer “sobre ndés de um modo que as ciéncias e as estatisticas ndo podem fazer”
(ANDRUETTO, 2012, p. 54).

Partindo da premissa de que a presenca esmagadora do choque migratorio na
modernidade tardia exige uma poética que seja capaz de traduzir as aporias dos sujeitos, “o
preceito historicista da representacdo total do passado cede espaco a ideia de apresentacéo
enquanto construcdo a partir do presente” (SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 70). Assim, ndo
pretendemos dizer que o discurso literdrio é detentor da verdade a respeito dos traumas
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vivenciados pelos infantes migrantes no exilio. Longe disso, na nossa vis&o, tanto o discurso
historico quanto o literdrio sdo representacdes. A literatura e o materialismo historico se
assemelham na medida em que ambos séo narrativas ficcionais contadas pela 6tica de alguém.
A grande diferenca entre os dois discursos reside no fato de que enquanto a historia parte de
um ponto de vista hegemonico, a literatura contemporanea privilegia “a analise dos excluidos,
dos marginalizados e¢ das minorias” (POLLAK, 1989, p. 4). Para Michael Pollak, o
“enquadramento” dado pelo discurso historicista “serve para manter a coesdo dos grupos
[dominantes] e das institui¢des que compdem uma sociedade” (POLLAK, 1989, p. 9, grifo
nosso). Ja o enquadramento feito pela historia ndo oficial visa “superar a simples ‘montagem’
ideoldgica, por definicdo precéria e fragil” (POLLAK, 1989, p. 9, grifo do autor). Nesse Viés,
a narrativa literaria possibilita vislumbrar a relacdo entre histéria e memdria, evocando o que
Pollak chama de “memoria subterranea”.

Por romperem com o discurso hegemonico, os autores das narrativas escolhidas nesta
dissertacdo podem ser comparados com a figura do anjo da histéria de uma das teses do

ensaio “Sobre o conceito de historia”, de Walter Benjamin:

H& um quadro de Klee que se chama Angelus Novus. Representa um anjo que
parece querer afastar-se de algo que ele encara fixamente. Seus olhos estdo
escancarados, sua boca dilatada, suas asas abertas. O anjo da historia deve ter esse
aspecto. Seu rosto estd dirigido para o passado. Onde nés vemos uma cadeia de
acontecimentos, ele vé uma catastrofe Unica, que acumula incansavelmente ruina
sobre ruina e as dispersa a nossos pés. Ele gostaria de deter-se para acordar os
mortos e juntar os fragmentos. Mas uma tempestade sopra do paraiso e prende-se em
suas asas com tanta forca que ele ndo pode mais fechéa-las. Essa tempestade o impele
irresistivelmente para o futuro, ao qual ele vira as costas, enquanto o amontoado de
ruinas cresce até o céu. Essa tempestade é o que chamamos progresso (BENJAMIN,
1985, p. 226).

Os ficcionistas contemporaneos, ao debrugarem-se sobre os relatos dos vencidos, ao
olharem para trés, tal qual o anjo da historia, colocam em xeque a verdade histérica como
unico caminho e ponto de chegada. Esse pressuposto encontra embasamento na concepgédo
benjaminiana de que ndo ha natureza historica, mas possibilidades individuais que fazem a
historia.

Maria Teresa Andruetto e Luiz Puntel seguem o caminho proposto por Benjamin, ja
que, ao elegerem como objeto central de suas reflexdes as relagdes entre memoria, historia e
deslocamento, priorizando a andlise dos excluidos e das minorias, ultrapassam a “fixidez dos
registros historicos” (CARREIRA, 2019, p. 266).

Assim, diferentemente da historia oficial, trazem a tona a memoria dos silenciados

cuja tentativa ndo é a de fazer uma exegese da migracdo, mas sim de mostra-la “pelo angulo
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que ndo nos chega através dos noticiarios da tevé, o cotidiano” (COLASANTI, 2011). Para
Marina Colasanti, as imagens dos horrores do exilio forcado que nos sdo constantemente
servidos pela midia sdo constituidas “por flagrantes de agdes, fragmentos, uniformes
mimetizados, poeira, explosoes” (COLASANTI, 2011). O dia a dia é solapado, ndo €
mostrado. Sdo essas auséncias que os autores escolhidos abordam. E o fazem dando voz a um
segmento social que tem sido, ao longo do tempo, submetido a afasia, as criangas e jovens.
Trata-se de obras que, nas palavras de Manuel Rivas (2010), ddo forma aos
sentimentos e a visdo de mundo, desmascaram a privacdo social e espiritual. Para Rivas
(2010), elas sdo o espago de insurgéncia. Literatura insurgente é aquela que comunica “um
tipo de informacao essencial sobre 0 mistério humano que nao nos sera dada por outro jeito**
(RIVAS, 2010, p. 108, traducdo nossa). Nesse sentido, a literatura como escrita insurgente
afasta-se de uma mera funcéo pedagdgica, ela ndo é fuga, ndo salva, ndo educa. Nas palavras
de Nilma Lacerda, “ela ¢ portadora da perplexidade humana” (LACERDA, 2016, p. 3). Por
meio dela, é possivel penetrar no mundo e encontrar nosso lugar nele. Ainda para Lacerda, a
literatura € penhor e alento para os que vivem conflitos internos e externos e também conforta

aqueles gue porventura possam vivenciar sofrimentos semelhantes:

A literatura mostra-se territorio fidedigno as aspira¢cdes humanas voltadas a justica e
a liberdade; é penhor de alento para os que sofreram a injustica e baluarte de
confianca para os que vierem a sofrer tormentos semelhantes. As representacdes
literarias expGem, na barbarie, o horror que deve inspirar e convocam o leitor a
consciéncia (LACERDA, 2016, p. 2).

E nessa Gtica de insurgéncia que propomos a analise das narrativas que selecionamos

COmo corpus para esta dissertacao.

3.2 Stefano

A Argentina foi um dos destinos mais recorrentes para os italianos, que a viam “como
a terra prometida, onde os pobres recém-chegados poderiam encontrar a prosperidade e onde
a lingua ndo representava uma barreira a assimilacdo dos imigrantes no mercado de trabalho”

(SOLBERG apud LANZA & LAMOUNIER, 2015, p. 104). A grande disponibilidade de

1 0 texto no idioma original é: “um tipo de informacién essencial sobre o mistério do ser humano que non nos
chegara doutro xeito” (RIVAS, 2010, p. 9).
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terras e possibilidade de se tornar agricultor foi a principal motivacdo para esse fluxo
migratorio. E nesse contexto que se insere a novela Stefano, de Andruetto (2014), publicada
na Argentina, em 1975, e no Brasil, em 2009, pela editora Global. A narrativa gira em torno
da personagem titulo, que, por meio da memoria, narra a sua historia, desde a infancia, na
Italia, perpassando a emigracio para a Argentina, aos doze anos. E pelo desfiar da memoria
que a autora reconstroi um passado marcado pelo trauma de viver no exilio. Ao fazer isso,
Andruetto recupera memorias e sentimentos perdidos dos que se viram obrigados a migrarem
por conta da fome instaurada no p6s-guerra, remontando um passado do qual ndo presenciou,
mas de que indiretamente fez parte, na esperanca de compreender aqueles a sua volta e sua
relagdo com eles, em especial seu pai, imigrante italiano.

A partir dos elementos paratextuais'?, constatamos que a histéria familiar pessoal da
escritora esta presente ndo sé pelo fato de a personagem ter o mesmo nome de seu pai, 0 que
pode ser constatado por meio do cruzamento das informacgdes contidas no titulo e na quarta
capa da obra, mas também porque o pai de Andruetto, afetado pelos horrores da Grande
Guerra, migra do norte da Italia para a Argentina em 1948, na esperanca de ndo passar mais
fome, assim como a personagem Stefano. Em Por uma literatura sem adjetivos (2012),
Andruetto revela que seu pai, tal qual a personagem da ficgdo, precisou aprender o novo
idioma rapidamente, ainda no navio. Sabemos dessas informagdes ndo somente por conta dos
elementos peritextuais*®, que revelam nuances do pessoal no ficcional, mas também por conta

dos elementos epitextuais. De acordo com Gérard Genette, 0 epitexto é:

[...] todo elemento paratextual que ndo se encontra anexado materialmente ao texto
no mesmo volume, mas que circula de algum modo ao ar livre, num espaco fisico e
social virtualmente ilimitado. O lugar do epitexto é [...] em qualquer lugar fora do
livro — sem prejuizo, é claro, de uma inscricdo posterior no peritexto, sempre
possivel. [...] pode ser, por exemplo, em jornais e revistas, emissdes de radio ou
televisdo, conferéncias e coloquios, qualquer intervencdo publica eventualmente
conservada sob a forma de gravacfes ou textos impressos: entrevistas e conversas
reunidas pelo autor [...] (GENETTE, 2009, p. 304).

Em uma das muitas entrevistas concedidas a revistas, Andruetto revela que a novela

Stefano possui uma presenca muito forte da imigracdo do seu pai, “que veio da Italia; do que

12 para Gérard Genette (2001), os elementos paratextuais “compdem a materialidade por meio da qual um texto
se corporifica.”
13 Elementos paratextuais que estdo ao redor do texto.
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aconteceu com as pessoas quando elas vieram aqui, 0 que é se tornar um homem, estar

sozinho quando se é apenas um menino” (ANDRUETTO, 2009, tradug&o nossa)”™*.

E necessario destacar que Andruetto nio tem a pretensdo de convencer o leitor a
respeito da veracidade dos fatos narrados e que, embora a reminiscéncia afetiva conduza toda
narrativa, a obra ndo é copia fiel daquilo que foi vivido pelo pai da escritora, uma vez que
toda rememoracdo do passado é submetida a um processo de reconstrucdo. Para Aleida
Assmann, as “recordacdes estdo entre as coisas menos confiaveis que um ser humano possui”
(ASSMANN, 2011, p. 71).

Henry Rousso (2000), em consonancia com Assmann, afirma que a memoria € “uma
reconstrucdo psiquica e intelectual que acarreta de fato uma representacdo seletiva do
passado, um passado que nunca € aquele do individuo somente, mas de um individuo inserido
num contexto familiar, social, nacional” (ROUSSO, 2000, p. 94).

Em uma entrevista concedida a Galia Ospina Villalba, colunista da revista eletrénica
revistababar.com, Maria Teresa Andruetto afirma que o biogréfico esta presente ndo s6 na

novela ficcional Stefano, mas também em tantos outros titulos de sua autoria:

E justamente nesses livros que, parece-me, a cultura da (minha) infancia esta mais
presente. Ja estive em outros livros, em outras areas, talvez mais distantes do
biografico, mas nesses que vocé menciona e em um pequeno livro de poemas
chamado Kodak , o material ficcional tem sido a planicie, as formas de vida dos
descendentes de imigrantes, a melancolia dos povoados provincianos, enfim, tragos
e recortes que estiveram na minha vida, embora —como sabemos — o biografico na
ficcdo sempre se altera, estilhaca, se espalha e também esconde, nunca aparece
literalmente, porque o proposito ndo € contar a nossa prépria histéria (o que néo é
tdo interessante), mas em todo caso algo que estd na respiracdo, na respiracdo de
uma comunidade da qual podemos ter feito parte (ANDRUETTO, 2016)".

Em relacdo a sua estrutura, a narrativa se caracteriza como uma apropriagdo
contemporanea do romance de formagdo, do Bildungsroman, “que acompanha o

desenvolvimento da mente e do carater do protagonista desde a infancia até a idade adulta, em

%0 texto no idioma original é: “Una presencia muy fuerte de la inmigracion de mi padre, que habia venido de
Italia; de lo que le pasaba a la gente cuando venia aqui, de lo que es hacerse hombre, estar solo en otro pais
cuando uno es apenas un muchachito”.

15 0 texto no idioma original é: “Justamente en esos libros es donde, me parece, la cultura de (mi) infancia esta
mas presente. He ido en otros libros, hacia otras zonas, tal vez mas distantes de lo biogréafico, pero en estos que
mencionas y en un pequefio libro de poemas que se titula Kodak, el material de ficcién ha sido la llanura, las
formas de vida de los descendientes de inmigrantes, la melancolia de los pueblos de provincia, en fin rasgos y
zonas que han estado en mi propia vida, aunque —como sabemos— lo biogréfico en la ficcidn se altera siempre, se
astilla, se disemina y también se esconde, nunca aparece de modo literal, porque el propdsito no es contar lo
propio (que no es tan interesante) sino en todo caso algo que estd en el aliento, en la respiracién de una
comunidad de la que tal vez hayamos formado parte”.
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meio a uma turbulenta busca da identidade e do seu papel no mundo” (ADATIYA, apud
CARREIRA 2019, p. 147).

A novela esta dividida em quatro partes e, nelas, observamos a trajetoria percorrida
por Stefano, que se inicia com a despedida de sua mée e da terra patria e termina com seu
amadurecimento. A primeira parte da obra narra a ida de Stefano & América; a segunda parte
narra a chegada de Stefano em terras estrangeiras; a terceira focaliza sua vida como musico no
circo; e a quarta narra a morte de sua mée e seu encontro com Ema, sua esposa.

Formalmente desconstruida, sua estrutura narrativa rompe a linearidade temporal,
mesclando passado, futuro e presente a partir de duas narracGes que se inter-relacionam e
ocorrem em dois momentos paralelos. Trata-se de dois discursos bastante diferentes, contados
por narradores distintos. O primeiro narrador, heterodiegético, narra a historia da partida de
Stefano rumo a Argentina até 0 momento em que ele conhece sua esposa. J& 0 segundo € 0
proprio Stefano, o adulto migrante que decide narrar a esposa, Ema, sua trajetoria desde a
saida da Italia, percorrendo lares temporarios na Argentina, até chegar a Rosario, cidade onde
termina sua saga.

Diferentemente da narracdo feita pelo narrador heterodiégetico, os relatos feitos pelo
protagonista apresentam riqueza de detalhes e informagdes ndo mencionados pelo narrador de
terceira pessoa, que inclui lembrancas dos sofrimentos causados pela guerra, a escassez de

comida, flashbacks dos momentos que viveu com a mae:

Stefano aprende os tons e com isso vai-se a tarde. Quando escurece, diz a Moretti
que embora contra a vontade tem que ir, e que esse é o primeiro dia feliz que passa
na América.

Séo os olhos dela que voltam & noite e perguntam.

Os olhos dela, Ema, e sua saia preta.

Eu nunca sei o que lhe dizer.

Me pergunta: Por que vocé foi?

E eu ndo sei o que lhe dizer.

Estende a méo, e no sonho a mao ndo chega até mim.

E repete 0 meu nome: Stefanin, Stefanin [...] (ANDRUETTO, 2014, p. 41).

3.2.1 O di&dlogo com a Historia

Os dados histéricos incorporados a narrativa remontam a Italia do pos-guerra,

especialmente a primeira Guerra Mundial, cujo estopim se deu em 1914, quando 0s animos
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das principais poténcias europeias estavam acirrados por causa do assassinato do arquiduque

Francisco Ferdinando:

Tudo comecou em 28 de julho de 1914, simplesmente como um combate entre
Austria e Sérvia. A Russia, percebendo que a Sérvia seria derrotada, mobilizou seus
exércitos, para ajudar. No primeiro dia de agosto, a Alemanha, acreditando que a
Austria seria derrotada pela alianca de russos e sérvios, declarou guerra a RUssia.
Em 3 de agosto, a Alemanha, sabendo que os franceses se aliariam aos russos,
declarou guerra a Franca. Assim, em um periodo de seis dias, o conflito reuniu
Russia, Franga e Sérvia de um lado, Austria e Alemanha do outro [...] (BLAINEY,
2014, p. 203).

O conflito global foi dividido em dois grandes blocos: a Triplice Alianca, formada
pela Alemanha, Austria e Itdlia (até 1915), e a Triplice Entente formada pela Franca,
Inglaterra e Russia. Além desses, paises aliados também participaram da guerra, como 0
Brasil e os Estados Unidos, por exemplo.

Durante interminaveis quatro anos, milhdes de soldados de diversas etnias se
enfrentaram em uma batalha sangrenta. Em Experiéncia e pobreza, Walter Benjamin (1987)

afirma que, entre 1914 e 1918, viveu-se uma das mais terriveis experiéncias da histéria:

Na época, ja se podia notar que os combatentes tinham voltado silenciosos do campo
de batalha. Mais pobres em experiéncias comunicaveis, e ndo mais ricos. Os livros
de guerra que inundaram o mercado literario nos dez anos seguintes ndo continham
experiéncias transmissiveis de boca em boca. N&o, o fen6meno ndo é estranho.
Porque nunca houve experiéncias mais radicalmente desmoralizadas que a
experiéncia estratégica pela guerra de trincheiras, a experiéncia econémica pela
inflaclo, a experiéncia do corpo pela fome, a experiéncia moral pelos governantes.
Uma geracdo que ainda fora a escola num bonde puxado por cavalos viu-se
abandonada, sem teto, numa paisagem diferente em tudo, exceto nas nuvens, e em
cujo centro, hum campo de forgas de correntes e explosdes destruidoras, estava o
fragil e mindsculo corpo humano (BENJAMIN, 1987, p. 114-115).

Cidades foram destruidas, familias foram devastadas e a comida tornou-se escassa.
Né&o havia dividas: o caos estava instaurado. A narrativa de Andruetto ficcionaliza esse fato

historico:

N&o conheci meu pai, Ema.

Morreu no Piave, durante a guerra.

Dizem que a agua correu vermelha de tanto sangue dos soldados, o do

meu pai também. Quando nasci, j& havia morrido. Tudo o que me lembro sdo essas
cancOes que falam dos homens sangrando na dgua. E minha mée diz que morreu a
beira do Piave (ANDRUETTO, 2014, p. 16).

Ao final do conflito, a base aliada composta por Italia, Franca, Gré-Bretanha e Império

Russo saiu vencedora. Mas, apesar da vitoria, 0s paises envolvidos experimentaram
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consequéncias desastrosas, como a fome, as doencas e a falta de moradia. A economia italiana
foi brutalmente afetada apds a guerra. De acordo com Raquel Duaibs (2016), a economia
italiana era baseada na agricultura e, com a guerra, perdeu grande parcela de sua forca de
trabalho, fato que acarretou a ruina de inimeras familias “que nao tinham mais condi¢des de
trabalhar a terra e se sustentar” (DUAIBS, 2016, p. 7). A origem da fome que passou a assolar

0 pais é assim descrita na novela:

Uma vez Ihe perguntei: Que fazia papai antes da guerra?
Ela disse: Cuidava da vinha do coronel Nicolai.

E depois?, perguntei.

Ela disse: Depois 0 que?

O que aconteceu com a vinha?

Com a guerra, tudo se perdeu (ANDRUETTO, 2014, p. 33).

N&o havia o que comer, ndo havia trabalho. O que fazer diante de tal circunstancia?
Provavelmente essa pergunta foi feita por varias familias que ndo tinham o minimo para
sobreviver. Diante da fome, homens e mulheres viram a migracdo como uma possibilidade de
reverter a condigéo social na qual viviam. E, assim, deixaram a sua terra natal, em busca de

uma vida melhor.

3.2.2 A narrativa da migracao

Stefano é construido de modo a revisitar a histéria dos sobreviventes da guerra por
meio das lembrancas do protagonista. O menino, cujo pai fora morto durante a primeira
Guerra Mundial, na batalha do Piave®®, era ainda muito jovem quando, devido & escassez de
comida na terra patria, migrou para a Argentina. Fato que confirma o pressuposto de Stuart
Hall quando este afirma que a pobreza e a miséria sdo fatores que impulsionam “as pessoas
mais pobres do globo, em grande nimero [a acreditarem] na mensagem do consumismo
global, [acarretando nelas o desejo de mudanca] para os locais de onde vém os bens e onde as
chances de sobrevivéncia sao maiores” (HALL, 2011 p. 81, grifo nosso). A promessa de nédo
precisar mais comer “pombo morto”, ou de ndo ter mais que optar pela “clara ou pela gema

do ovo”, fazia com que Stefano visse a Argentina como o pais das oportunidades:

'8 Rio italiano que marcou a tltima linha de defesa da Italia na 12 Guerra Mundial.
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Em cima do montdo de palha havia uns galhos para o fogo. Uns

galhos, Ema, e um pombo morto.

Ela disse: Viu s6 0 que encontrei?

E eu a encarei.

Ela disse: vocé ndo acha que foi uma sorte, Stefanin?

E eu respondi: “Foi, mae”.

Ela disse: Viu que gordo?

E eu apalpei para ver o tamanho debaixo das penas, e embora ndo

me parecesse tdo gordo fiz que sim com a cabega (ANDRUETTO, 2014, p. 12).

Outras partes da narrativa buscam representar o cenario de extrema pobreza no qual a

Italia se encontrava por meio de descri¢cbes minuciosas, com riqueza de detalhes:

[...] s6 nos sobrou essa vaca, fazia frio em casa. Aqui, perto da estufa, a lembranga
daquele frio é mais intensa, Ema. Perguntei a ela: Vamos acender o fogo hoje? Mas
ela disse ndo. Por que ndo? Perguntei. Ainda ndo € inverno, disse. Ela tremia quando
disse isso (ANDRUETTO, 2014, p. 14).

Eu a vejo na cozinha: tira a 4gua da que ferve num latdo, joga a 4gua no pombo
morto e o depena com dedos habilidosos]...] quando esta limpo, o parte em quatro e
diz: D& para quatro dias. [...] quando volto, esta tirando fuba do saco. Mete a médo no
fundo e escuto o ruido da caneca raspando o fundo (ANDRUETTO, 2014, p. 17).

O que vocé quer? disse, o0 branco ou o0 amarelo?

Eu disse: O amarelo.

E ela guardou a clara para outra comida.

Debaixo da casa ficava o estabulo.

A gente se aquecia com os hélitos das vacas (ANDRUETTO, 2014, p. 36).

No auge da miséria, 0 menino decide sair de sua cidade, mesmo sabendo que
enfrentaria riscos, preferiu “ser diferente ou minoria em uma sociedade ou lingua” que ndo ¢
sua de origem e na qual jamais se sentira em casa, do que continuar a passar fome em Airasca,
uma comunidade italiana na cidade metropolitana de Torino, regido do Piemonte.
(CANCLINI, 2016, p. 59).

Agnese, mée de Stefano, ao contrario do filho, é demasiadamente apegada aos lagos

estabelecidos na terra natal, e opta por ndo acompanhar o filho, apesar da insisténcia dele:

N&o vou. Esta é a terra do teu pai.

E eu, Ema, ndo sei porque Ihe disse: A terra do meu pai nos mata de fome.

Ela gritou: N&o insulta! E escondeu o rosto para que eu ndo a visse chorar.

Eu me atirei a seus pés, e lhe beijei as méos, e pedi: Me perdoa, mée [...]
(ANDRUETTO, 2014, p. 22).

Foi no dia de So Bartolomeu, quando voltou da igreja.

Me perguntou outra vez: Voceé vai?

E eu, outra vez, respondi que sim.

Ela deu umas voltas na casa e se meteu na cozinha para preparar alguma coisa para o
jantar.

Quando a tive longe dos olhos, me animei a perguntar:
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Vocé vai comigo?
Nao, disse ela, e s6 disse ndo (ANDRUETTO, 2014, p. 30).

A recusa de sua mae, embora lhe cause imensa dor, ndo faz com que Stefano desista.
Partiria para o porto de Génova, no intuito de embarcar em um navio que o levaria a terra das
oportunidades. Stefano ndo tem a pretensdo de fazer da Argentina seu lar eterno, ele enxerga o
pais como um lugar transitorio, lugar para “ganhar dinheiro” (ANDRUETTO, 2014, p. 20).
Para Sayad (1998), a ideia do retorno & terra pétria esta na esséncia dos que migram,
encorajando o proprio ato de desterritorializar-se. Fato confirmado na narrativa: “Ela
perguntou: vocé vai voltar? / E ele respondeu: Daqui a dez anos” (ANDRUETTO, 2014, p. 9).
Mas, mesmo tendo certeza, pelo menos naquele momento, que retornaria, a “dor mutiladora

da separacao” (SAID, 2003, p. 46) ¢ avassaladora tanto para a mae quanto para o filho:

Me perguntou: VVoceé vai?

E eu respondi que sim.

Ela disse outra vez: Esta é a terra do teu pai.

E virou-se de costas para que eu ndo a visse chorar (ANDRUETTO, 2014, p. 39).

S6 depois de ultrapassa-la, quando soube que estava longe do alcance da mée,
Stefano enxugou os olhos com a manga do palet6 (ANDRUETTO, 2014, p. 9).

Stefano, juntamente com seus amigos Bruno, Pino, Ugo e Remo, parte rumo a
Génova. Os meninos ndo veem a hora de embarcar no navio. A viagem até o porto seria a pé,
ja que ndo tinham dinheiro para pagar um outro transporte. Durante o longo percurso, Stefano
ndo consegue ficar um segundo sequer sem pensar na mée, ele a vé em tudo e em todos.
Apenas 0 cansaco 0 impede de continuar pensando nela. Esgotados, 0s meninos decidem
descansar debaixo do alpendre de uma igreja. Acordam com frio e com fome, apds passarem a
noite inteira ao relento, pois s6 haviam comido alguns pedacos de pdo e tomado um pouco de
vinho na noite anterior. Perambulando pela cidade, os rapazes param a beira de uma horta na
tentativa de conseguir algo para comer. A senhora que os atende tenta, pelo menos em um
primeiro momento, expulsa-los, mas acaba desistindo e oferece uns pées aos garotos. Eles
comem e retomam a viagem, ndo sem antes ouvir as seguintes palavras da senhora: “Vamos
ver se mandam alguma coisa, que aqui todos vao embora e nem se lembram da gente!”
(ANDRUETTO, 2014, p. 10).

Finalmente, chegam ao porto e percebem que ha muitas pessoas que, assim como eles,
precisam enfrentar uma fila quilométrica para ter seus passaportes selados. Enquanto espera,
Stefano observa que, entre “as grades carcomidas” (ANDRUETTO, 2014, p. 13), amontoam-

se pessoas de diferentes tipos: mdes solteiras, criangas, ancidos, vilvas, que, assim como ele,
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impulsionados pela miséria, abandonaram seus lagos afetivos. O numero de migrantes é de tal
modo expressivo que ndo € possivel atender a todos no mesmo dia. O pequeno migrante e
seus amigos ndo tém outra alternativa a ndo ser esperar até o dia seguinte para que,
finalmente, possam concretizar seus sonhos.

No dia seguinte, enfim, conseguem o tdo esperado visto. O precério navio “El Syrio”
partira durante a madrugada. Na embarcagdo, Stefano e seus companheiros de jornada se
deparam com camarotes insalubres nos quais amontoam-se pessoas que dormem “em
beliches, e [algumas] no chao” (ANDRUETTO, 2014, p. 14, grifo nosso). No convés, Remo
conta a Stefano que ndo via a hora de reencontrar seu pai, pois ha seis anos ndo se viam.
Stefano sem encontrar nenhum rastro do seu, além da fotografia que a mae leva na roupa,
cala-se. A solidao e a alegria de Remo fazem Stefano sentir, como nunca havia sentido, a falta
do pai morto. Todos os seus amigos sabiam o que fariam na Argentina, menos Stefano. Estava
jogado a prépria sorte.

No meio da noite, os tripulantes sdo acordados por uma terrivel tempestade que faz o
navio naufragar. A iminéncia da morte aterroriza 0 menino, fazendo com que ele sé consiga
pensar na mae, “na vontade que lhe [tinha] de contar esse medo de morrer” (ANDRUETTO,
2014, p. 26, grifo nosso). Nesse momento de profunda dor e desespero, Stefano “gostaria que
sua mée chegasse no navio e o0 apertasse nos bragos e lhe dissesse, como quando era pequeno
e ainda nao sonhava com a América, dorme, que passa” (ANDRUETTO, 2014, p. 18). Mas
ele ndo pode dormir, o navio esta afundando; adultos e criancas estdo morrendo afogados.

Stefano esta certo de que ndo sobrevivera. A agonia do menino é descrita da seguinte forma:

— Caiu um raio na hélice!

O grito cresce com a labareda que comegou na proaf...]

— Para os botes! Todos para os botes!

Mas ndo ha botes para todos [...].

[...] Alguém grita:

— Aqui, Stefano!

E Pino. Atira ao mar as mesas do bar e manda os outros saltarem.
Stefano se joga atras dele, da bragadas enlouquecidas para alcancar
uma mesa e, quando a alcanca, se deita de barriga para baixo e se
deixa levar pelo mergulhar [...] (ANDRUETTO, 2014, p. 19).

Contrariando o curso natural da tragédia, Stefano sobrevive ao naufragio, mas,
infelizmente, um de seus amigos, Remo, morre afogado. O menino que desde muito cedo teve
que aprender a lidar com perdas e auséncias, precisara aprender a conviver com mais uma, a

perda fraternal.
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Ap6s dias a deriva, Stefano finalmente ¢é resgatado: “enrolado em cordas, ¢ icado para
o convés, revirado como um saco de batatas e envolto em cobertores” (ANDRUETTO, 2014,
p. 21). Ao recobrar a memoria, lembra de tudo o que aconteceu, lembra de que no navio
viajavam “seus amigos, viajava uma mulher que amou em sonhos, ¢ Ugo, na sua cabeca a
musica de Ugo volta a tocar” (ANDRUETTO, 2014, p. 22). Mais uma vez Stefano se sente
solitario, sem ninguém.

Finalmente, aporta na Argentina e, rapidamente, é encaminhado para um hotel de
imigrantes, espaco intercultural por exceléncia. Na entrada do albergue, ouve alguém lhe
chamar. A principio ndo reconhece a voz, mas ¢ Pino “que o abraga, chora e ri”
(ANDRUETTO, 2014, p. 26). Assim como Stefano, milagrosamente, sobreviveu a tragédia. O
albergue para o qual foram encaminhados € descrito pelo narrador como sendo aterrorizante e
insalubre. O quarto destinado a Stefano é escuro e umido (ANDRUETTO, 2014, p. 26). O
protagonista s6 poderia ficar |4 por cinco dias, uma vez que era necessario ceder lugar para
mais pessoas vindas de longe. Nesse lugar de transito, Stefano faz amizade “sem saber como,
com uns galegos que limpam peixe perto da costa” (ANDRUETTO, 2014, p. 27). Amizade
que durou pouco, tendo em vista que Stefano ndo podia ficar muito tempo ali, faltavam
apenas trés dias para ter que deixar o albergue.

Do hotel dos imigrantes, Stefano e Pino vao até Montenievas para trabalhar nas terras
do tio de Pino. No caminho para a fazenda, o pequeno migrante vivencia breves momentos de
pequenas alegrias, a comecar pela paisagem paradisiaca do lugar. Stefano e Pino nunca
haviam visto animais soltos pastando, nem haviam visto, como veem agora, 0 horizonte e 0
sol 14 longe, escondendo-se: “E verdade que as vacas andam soltas, vacas pretas, uma
quantidade de vacas, e a tarde o sol tinge tudo de vermelho” (ANDRUETTO, 2014, p. 29). A
fartura de comida na fazenda também chama a atengdo do menino. Acostumado a comer péo

amanhecido com agua, Stefano espanta-se ao ser recepcionado com um verdadeiro banquete:

No patio estdo assando porco. Minha mée dizia: queimar a carne é pecado. Jogam
nele uma mistura que cheira a alho e vinagre. Minha méae dizia: jogar fora o pao leva
ao inferno. No véo da porta, entre a varanda e a cozinha, dizia: ndo esbanjes comida;
dizia: se vocé comer manteiga com os dentes nunca terd nada. Stefano ndo sabe se
olha o que estdo assando la fora ou o que a tia Doméncia bate 14 dentro sobre a
mesa.

Quantos ovos! O que esta fazendo?

—Um pudim.

— Tantos? (ANDRUETTO, 2014, p. 31).

A passagem citada revela que, apesar da alegria de ter comida a mesa, 0 menino nao

consegue apagar da memdria o tipo de alimentacdo consumida na Italia. Os dois ambientes
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sdo vividos simultanecamente, ja que “para o exilado, os habitos de vida, expressdo ou
atividade no novo ambiente ocorrem inevitavelmente contra o pano de fundo da memoria
dessas coisas em outro ambiente” (SAID, 2003, p. 58). Outros trechos da narrativa confirmam
a perspectiva de Said: “Maria fez polenta com molho, natas e chourigo. Ele lembra a polenta
que comia com sua méae, aquela dura como pdo. Que estar4d comendo agora sua mée, com
guem estara comendo. Ja sao trés cartas sem resposta” (ANDRUETTO, 2014, p. 50).

Ao entrar em um bar para beber um copo de vinho e comer anchovas verdes, Stefano

lembra que, antes da escassez de comida, na sua casa, comiam muitas anchovas:

Depois apoia os cotovelos no balcdo do bar junto a outros homens e, como eles,
pede um copo de vinho e anchovas verdes. Antes, a nossa casa cheirava a anchovas
ao molho verde, minha casa do outro lado do mar, Ema, a casa da minha mée. Ela
picava alho com o faco curvo de dois cabos, e eu subia na sua saia preta, no nariz o
cheiro de alho, e salsa, e vinagre (ANDRUETTO, 2014, p. 35).

E na fazenda também que o adolescente se envolve com Lina, a filha de Vittorio, dono
da fazenda. Os dois até fazem alguns planos para o futuro. Mas mesmo esses momentos de
felicidade ndo sdo capazes de amenizar o vazio que Stefano sente. Para Said, “as realizacdes
do exilio sdo permanentemente minadas pela perda de algo deixado para tras” (SAID, 2003, p.
58).

A presenca esmagadora do passado atormenta o menino. O pequeno migrante é
constantemente amedrontado pelos fantasmas do seu passado, principalmente pela figura da
mde deixada para trds. A voz da progenitora, como se fosse um fantasma, assombra Stefano
de tal modo que faz com que um terrivel sentimento de culpa inunde sua alma. Fato que pode

ser observado nos seguintes trechos:

A noite, nos sonhos, minha mée ainda pergunta: Por que vocé foi embora? Pergunta
por que vocé foi embora e eu ndo sei o que lhe dizer. Pergunta se sou feliz, e eu ndo
sei 0 que lhe dizer (ANDRUETTO, 2014, p. 48).

Ela pergunta: vocé vai embora? E eu ndo sei o que dizer. Volta nos sonhos e
pergunta; Vocé vai embora? E eu, Ema, ndo sei o que lhe dizer. SO sei que teria
gostado de trazé-la comigo. E a voz dela que volta & noite. Volta, Ema, e pergunta se
estou feliz (ANDRUETTO, 2014, p. 49).

Agora que estou aqui ao teu lado, Ema, e te vejo acender o fogo, o passado volta
como se nunca tivesse ido embora. Volta essa lembranga que ndo acaba... Volta
como agua, e te molha, e me molha... (ANDRUETTO, 2014, p. 61).

A rememoracdo perdura por toda narrativa e, quando evocada, aparece com uma forca
que lhe causa profunda tristeza. Stefano se vé psicologicamente perseguido por um tempo

remoto que ndo consegue esquecer, carregando consigo todos os traumas de um passado
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marcado pela dor da perda do pai na batalha do Piave, pela fome enfrentada logo apds a
primeira Guerra Mundial, pelo remorso de ter deixado a propria mae e, sobretudo, pelo
abandono do lugar de origem. O exilio, segundo Said, ¢ uma “fratura incuravel entre um ser
humano e um lugar natal, entre 0 eu e seu verdadeiro lar: sua tristeza essencial jamais pode
ser superada” (SAID, 2003, p. 46).

Embora a novela ndo mencione de forma explicita, a barreira linguistica também é um
dos desafios enfrentados pelo protagonista de Andruetto. Ousamos dizer que provavelmente
foi a primeira dificuldade encontrada, ja que desde a partida, ainda em Génova, no navio El

Syrio, Stefano precisou interagir com outras pessoas que nao falavam o mesmo idioma:

O olhar de Stefano vara o que tem a frente; depois pergunta pelos outros, mas o
homem fala uma lingua que ele ndo entende [...] Ele ndo entende o que o homem
diz. S6 quer saber o0 que aconteceu com seus amigos, e faz perguntas, mas o homem
tampouco entende (ANDRUETTO, 2014, p. 21-22).

Repentinamente, para se adaptar ao novo lugar, 0 menino se viu obrigado a aprender o
espanhol. Tratava-se de uma questdo de sobrevivéncia. Cabe ressaltar que, apesar disso, 0
menino ndo abandonou completamente o idioma de origem. Frequentemente, recorria ao
idioma italiano, principalmente quando entoava can¢des da patria deixada para tras, como
uma forma de manutencao da heranca cultural. Em algumas passagens da narrativa, é possivel
observar a falta que a lingua patria Ihe faz. Quando surge a oportunidade de conhecer um
imigrante italiano, a primeira coisa que Stefano pensa € que podera, finalmente, conversar no
seu proprio idioma com alguém. Apd6s conhecer o musico italiano Aldo Moretti, Stefano
verbaliza que aquele “¢ o primeiro dia feliz que passa na América” (ANDRUETTO, 2014, p.
41).

O sentimento de rejeicdo e a inadequacdo também sdo enfatizados ao longo da
narrativa. Em muitas passagens da obra é possivel perceber que o adolescente é tratado com
diferenca e desprezo. O jovem se da conta de que até mesmo o seu patrdo, também imigrante,
o trata com diferenca. A narrativa ndo fornece detalhes, mas pela forma como é construida, é
possivel depreender que Vittorio chegou da Italia ha alguns anos, e que certamente sofreu
preconceito, foi humilhado e tratado pelos individuos da patria de acolhimento com
discriminacdo. Mas mesmo tendo sofrido os efeitos colaterais de ser um imigrante, Vittorio,
por vezes, demonstra preconceito para com pessoas de outras etnias. Nossa afirmagdo pode

ser comprovada quando Stefano diz ao patrdo que deseja comprar um saxofone que viu em
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um breché. Prontamente Vittorio responde que para cantar “Piemontesina bella™’

néo precisa
do saxofone e que esse instrumento ndo seria para musica italiana, mas sim para “musica de
turco”. A fala de Vittorio ¢ marcada pelo desdém e pelo preconceito, ¢ possivel perceber que
no seu discurso a diferenca é vista como subalternidade. Com Stefano ndo era diferente, ao
invés de se compadecer do menino e ndo o tratar como diferente, j& que sentiu na prépria pele
esse sentimento, o fazendeiro reproduz as mazelas sofridas. Neste trecho da obra, Stefano

percebe o tratamento diferenciado que recebe por parte de Vittorio:

As coisas mudaram nesses meses: Pino ndo estd com ele no alpendre onde dormem
0s pedes, estd na casa com seu tio. Stefano sabe que ndo vdo mais comprar um
pedaco de terra, nem vdo juntos a parte alguma [...] Stefano [...] € mais um entre 0s
pedes, e sabe que vai ter que trabalhar duro por um pedaco de terra (ANDRUETTO,
2014, p. 33).

A passagem supracitada dimensiona a sensacdo de inferioridade experimentada por
Stefano. E nesse exato momento que 0 menino sente que Vittorio e os outros da fazenda
pertencem ao Seu meio, mas que O inverso nao acontece. Ele é somente mais um, o
subalterno, o diferente, o0 estrangeiro, o deslocado. Rejeitado, o adolescente chega a concluséo
de que ele ndo fazia parte daquela familia, e que, por mais que se esforcasse, jamais seria
visto como igual. Sobre isso, Said diz que a migracao “jamais se configura [para o migrante]
como o estado de estar satisfeito, placido e seguro” (SAID, 2003, p. 58, grifo nosso).

Desse modo, a tao idealizada metropole da Argentina, pais que “acolhe” ndo somente
Stefano, mas também a tantos outros imigrantes, longe de ser um locus amoenus, a terra das
oportunidades, mostra-se rapidamente tdo somente como sendo lacunar, lugar da soliddo, do
anonimato, do abandono, das incertezas que Ihe causam medo, receio e aporias. No novo pais,
Stefano se vé em uma situacdo de isolamento social, sem familia, sem pétria.

Em Reflexdes sobre o exilio, Said (2003) faz uma indagacdo que julgamos ser de
extrema importancia explicitar aqui. Parafraseando a pergunta do critico literario: como é
ficar e viver em um lugar, sabendo que se pertence a ele mais ou menos para sempre? Na
novela, Stefano se vale de algumas estratégias para minimizar a soliddo e suportar tanto a
fronteira fisica quanto a fronteira simbdlica.

Uma das saidas encontradas pelo jovem migrante é a de buscar nas pessoas algumas
semelhancas com seus entes queridos. Dessa forma, o ancido Moretti, seu professor de

mausica, se converte “nos amigos que perdeu, no pai que perdeu, no irmido que ndo teve”

7 Titulo de uma musica italiana.
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(ANDRUETTO, 2014, p. 42). Este é um efeito colateral do exilio: situacdes inospitas
fazem com que os seres humanos deem novos significados a coisas € a pessoas.

Stefano também busca manter o vinculo com a Italia por meio das canc@es italianas
gue entoa, em uma tentativa de preservacao da identidade cultural. Fato observado ao logo de

toda a narrativa:

Scrivimi...

Non lasciarmi pid pena® [...]

[...]na frase un rigo appena/

Calmeranno il mio dolor. /

Tu non scrivini e non torni, /

Tu se fatta di gelo™ [...] (ANDRUETTO, 2014, p. 11-12).

[...]Scrivimi, sara forse 1’ addio
Che vuoi dare al cuor mio.
Scrivimi, se Felice sei tu® [...] (ANDRUETTO, 2014, p. 41).

De acordo com Carreira, trata-se de uma alternativa adotada por muitos individuos
desterritorializados, uma vez que “na desterritorializacdo, h4 que recriar em terra estrangeira o
vinculo com a terra natal” (CARREIRA, 2011, p. 25 apud CARREIRA 2013, p. 96). Ainda
em relacdo as musicas presentes ao longo da narrativa, percebe-se que elas tém a ver com o
estado de espirito do protagonista. No inicio da trama, quando acreditavam que a viagem para
Buenos Aires seria a grande oportunidade de mudar sua condicdo financeira, Stefano e seus
amigos cantaram musicas alegres, demonstrando, assim, felicidade e esperanca de dias

melhores:

Ciao, ciao, ciao,

Morettina bela ciao,

Ma prima di partire

Um bacio ti voglio dar...

Mamma mia damimi cento lire

Che in America voglio andar® [...] (ANDRUETTO, 2014, p. 10).

Ja quando a saudade abatia sua alma, as can¢des eram mais saudosistas, impregnadas
de dor, de tristeza. Eram cangOes que falavam de perdas, vazios e incompletudes. Tanto as
cancdes tristes quanto as alegres entoadas por Stefano podem ser entendidas como um modo

de suportar o choque cultural. Nesse sentido, a musica se configura naquilo que Graciela

18 Escreve-me... / ndo me deixe penar...

19 _.uma frase ou s6 uma linha/acalmariam a minha dor. / N&o escreves nem voltas, / tu és feita de gelo...

0 Escreve-me, seré talvez o adeus/ que quer dar ao meu coragéo. / Escreve-me, se estas feliz.

2! Tchau, tchau, tchau/ linda morena tchau/ mas antes de partir/ um beijo quero te dar/ minha méae me dé cem
liras/ que para a América quero ir/ que para a América quero ir[...]
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Montes (1999, p. 52) chama de frontera indémita, um espac¢o intermediario entre a loucura do
eu e a tirania do outro: “Uma fronteira espessa, que tudo contém, e independente: ndo
pertence ao interior, as subjetivagdes puras, nem ao exterior, ao mundo real ou objetivo”
(MONTES, 1999, p. 52, traducdo nossa)®.

A medida que a narrativa evolui, percebemos que Stefano, cansado de ser
inferiorizado por Vittorio, decide abandonar a funcdo de pe&o para tornar-se saxofonista em
uma companhia de circo. La, o jovem se sente mais acolhido, uma vez que as pessoas que
foram se agregando ao picadeiro sdo, assim como ele, migrantes: “Um dos palhagos é
hangaro, o domador e o velho Lucca sdo de Lignano, e a contorcionista ¢ brasileira”
(ANDRUETTO 2014, p. 53).

Em meio a tudo isso, Stefano tem que encarar os ritos de passagem da adolescéncia
para a vida adulta, aprendendo a lidar com a propria sexualidade. O jovem, que embarca no
navio como crianga, torna-se homem na Argentina. Nesse sentido, Stefano também migra da
adolescéncia para a vida adulta, o que reforca a concepgao da narrativa como uma apropriacao
do romance de formacao.

O primeiro contato com o sexo oposto se da de maneira simbolica, ainda na Italia, no
momento de transicdo entre a terra pétria e a terra de acolhimento. E no navio El Syrio que
Stefano conhece Gina, mulher que preenche os seus sonhos. Ele nunca chegou a tocé-la
fisicamente; a relacdo entre os dois se deu por meio de sonhos erdticos. Até entdo o menino
nunca havia sonhado com mulher alguma. Quando conta o sonho ao amigo, Stefano ruboriza
e teme que o confidente faca alguma piada, revelando, assim, sua até entdo inocéncia em
relacdo a sexualidade.

No albergue dos imigrantes, Stefano tem contato com algumas mulheres migrantes
que, por questdes financeiras, se prostituem em troca de “qualquer dinheiro” (ANDRUETTO,
2014, p. 27). Stefano e Pino ndo cedem as investidas de uma das mulheres porque nao tém
nem “uma lira” para paga-la, sendo assim, a moga “deixa de se oferecer, d& um sorriso um
pouco triste e promete, esfregando uma méo entre as pernas: — Outro dia te empresto esta
coisinha” (ANDRUETTO, 2014, p. 27). No dia seguinte, a “mulher da boca grande”, como ¢
chamada por Stefano, percebendo a tristeza do adolescente, permite deixa-lo toca-la, mesmo
sabendo que ndo recebera nada por isso: “Que é que vocé tem?, pergunta ela, e ele a olha. E a

primeira vez?, pergunta ela, e ele faz que sim com a cabeca. Deixa comigo, repete, e ele se

22 O texto original é: Una frontera espesa, que contiene de todo, e independiente: que no pertenece al adentro, a
las puras subjetividades, ni al afuera, el real 0 mundo objetivo (MONTES, 1999, p. 52).
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abandona, empunhado por ela, a da boca grande, a que ndo tem nome” (ANDRUETTO, 2014,
p. 28).

Apesar de o nosso estudo focalizar a figura do protagonista, abrimos aqui um
paréntese para mencionar a situacao degradante vivida por muitas mulheres imigrantes. Assim
como os homens, as mulheres também migram no intuito de conseguir trabalho na nova
patria. Mas, na maioria das vezes, o sonho néo se concretiza da forma como era esperado. Na
narrativa, somos informados que os imigrantes tinham apenas o prazo de cinco dias para
conseguir um emprego e que, passado esse tempo, precisariam deixar o albergue que o0s
acolhia. Desesperadas, as mulheres que ndo conseguiam emprego nesse meio tempo viam a
prostituicdo como a Unica saida para garantir o sustento.

Voltando a falar do processo de amadurecimento do protagonista, ndo podemos deixar
de mencionar o seu relacionamento com Lina, filha do seu patrdo Vittorio. Foi paixdo a
primeira vista. Para além de uma simples atracdo fisica, Stefano acaba nutrindo um
sentimento avassalador pela moca, que se torna sua confidente. Com Lina, se sente a vontade
para compartilhar os infortlnios vivenciados na Italia e as lembrancgas que carregava nédo so6
da patria, mas também de Agnese, sua mae. Stefano chega a cogitar a ideia de casar-se com a
moca, mas, apesar de améa-Ila, acaba desistindo do enlace matrimonial, porque se da conta de
que, por mais que se esforce, jamais conseguira proporciona-lhe o mesmo padréo de vida ao
qual estd acostumada. Além disso, Stefano ndo aguenta mais suportar 0s maus-tratos de
Vittorio, pai de Lina. Este mesmo considerando o rapaz um ser inferior, permitiria o
casamento, pois, assim, ndo precisaria mais pagar pelos seus servicos.

Outra mulher fundamental na vida de Stefano é Tersa, mulher que conhece no circo e
com quem tem a primeira relacdo intima. Ha de se ressaltar que, no albergue, ndo houve a
concretizacdo do ato sexual em si. Apesar de 0 menino dizer a Tersa que ndo era virgem, foi a

primeira vez que 0 menino copulou:

—Vocé ja fez alguma vez? — perguntou para ele.

Stefano disse que sim. Ela ndo acreditou; tirou-lhe os sapatos, abriu-lhe a camisa, a
braguilha...E o tempo todo lhe disse: Se faz assim... assim.

—Vocé vai depressa demais- o repreende depois (ANDRUETTO, 2014, p. 59).

Tersa tem vinte e oito anos e também é imigrante. Oriunda da cidade de Cardigan, no
Pais de Gales, ela, impulsionada pela pobreza, migrou com a mae para a Argentina com a
finalidade de trabalhar na granja de uns parentes distantes. Na Argentina, a mée de Tersa

conheceu um senhor, Juarez, um homem casado que lhe fez juras de amor. Fragilizada e
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carente, a senhora acreditou em cada palavra proferida por ele. Tersa conta a Stefano que o
velho Juarez fazia muitas maldades com sua mée. Chorando, a jovem resgata a memdria de
guando ainda era crianca, de um momento em que ela e a mée se sentiram mutiladas quando
Juarez tentou apagar de todas as formas os lagcos que elas mantinham com o pais de origem:
“rasgou as fotos que a gente tinha, diz, destrocou minha boneca de pano, 0 pouco que
trouxemos do Pais de Gales, para que ndo nos restasse nem a sombra. Sé por gosto, para nos
magoar” (ANDRUETTO, 2014, p. 65). Stefano compadece-se de Tersa, pois, assim como ela,
também teve sua infancia de certa forma roubada. Decide que com Tersa formaria uma
familia: “Stefano havia pensado em Tucuman como uma cidade onde ficar, onde esquecer
esse jeito de ir sem nada de um lugar para o outro” (ANDRUETTO, 2014, p. 68). Os jovens
passam a fazer planos para o futuro: “Stefano pensa que poderia encontrar trabalho na banda
municipal, talvez precisem de um instrumento de sopro. Os dois poderiam se arranjar em uma
pensdo...” (ANDRUETTO, 2014, p. 64).

Mas tudo muda, quando, algum tempo depois, Stefano recebe a noticia de que sua mée
havia morrido de tuberculose, na Italia: “Aquela noite, eu jogava cartas com Pippo e ouvi meu
nome. Alguém veio e me perguntou Se eu era quem eu sou, e entdo me disse que minha mae
havia morrido (ANDRUETTO, 2014, p. 66). A noticia o dilacera: “E eu gritei, como ela
gritava: Maledeto Cristoforo Colombo que descobriu a América!” (ANDRUETTO, 2014, p.
66). A lembranca de Agnese estava no jovem, no siléncio ensurdecedor e no remorso que se
faziam presente: “[...] eu dizia que aqui na América estariamos bem. Mas ela ndo quis vir”
(ANDRUETTO, 2014, p. 66). Profundamente entristecido, ele ndo tem mais vontade de ir
com Tersa a parte alguma, ndo quer mais viver em Tucuman com a moga. Assim, 0 jovem
abandona o picadeiro e desiste de todos os planos feitos até entéo.

As lembrancas passadas voltam a atormenta-lo como nunca. SO consegue pensar em
“sua mae e na culpa de ter partido para longe, e té-la deixado sozinha: uma mulher na estrada,
com a mao erguida, pedindo que ficasse” (ANDRUETTO, 2014, p. 69). Nesse exato
momento, Stefano se da conta de que o tdo sonhado retorno perdera o sentido. O menino que

23 nercebe que a promessa ndo

havia prometido a mae que “daqui a dez anos retornaria
passava de uma ilusdo: a mée havia morrido e havia estourado outra guerra na Europa. N&o
existiam motivos para o retorno. E necessario seguir em frente. Para ndo ceder a dor, Stefano
comeca a entoar cancdes do seu pais de origem. Dolorosamente, ele compreende que “para

viver [...], é preciso aprender a deixar para tras o passado” (ANDRUETTO, 2014, p. 69).

2 ANDRUETTO, Maria Teresa. Stefano. — 1. ed. — Sao Paulo: Editora Global, 2014, p. 09.
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Seguindo o conselho da mae j& falecida, ele decide procurar Chiara Martino: “A
ultima coisa que a minha mae me disse foi: Se um dia vocé passar por Rosario, procura a
minha amiga Chiara” (ANDRUETTO, 2014, p. 54). Com a finalidade de atender ao desejo da
sua progenitora, Stefano viaja até Rosario. Leva na mala alguma roupa, a gaita que havia
ganhado de Tersa, um pouco de dinheiro, mas, sobretudo, a esperanca de um dia ter uma
mulher, um filho, uma casa para chamar de lar.

Em Rosario, aluga um quarto de pensédo e comeca a trabalhar em uma loja. O dono do
estabelecimento, convencido de que escolheu um bom funcionario, decide pagar um curso de
contabilidade por correspondéncia para Stefano. Aos domingos, quando ndo esta dividido
entre trabalho e estudo, sai em busca de Chiara, amiga de sua mae. Foram inimeras tentativas,
até que um dia Dom José, dono de uma sapataria, Ihe informa que conhece uma senhora
chamada Chiara e explica a Stefano o caminho para chegar a casa dela. Ao chegar, Stefano
bate a porta e quem atende € a filha de Chiara, que vira a ser sua esposa futuramente. Assim a
narrativa termina.

Ema é a personagem com quem ele dialoga desde o primeiro capitulo e é a pessoa que
0 ajuda a refazer os caminhos dos labirintos da memoria. Desde a primeira pagina, entre um
relato e outro, percebemos a importancia dela na vida do jovem imigrante. Ema ndo é uma
personagem ativa no decorrer da novela, sua voz é ouvida apenas uma Unica vez, ao final da
obra, quando ainda era crianga, no momento em que conhece Stefano. Diriamos que Ema se
apresenta tdo somente como confidente de Stefano.

Os detalhes de como se deu o casamento de Stefano e Ema e de sua vida conjugal ndo
sdo muito explorados na narrativa. Aos leitores séo reveladas poucas informagdes. Sabemos
que usufruiam de uma vida confortavel, bastante diferente da vida que Stefano tinha em
Airasca, Italia, e em Montenievas, Argentina. Em um certo trecho da narrativa, aquecido pela
estufa de sua casa, Stefano conta a Ema que, além da falta de comida e a falta de conforto, o
frio na Italia também era intenso. Ele e mae ndo tinham roupas para aquecé-los, ndo havia
uma lareira ou algo do tipo para minimizar a friagem. A condigdo miseravel na qual se
encontravam nao lhes permitia ter qualquer tipo de conforto. Ao relatar isso a esposa, Stefano
demonstra 0 quanto aquela lembranca era intensa e contrastante com a sua situagdo
econdmica atual.

A narrativa também revela que Ema esta prestes a dar a luz. A noticia da paternidade e
o fato de ter contado a esposa toda sua trajetoria contribuem para o seu amadurecimento. O
filho que estd a caminho e o0 ato de trazer a memoria as tribulagbes enfrentadas fazem com

que ele compreenda as atitudes tomadas pela méde e cada palavra proferida por ela.
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Finalmente, Stefano se livra do remorso de ter abandonado sua genitora. Ele jamais a
esquecera, mas sente que, de algum modo, a mae o perdoou e que poderé seguir em frente, ja
que, como diz uma das muitas cancdes que entoa, “para viver é necessario deixar o passado

para tras”. Ele diz:

Agora que teremos um filho e repassamos a vida para continua-la juntos,
compreendo minha mée, as suas palavras. Durante todo o percurso continuou me
dizendo o que dizia 14, golpeando-me a memdria como agua. Sempre sonhava com
ela distante, parada na porta da nossa casa, a méo erguida Mas ontem a noite, Ema,
vocé acredita?, sonhei que vinha até a gente e me abragava (ANDRUETTO, 2014, p.
74).

A novela tematiza a imigracdo mostrando que a reterritorializagdo nunca podera ser
concebida como a volta a um territorio primitivo (DELEUZE & GUATTARI, 1980, p. 91
apud PARANHOS, 152), mas tampouco significa o abandono das raizes. Stefano ndo se
desvincula em nenhum momento de sua terra natal. A heranca cultural permanece viva e faz
parte de sua historia, revelando que a estratégia de aculturacdo usada pelo protagonista é a da
integracdo. Assim como ele, outros personagens se valem da mesma estratégia, como Aldo
Morettti, seu amigo e professor de mdsica; o sirio, dono da loja de instrumentos musicais;
Tersa, uma de suas paixdes; Carmela, dona da pensédo El Lucerito, entre outros. Entretanto, ha
outros imigrantes que se recusam passar pelo processo de integracdo, como Lucca, um
vendedor de sorvete “resmungio, que fala o dialeto dos venezianos” (ANDRUETTO, 2014, p.
46).

Apesar de sua adaptabilidade, Stefano sofre as agruras de ser exilado, de ter deixado a
terra patria, de ter abandonado a mée, de ter abandonado as relacdes afetivas que mantinha na
terra natal, de morar de favor na casa de Vittorio, de ndo ter moradia fixa, de se sentir
desajustado na sociedade de acolhimento e de ser assombrado constantemente pelos
fantasmas do passado.

Do inicio ao fim, o leitor acompanha a trajetdria do protagonista em uma narrativa que
fala de vazios, de perdas, de separacGes, mas que também fala sobre paixdo, a descoberta da
sexualidade, amizade e amadurecimento. Trata-se de uma novela que permite “recuperar a
sensacdo de fome, desterro, estranhamento, de homens e mulheres que um dia deixaram a sua

terra natal, em busca de uma vida melhor.”?*

24 Comentério de Maria Teresa Andruetto no posfacio do livro Stefano.
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Considerando a analise aqui abordada, podemos afirmar que a obra de Andruetto, ao
trazer reflexGes profundas e criticas acerca da migracdo sob a Otica da infancia e da

adolescéncia, nos oferece um espaco propicio para compreensao e reflexdo do mundo.

3.3 Meninos sem pétria

Escrito por Luiz Puntel, o romance de ficcdo Meninos sem Patria (1998) foi lancado
em 1981, pela editora Brasiliense, no final da ditadura civil-militar brasileira. No ano de 1988,
passou a integrar a classica colecdo Vagalume®, prestigiosa série da Editora Atica.
“Atualmente a obra esta em sua 232 edicédo e é 0 4° livro mais vendido e adotado pelas escolas
brasileiras™?®.

O romance, ao longo das suas cento e vinte e sete paginas, retrata a historia do menino
Marcos, também identificado na narrativa como Marcdo: “La em casa, até hoje, todo mundo
me chama assim, de Marcdo, por causa do meu jeito desengongado de quem cresceu demais”
(PUNTEL, 1998, p. 13). O menino € filho de um perseguido politico brasileiro que, nos anos
setenta, foi obrigado a refugiar-se no exterior com a familia. A narracéo é feita em primeira
pessoa, na perspectiva do protagonista Marcdo que, na condicdo de adulto, rememora as
dificuldades enfrentadas, aos dez anos de idade, quando se viu obrigado a se adaptar ndo
somente a um, mas a varios novos paises: Bolivia, Chile e Franca.

Assim como acontece na novela de Andruetto, a obra de Puntel também apresenta
nuances do real. Estamos mais uma vez diante de uma narrativa hibrida, em que fic¢do e
realidade se mesclam, recriando poeticamente uma realidade comum a indmeras criancas que
experimentaram e que ainda experimentam o deslocamento forcado. Em algumas das
entrevistas concedidas, Puntel declara que seu livro é uma obra de ficcdo baseada na historia
do jornalista José Maria Rabelo, fundador e editor do Bindémio, um jornal semanario de
esquerda e precursor da imprensa alternativa. Por se posicionar politicamente contrario a
ditadura, Rabelo foi duramente perseguido e, por isso, precisou fugir do Brasil com sua

mulher e filhos. Nas palavras de Puntel,

% Colegdo de livros voltados ao pblico juvenil lanados pela Editora Atica a partir de janeiro de 1973.
% Informacéo disponivel em:
<html://www.brasil.elpais.com/brasil/2018/10/04/cultura/1538677664_945391.html>.
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o livro é uma obra de ficcdo baseada na historia do José Maria Rabelo, fundador do
jornal O Bindmio. Ele passou por Chile e Bolivia antes de se exilar na Franga. No
livro, ndo falo apenas sobre a perseguicdo da ditadura militar. Conto também o lado
romantico, mostrando um pouco como era a dinamica cultural de Paris dos anos 60.

Quanto a ser necessario escrever um romance sobre o periodo ditatorial, a ideia veio
em decorréncia da Anistia aos exilados politicos, em 1979. Com a volta deles, houve
publicacdes, entrevistas, depoimentos. Para escrever Meninos sem patria, eu me
baseei em um depoimento da Theresinha Rabelo, mulher do jornalista José Maria
Rabelo, publicado no livro Memédria das mulheres do exilio. No seu relato,
Theresinha conta as dificuldades da saida clandestina do Brasil com filhos pequenos
e a sua luta diaria com a dificil situagao.”

A inspiracdo de Puntel ndo veio somente da histéria de vida do jornalista Rabelo,
outras histérias despertaram a centelha criativa do autor de Meninos sem Patria. No texto de
apresentacdo do romance, um dos elementos peritextuais da obra, o proprio autor deixa isso
claro ao afirmar que o fio condutor para a construcdo da narrativa chegou até ele quando

lecionava portugués, em Ribeiréo Preto:

A ideia deste livro nasceu quando eu lecionava Portugués no Otoniel Mota, em
Ribeirdo Preto, uma escola de segundo grau, um dos mais antigos estabelecimentos
de S&o Paulo. De repente, no meio das ora¢des coordenadas e subordinadas, 1a no
funddo da classe, visualizei um rosto de um garoto [...]. O sotaque era de garoto
portugués, o que me intrigou. Mas José Pedro ndo era portugués, e sim Angolano:
fugira com os pais da revolucdo de Agostinho Neto. [...] E estava ali, com o
pensamento a milhares de quilémetros, pensando no horror da fuga, deixando para
tras sua namorada, seu pais, sua cultura [...] (PUNTEL, 1998, p. 07).

Como ¢é possivel observar no trecho acima, foi em uma escola do Estado de S&o Paulo
qgue o escritor conheceu a histéria de mais um José, s6 que, dessa vez, era um menino
angolano chamado José Pedro Mendonca Malho, que foi forcado a abandonar sua patria por
conta da violenta repressdo em Angola. Puntel conta que tentava imaginar o qudo dificil
deveria ser a vida de uma criangca migrante que se dividia entre o aprendizado dos codigos
linguisticos do pais de acolhimento e as lembrangas do pais deixado para trés.

Paralelamente, nessa época, no Brasil, 0s noticiarios televisivos exibiam a chegada dos
exilados brasileiros que retornavam ao pais, via anistia. Meninos e meninas que, assim como
José Pedro, adentravam em sala de aula assustados, com medo do desconhecido, que se
dividiam entre as “oracdes subordinadas” e as consequéncias de ser um exilado ou um
retornado. A inspiracdo de Puntel veio dessas historias e foi para esses meninos sem patria

que o livro foi dedicado.

2 PUNTEL, Luiz. Entrevista concedida a Breiller Pires. S&o Paulo, 05 out. 2005. Disponivel em:
<https://brasil.elpais.com/brasil/2018/10/04/cultura/1538677664 945391.html>
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No que diz respeito & estrutura, a narrativa lanca médo do discurso indireto livre e é
dividida em 27 pequenos capitulos®®, muitos com jogos de palavras ou com tracos de humor,
tais como “Milton Nascimento, um ilustre desconhecido™; “‘Pra frente Brasil’, salve o
‘ouviram do Ipiranga’”’; “Cristo também era jornalista?”’; “Um Binoculo de lentes quebradas”;
e “O Cristo Redentor da adeusinhos cimplices”. A linguagem simples e a sobreposicéo entre
didlogos de personagens e momentos de narrativa, em que 0 protagonista contextualiza
situacOes, visa a tornar o texto palatavel ao publico-alvo.

Por acompanhar o protagonista da infancia a juventude, Meninos sem patria adota
algumas convengdes do romance de formacdo, ou Bildungsroman, que, nas palavras de
Wilma Patricia Maas, é “uma forma literaria de cunho eminentemente realista, com raizes
fortemente fincadas nas circunstancias historicas, culturais e literarias dos ultimos trinta anos
do século XVIII europeu” (MAAS, 2000, p. 13). Tal subgénero contempla, dentre outras
coisas, 0 desenvolvimento fisico e cognitivo da personagem principal. Tal como ocorre em
Stefano, em Meninos sem pétria, também nos deparamos com essa caracteristica: 0 menino
Marcéo vai amadurecendo ao longo da trama, em uma duragdo que vai dos dez anos — idade

que tinha quando saiu do Brasil — aos dezenove — idade que tinha quando retornou ao Brasil:

Saindo dali, irfamos passar por tanta correria, por tanta tribulagéo, que, mesmo com
apenas dez anos completos, um garotinho ainda, fui quase obrigado a desenvolver
uma visdo muito critica e, as vezes, até amarga da vida (PUNTEL, 1998, p. 31).

[...] Ha& quase dez anos eu esperava ansiosamente por essa pergunta, desde quando
sai do Brasil, via Bolivia, via Chile, via exilio (PUNTEL, 1998, p. 125).

Outro aspecto relevante do romance de formacdo do qual a narrativa de Puntel se
apropria € a vinculacdo do desenvolvimento da personalidade do protagonista ao espirito de
sua propria epoca. Se, em Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, de Goethe (1795), a
trajetoria da personagem ocorria em sintonia com uma época em que a transformacdo do
homem pela cultura passou a ser tonica dominante (MAAS, 2000, p. 13-14), na narrativa de
Puntel, o contexto exige do protagonista o aprendizado da sobrevivéncia. O romance
contempla toda a trajetoria da personagem principal, revelando suas aventuras e desventuras,
mas também apresenta uma perspectiva de critica/denuncia social, ja que traz como pano de
fundo o recorte histdrico da Ditadura Militar no Brasil e a perseguicéo a inimeros jornalistas,

motivo este que leva Marcéo e sua familia a deixarem o Brasil.

%8 As edicbes da editora Brasiliense tinham 19 capitulos identificados apenas por algarismos romanos, sem
titulos.
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Estrategicamente, Puntel faz uso de uma linguagem fluida, acessivel aos leitores
menos experientes, permeada por marcas da oralidade, como o uso de girias, préprio da
linguagem juvenil. A naturalidade discursiva observada desde o inicio do romance e as
caracteristicas fisicas e culturais das personagens fazem com que haja identificacdo imediata
do publico-alvo, os leitores juvenis, no caso.

O inicio do romance foge ao modelo de narrativa tradicional aristotélico, iniciando-se
“in medias res”, em um momento de a¢do, com o pai do menino Marcdo informando que a
redacio do jornal onde trabalha havia sido “arrombada”: “— Tereré, arrombaram o jornal! —
disse papai, entrando no apartamento, voz sumida, desabando em seguida seu corpo na
poltrona da sala [...]” (PUNTEL, 1998, p. 13). Esse arrombamento é o primeiro indicio da

perseguicdo politica que o pai do protagonista sofrera.

3.3.1 Contexto sociopolitico: a ditadura militar como pano de fundo

Convencido de que o Brasil corria o risco de ser dominado pela ideologia comunista,
no final da madrugada de 31 de marco de 1964, o general Olimpio Mourdo Filho liderou as
tropas que dariam inicio ao regime militar e a ditadura militar brasileira. O até entdo
presidente, Jodo Goulart, foi deposto sem grandes resisténcias. Em abril do mesmo ano, o
marechal Humberto Castelo Branco ja se tornara o novo chefe da nacdo. O Governo passou
entdo a ser regido ndo s6 pela Constituicdo, mas também pelos decretos que ficaram
conhecidos como Atos Institucionais. O primeiro foi o Al 1, depois dele seriam redigidos
mais dezesseis aparatos repressivos que vigorariam entre 1964 e 1969. Era o inicio do fim da
democracia.

Com os militares assumindo o poder, varios direitos trabalhistas e sociais até entéo
conquistados foram violados. Para garantir que ideias contrarias ao governo nao fossem
disseminadas, a pratica da censura foi uma estratégia utilizada pelos militares desde 0s
primeiros anos da ditadura. Adrianna Cristina Lopes Setemy (2018), em seu artigo intitulado
“Vigilantes da moral e dos bons costumes: condic¢Ges sociais e culturais para a estruturacdo
politica da censura durante a ditadura militar”, afirma que no governo de Castelo Branco,
apesar de ser mais velada, ja era possivel observar a censura dos veiculos de comunicacdo. De
acordo com a pesquisadora, os atos institucionais redigidos durante o governo do supracitado

presidente, em especial 0 Al 2, j& evidenciavam a nova postura assumida pelo regime:
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[...] a grande imprensa esteve enquadrada pelo regime militar desde seus primeiros
momentos. A despeito de algumas declaragdes do presidente Castelo Branco quanto
a sua ojeriza em relacdo a censura e a propaganda politica e de alguns de seus
biografos terem insistido em afirmar que ndo houve censura de imprensa no seu
mandato, fatos constituem evidéncias de que nos primeiros quatro anos do regime
militar (1964-1968) a censura de temas politicos na imprensa foi aplicada quando
necessaria, embora de maneira episodica e acobertada (SETEMY, 2018, p. 180).

Cabe ressaltar que, com o passar dos anos, as medidas ficaram cada vez mais severas.
Ainda de acordo com Setemy, no dia “13 de dezembro de 1968 foi outorgado o Ato
Institucional n° 5, que representou um marco na radicalizacdo da repressdo, que, contudo,
vinha sendo praticada e estruturada desde o golpe de 1964” (SETEMY, 2018, p. 187). Os
militares, por meio da figura do presidente, tinham carta branca para fazer o que bem
quisessem. Se antes a censura e a repressdo ocorriam de maneira escusa, no governo do
general Médici, elas aconteciam abertamente. Vigilancias, perseguicdo a opositores, prisdes
arbitrarias, restricdo dos direitos civis, violéncias, desaparecimentos e assassinatos tornaram-
se mais recorrentes. Qualquer individuo que fosse contrario ao regime seria perseguido e
torturado. Por conta disso, muitos intelectuais, como professores, escritores, musicos,
jornalistas e militantes, a fim de preservar a integridade fisica, precisaram pedir asilo politico
em outros paises, caso contrario, poderiam ser torturados ou até mesmo mortos.

A escolha desse contexto histérico como pano de fundo da narrativa revela uma
tendéncia presente também na literatura infantil e juvenil, segundo Ceccantini (2000). Apesar
de ser uma ficcdo ancorada no protagonismo e na tematica da adolescéncia, Meninos sem
patria aborda um tema fraturante, na medida em que enseja reflexdes sobre o contexto
historico-social. De acordo com Halbwachs (2006, p. 105), a “memoria de uma sociedade se
estende até onde pode, quer dizer, até onde atinge a memoria dos grupos de que ela se

compde”, e mesmo uma obra de destinagdo a adolescentes pode cumprir esse papel.

3.3.2 A narrativa do exilio

Marc&o morava na cidade ficticia de Canaviapolis®®, com o irmdo menor, Ricardo, a
mde, Terezinha, que estava gravida, e o pai, Zé Maria, um jornalista combativo que
denunciava, por meio de artigos, as injusticas dos atos institucionais que estavam acontecendo

no Brasil.

% Nas edigdes da editora Brasileense, a cidade era chamada de “entre Rios”.
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A familia vivia uma vida normal, como qualquer outra: a mée cuidava dos filhos e da
casa, 0S meninos estudavam, brincavam com 0s amigos, € 0 pai, redator do jornal O Bindculo,
provia o sustento de todos. Repentinamente, o cenario mudou quando a redacdo do jornal
onde Zé Maria trabalhava foi arrombada. As dendncias feitas por ele ndo eram vistas com
bons olhos pelo Governo, principalmente o artigo que escrevera sobre a tortura infligida ao
Padre Mauro. Foi o inicio das represalias. Assim que ficou sabendo do acontecimento, a mée

de Marcdo, ingenuamente, sugeriu chamar a policia para solucionar o problema:

— Mas, e ai? — mamae, também nervosa, nao sabia como conduzir a conversa.
Chamaram a policia? — Policia? — papai gargalhou nervosamente.

[]

— Como chamar a policia, Tereré — papai sempre a chamava assim, embora 0 nome
de mamae fosse Terezinha — se eles sdo 0s primeiros suspeitos? Quebraram tudo la
dentro, mas nao roubaram nada (PUNTEL, 1998, p. 13-14).

Percebendo que Terezinha ainda ndo entendera que a forca policial estava por tras do
vandalismo, Zé Maria contou para a esposa que, antes disso, ele ja havia sofrido ameaca do
cabo Cirilo. De acordo com o jornalista, 0 encarregado do cabo havia dito “que a turma do
terco ia [Ihe] contar umas mentiras e que se abrisse o bico, o cabo Cirilo ia arrebentar com
tudo...” (PUNTEL, 1998, p. 17, grifo nosso). Mediante a insisténcia de Terezinha, que
guestionava a legalidade de tal ameaca, Zé Maria explicou que agora os militares podiam

fazer o que quisessem:

— Agora eles podem tudo, mulher! Com esse monte de atos institucionais, com essas
medidas de excecdo, ndo ha mais garantia para nenhum cidaddo. Para que alguém
seja preso, basta um telefonema, basta que apontem o dedo na dire¢éo de alguém, e
pronto! Isto ndo sai na imprensa nem na televisdo, mas estou sabendo que a situagéo
esté ficando insuportavel (PUNTEL, 1998, p. 17).

Viver na pequena Canaviapolis ndo era mais seguro. O telefone da familia havia sido
grampeado e novas ameagas vinham acontecendo. Constantemente os soldados iam até o
prédio onde eles moravam para amedronta-los e os telefonemas com ameagas também
passaram a ser mais recorrentes. Até mesmo o pequeno Marcdo comecou a ser perseguido e
ameacado na rua. O narrador-personagem conta que certa vez, quando estava jogando uma
partida de futebol com seus amigos, um homem estranho o abordou fazendo o seguinte
pedido: “Vocé ¢ o filho mais velho daquele jornalista que escreveu sobre o padre torturado,
ndo é? [...] Pois diga para o seu pai, Marcos, que ndo publique mais essas coisas, viu?”
(PUNTEL, 1998, p. 19).
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No momento, Marcdo ndo se importou muito com o pedido feito pelo homem
desconhecido. Apesar de ter achado um pouco esquisito, continuou jogando futebol como se
nada tivesse acontecido. Mal sabia ele que sofreria ameacas piores. Certo dia, enquanto lia um
livro, o telefone tocou e do outro lado da linha um homem disse em tom ameacador: — avisa a
seu pai para ndo “ficar inventando aquelas matérias sobre o padre e agora sobre o professor”
(PUNTEL, 1998, p. 21). Marcos emudeceu. Ficou sem reacdo. Resolveu que ndo contaria ao
pai, e assim o fez, ficou quieto. No dia seguinte, o telefone tocou novamente, era a mesma voz
indagando o porqué de 0 menino ndo ter repassado o recado. Marcao, desesperado, pensou em

desligar o telefone, mas a voz misteriosa insistiu para que néo o fizesse:

Né&o, ndo deligue, ndo. Sabe 0 que acontece com meninos maus?

— Sabe, ndo sabe, Marcos? Meninos maus sdo desobedientes e ndo respeitam sinais
de transito, ndo respeitam faixa de pedestre e podem ser atropelados no caminho da

escola, sabia? (PUNTEL, 1998, p. 22).

O pavor que sentira com o ultimo telefonema somado ao fato de ter ouvido seus pais
comentando que “o clima, na verdade, € de uma guerrilha urbana” (PUNTEL, 1998, p. 20) fez
com que ele se desse conta de que, realmente, as coisas ndo andavam nada bem, de fato, “o
cerco estava fechando”.

No dia seguinte, logo pela manhd, Marcdo finalmente contou ao pai sobre as ameacas
sofridas, mas a conversa foi interrompida por seu Valdemar, sindico do prédio, que por meio
de codigos, avisa a Zé Maria que os policiais estavam na portaria para prendé-lo. Ndo havia
mais o que fazer, era necessario fugir, o exilio era a Unica solucdo. Sendo o exilio uma préatica
diferente das outras formas de migracdo, cabe aqui fazer uma breve distin¢cdo entre elas. Para
Said (2003), o exilio ndo € uma questdo de escolha, mas sim uma imposi¢do. No artigo
“Deslocamento e desterritorializagdo nas literaturas em Lingua Portuguesa”, Shirley de Souza
Gomes Carreira pontua que o exilio se caracteriza “pela impossibilidade absoluta de vivéncia
no lugar de origem. Nao tem a caracteristica facultativa da migracéo propriamente dita, muito
embora todo exilio seja uma forma de migracao, de deslocamento, de desterritorializacao”
(CARREIRA, 2016, p. 58).

Zé Maria ndo tinha como prever se a fuga estaria fadada ao fracasso ou ndo. Era
necessario tentar. Ele partiria rumo ao desconhecido, sem garantias da sua sobrevivéncia, por
1sso, antes de ir, avisou a esposa: “Se nao conseguir [fugir], cuide dos meninos e saiba que eu

sempre a amei...” (PUNTEL, 1998, p. 24, grifo nosso). Terezinha e os filhos ficaram no
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apartamento enquanto os policiais subiam. Marcdo sentiu medo de nunca mais ver o pali,
medo dos policiais truculentos, medo do que ainda estava por vir.

No capitulo intitulado “Esse negocio besta chamado exilio”, o narrador-personagem
antecipa as agruras que seriam experienciadas no exilio: “Saindo dali, iriamos passar por tanta
correria, por tanta tribulacdo, que, mesmo com apenas dez anos completos, um garotinho
ainda, fui obrigado a desenvolver uma visdo muito critica e, as vezes, até amarga da vida”
(PUNTEL, 1998, p. 31).

Apesar da fuga do pai, a familia que ficou para tras continuava sendo perseguida e
ameacada. Os meninos eram acompanhados a distancia por alguém, e a mae, religiosamente,
ia a delegacia prestar depoimentos. Sem noticias de Zé Maria, restava a familia conjeturas.
Teria sido morto? Teria sido preso? N&o sabiam. Até que um dia receberam a visita misteriosa
de uma mulher que se passava por faxineira. Ela trazia um recado, mas ndo podia verbaliza-
lo, porque a casa estava com escutas. Sabendo previamente disso, estrategicamente, a suposta
faxineira levava consigo um bilhete que dizia que Zé Maria estava seguro e havia um
endereco para onde Terezinha e seus filhos deveriam ir. Mesmo sem saber se a mulher estava
falando a verdade ou ndo, a mde de Marcéo resolveu arriscar e decidiu que no dia seguinte
compareceriam ao endereco.

Terezinha saiu de casa primeiro, 0s meninos foram em seguida, pois ndo poderiam
levantar suspeitas. Chegando ao local indicado, foram informados que a fuga de Zé Maria
havia sido bem-sucedida, ele estava na Bolivia. Era a vez deles de partir. Deixar o lugar de
origem era 0 Unico caminho para o restante da familia. Motivados pelas ameacas e
perseguicBes, uma mulher gravida, um menino de dez anos de idade e outro menor, cuja idade
ndo € revelada aos leitores, enfrentariam uma travessia perigosa. Cabe aqui ressaltar que,
conforme sinaliza Paranhos (2010), abandonar a terra patria ultrapassa a dimensao geogréfica.
Marcéo, ao sair da sua cidade, ndo estava apenas cruzando um limite espacial, mas também
estava se desterritorializando cultural e socialmente. A casa ficaria para tras, a escola ficaria
para trés, os amigos e a namorada Ana Rosa também.

Terezinha decidiu ndo contar ao filho mais novo que estavam fugindo. Marcdo, ao
contrario, sabia de tudo e precisou amadurecer precocemente. Ja nos primeiros minutos de
viagem, o menino se deu conta de que “estavam sendo colocados para fora dos gramados
brasileiros” (PUNTEL, 1998, p. 33). A cada barreira policial ultrapassada, o pequeno ia
“perdendo o carimbo de brasileiro na nacionalidade, para receber, [em seu documento], o
internacional exilado” (PUNTEL, 1998, p. 33, grifo nosso).
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No trecho acima, podemos observar que o menino comecava a perceber os efeitos
colaterais do exilio. Em um dado episddio, ele lembrou que, por causa da fuga repentina, nem
pode, ao menos, se despedir dos amigos, sequer de Ana Rosa, a menina a quem amava: “Mas
que ingratidao a minha! [...] ndo pude dizer nem um até mais a menina de que eu gostava”
(PUNTEL, 1998, p. 34).

No capitulo “Si vas para Chile...”, finalmente a familia se reencontra em Puerto
Suéarez, na Bolivia. Nao ficaram ali por muito tempo, somente o suficiente para conseguirem a
documentacdo para atravessarem a fronteira, em direcdo ao Chile. Passado um tempo,
finalmente conquistaram os tdo sonhados documentos. J& no Chile, os meninos retomam 0s
estudos, parados ha tanto tempo, e Zé Maria inicia um novo trabalho como jornalista. E no
Chile também que Pablo, o irmdozinho de Marcdo, nasce. A aparente tranquilidade durou
pouco, pois “a mesma cena ja acontecida ha trés anos, no Brasil, se repetiu” (PUNTEL, 1998,
p. 36).

O até entdo Presidente do Chile, Salvador Allende, estava prestes a sofrer um golpe de
estado. A familia de Marcéo sabia que, com os militares assumindo o governo chileno, na
condicdo de exilados brasileiros, eles seriam 0s primeiros a serem cacados. Ndo havia outro
jeito: seria necessario exilar-se mais uma vez. Marcéo e seu irméo teriam que trocar de escola
novamente, o vinculo recém-construido teria que ser desfeito.

E assim aconteceu. Em setembro de 1973, as ruas foram tomadas pelos militares, sé se
ouvia tiroteios e movimentos de tropas; Allende havia sido assassinado. Naquele instante de
tamanho medo, a familia balbuciava oragdes “ora em portugués, ora em castelhano”
(PUNTEL, 1998, p. 37). Nesse pequeno trecho retirado da obra fica evidente a “atitude de
aculturagdo” (BERRY, 2004) tomada por toda a familia. Devido a necessidade de interagir
com outras pessoas, aprenderam a se comunicar no novo idioma, porém, continuaram a falar
portugués entre eles. Em uma outra passagem do romance, quando o pequeno Pablo nasce, é

possivel constatar a mescla entre a lingua materna e a lingua do pais de acolhimento:

— O nascimiento ca en el Chile deste chiquito — papai dizia, no seu portunhol, ndo é
um ato de agradecimiento a acolhida de vocés, mas es también uma respuesta de fé
en nuestra América, um compromisso com la hermandad americana. E para selar
este compromisso, eu pediria que cantassem una cancion que me gusta mucho [...]
(PUNTEL, 1998, p. 36).

Meninos sem patria traz a baila um tema cada vez mais presente na literatura: o
amadurecimento imposto as criancas por acontecimentos adversos. Isso fica evidente quando

Zé Maria, antes de deixar o Chile, pede ao filho — uma crianga ainda — para cuidar da mae e
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do irmao: “Marcdo, cuide do Rico, do Pablito e de sua mae” (PUNTEL, 1998, p. 38). Com a
auséncia paterna, 0 menino passa a exercer, forcadamente, a funcdo de homem da familia pela
segunda vez. Marcdo tentava mostrar para a mde que era forte, que ndo temia a terrivel
situagdo na qual se encontravam, mas a verdade ¢ que ele sentia muito medo: “— eu também
tentava mostrar-me forte, embora as pernas tremessem” (PUNTEL, 1998, p. 40).

Por ser jornalista, Zé Maria precisou fugir do Chile antes de sua mulher e filhos, pois,
assim como aconteceu no Brasil, o governo ditatorial chileno também perseguiu
primeiramente aqueles que divulgavam as atrocidades cometidas pelo Regime. Os meninos e
Terezinha partiriam logo em seguida, era s6 uma questdo de tempo. Mas para onde ir? Por ser
mais seguro, ir para a embaixada da Inglaterra seria a melhor opcdo, mas a distancia
dificultaria a travessia, sendo assim, como segunda opcdo, Terezinha decidiu que ela e 0s
filhos tentariam a embaixada francesa, por conta da proximidade.

A estratégia elaborada para a fuga previa que os meninos distrairiam os “carabineiros”
para que Terezinha tentasse atravessar a fronteira. Assim que a mée colocou 0s pés na
embaixada francesa, 0s meninos correram, na tentativa de também cruzarem os portées. Um
dos soldados, percebendo a fuga, levou o fuzil ao ombro e comecgou a disparar na direcdo dos
dois meninos que, felizmente, conseguiram escapar e se uniram aos pais.

A obra, a0 mesmo tempo em que traz um tom de aventura, devido as varias situacoes
perigosas que a familia precisa enfrentar, aborda a questdo dramatica dos filhos dos exilados
politicos, sujeitos igualmente a um destino tragico.

No capitulo “O Cristo Redentor da adeusinhos cumplices”, deparamo-nos com a
agonia e a angustia ndo s6 da familia de Marcdo, mas também de tantas outras familias que
tiveram que pedir asilo politico a embaixada francesa. O narrador relata que, apesar de
estarem contentes por terem conseguido escapar, com o passar dos dias, a alegria foi cedendo
lugar a impaciéncia. Eles ndo podiam deixar a embaixada sem antes terem em maos os salvo-
condutos. A espera interminavel, “comendo mal, dormindo pior ainda, aliada ao frio cortante
daquele final de ano, deixava em todos uma angustia irritante” (PUNTEL, p. 1998, p. 44).

O pequeno Marcdo desejava apenas encontrar um pouco de paz. O menino estava
cansado de perambular de patria em patria. No trecho a seguir podemos perceber o
esgotamento psicoldgico do infante: “Embora experientes, jamais nos acostumariamos
aqueles bota-foras meio na marra, sem as despedidas dos amigos e parentes e lencinhos
brancos acenado adeuses. O carimbo de exilados nos documentos nos marcaria pelo resto da

vida” (PUNTEL, 1998, p. 44). Essa passagem se reporta ao trauma que acompanha o exilado.
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Além da impaciéncia ja mencionada, 0 medo assombrava toda a familia. Eles temiam
pelas proprias vidas, ja que “o exilio jamais se configura como o estado de estar satisfeito,
placido ou seguro” (SAID, 2003, p. 60). Em uma parte da narrativa, quando finalmente,
depois de cinco meses, conseguiram abandonar a embaixada francesa no Chile, no translado
até o aeroporto, Marcdo se depara com a seguinte duvida: “serd que estamos indo para o
aeroporto ou nos levardo para o Estadio Nacional e nos fuzilardo com os que estdo 14?”
(PUNTEL, 1998, p. 44). A essa altura, Marcéo ja esperava o pior, sabia que a ida para Franca
nao lhes garantiria uma vida estavel: “A Franga sempre foi um pais tradicionalmente estavel,
mas quem poderia nos garantir que, estando la, ndo haveria um golpe de Estado, uma
mudanga brusca no governo, obrigando-nos a procurar outro canto de mundo para nos
acolher?” (PUNTEL, 1998, p. 45).

Ainda no mesmo capitulo, o narrador relata que, para a surpresa e tristeza de todos 0s
brasileiros que estavam naquele voo, antes de aterrissar em solo francés, o avido fez uma
escala no Rio de Janeiro. Aquele fatidico episddio despertou neles sentimentos que de certa
forma estavam adormecidos, a visdo da Cidade Maravilhosa reacendeu a falta que o Brasil
Ihes fazia. Separado das raizes, Marcdo relata o que sentiu quando esteve, ao mesmo tempo,

tdo perto e tdo longe de seu lugar natal:

— Olhei e vi o Cristo Redentor, de bracos abertos, pronto para nos receber. Doeu ver
a silhueta da baia de Guanabara, ver o contorno nitido das praias do Rio, aquele
calor gostoso, bem brasileiro, atraindo a gente, querendo-nos de volta.

Era tentador saber que a cem, duzentos metros de onde o avido estacionou, eu
poderia sair correndo, tomar um taxi, ir & rodoviaria e pedir, de boca cheia: — Cinco

passagens para Canaviapolis, por favor! (PUNTEL, 1998, p. 45).

O irm&o do meio de Marcdo, Ricardo, ao reconhecer o Cristo Redentor, teve uma
atitude diferente, mas ndo menos dolorosa. Aos prantos, Rico “exigia que abrissem a porta,
para ele descer” (PUNTEL, 1998, p. 45). O pequeno ndo aguentava mais a condi¢do de nao
ter uma patria para chamar de sua. A saudade invadia seu amago: “— Eu quero descer... Quero
ir para Belo Horizonte, para casa da vovo...” (PUNTEL, 1998, p. 45). Tais trechos revelam
aquilo que Edward Said diz quando afirma que o exilio ¢ caracterizado “por uma tristeza
essencial que jamais podera ser superada” (SAID, 2003, p. 45).

Ao chegar a Franca, Marcdo é tomado pela mesma inseguranca e desconfianga que
sentiu quando esteve na Bolivia e no Chile. O sentimento de despedagamento, de
desagregacédo, de ndo pertencer totalmente a lugar nenhum, de ser um “passageiro” do nao-

lugar ¢ intrinseco na personagem: “De repente, comeg¢amos a nos despedacar pela América do
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Sul, deixando um pouco de n6s na Bolivia, um pouco no friorento Chile e, agora, iamos nos
despedacar pela Europa, em uma excursao forgada, tipo ida sem volta” (PUNTEL, 1998, p.
47).

De acordo com Said (2003, p. 58), “para o exilado, os habitos de vida, expressdo ou
atividade no novo ambiente ocorrem inevitavelmente contra o pano de fundo da memoria
dessas coisas em outro ambiente”. Fato observado na narrativa, pois, na chegada da familia,
os franceses estavam comemorando o quatorze de julho, “o 7 de setembro deles, dia em que 0
povo, nos idos de 1789, na Revolugdo Francesa, derrubou o simbolo da monarquia, a priséo
da Bastilha” (PUNTEL, 1998, p. 47). Imediatamente, Marcao voltou seus pensamentos as
comemoracdes da Independéncia brasileira:

[...] enquanto caminhdvamos, voltei meu pensamento as nossas comemoragdes da
Independéncia. No dia 7 de setembro de Canaviapolis, o desfile ndo tinha tanta
pompa, carros de combate, tantos soldados nas ruas, mas havia o passo de Ana Rosa,
minha namoradinha, naquele uniforme tdo lindo: saia e boina azul-marinho, blusa e
luvas brancas, marchando séria, com medo de errar o passo e levar pito da diretora

(PUNTEL, 1998, p. 48).

Com a ajuda da Anistia Internacional, foram instalados em Sceaux, uma cidadezinha
pacata no subdrbio ao sul de Paris. O narrador relata que a adaptacdo da familia a cidade
europeia foi bem mais dificil do que as cidades latino-americanas, a comecar pela dificuldade
com o idioma. Em Paris, eles ficaram “fora do ar um bom tempo” (PUNTEL, 1998, p. 47). A
barreira linguistica enfrentada ndo s6 por Marcdo, mas também pelos seus pais e irmao, foi

um fator que dificultou a adaptacdo a nova patria:

O francés, como o castelhano, o italiano, o romeno e o portugués sdo linguas que
vieram do latim. Mas o que se aproxima mais do portugués é o castelhano. Em
Santiago, no Chile, depois de poucos dias nos ja domindvamos bem o castelhano. Na
Franca, foi muito dificil até conseguirmos entender o que os franceses diziam. Nao
s6 0 que diziam, mas a maneira de eles entenderem o mundo, seus costumes, suas
tradigdes, sua maneira europeia de pensar (PUNTEL, 1998, p. 52).

E interessante observar no trecho acima que a “maneira europeia de pensar”, refletora
das praticas culturais, também foi um entrave para o processo de reterritorializagdo. A familia,
que até entdo havia passado somente por paises latino-americanos, cujos costumes eram bem
mais proximos aos dos brasileiros, se viu em um pais com habitos e gostos completamente

diferentes. Tudo lhes parecia estranho.
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Outra dificuldade enfrentada foi, sem duvida, a retomada dos estudos. Perambular de
pais em pais fez com que Marcdo e Ricardo tivessem alguns anos letivos interrompidos, o que

acarretou o atraso escolar. No trecho a seguir o protagonista declara:

Nisso o exilio ajudou bastante. Ajudou a atrapalhar a nossa vida escolar. Com
quatorze anos, eu deveria estar cursando a troisieme, que corresponde a nossa oitava
série do primeiro grau. Mas, como eu perdera dois anos, um na saida do Brasil e
outro na saida do Chile, sé pude matricular-me na ciquiéme, no liceu Marie Curie,
que corresponde a nossa sexta série, e o Ricardo, no éléméntarie do Saint-Marcel
(PUNTEL, 1989, p. 53).

Assim que iniciou os estudos no liceu Marie Curie, Marcdo se deu conta dos olhares

diferenciados que os nativos langavam sobre os “sud-américains>”

(forma como os franceses
se dirigiam a Marcdo e a seu irmdo). A maneira estereotipada como os pequenos exilados
eram chamados evidencia a demarcacao da fronteira entre o “eu” e o “outro”. De acordo com
Emilio Santoro, 0s migrantes sdo sujeitos facilmente “estereotipizaveis”, ou seja, sdo
individuos acometidos por generalizacGes simplistas e, na maioria das vezes, grosseiras,
negativas e prejudiciais. Para o pesquisador, “cada representacdo de uma pessoa baseada na
correlacdo com caracteres comuns de um certo grupo € segregante e feita para operar, por
bem ou por mal, alguma distingdo e, portanto, favorecer em abstrato discriminagdes”
(SANTORO, 2014, p. 17). Marcao e Ricardo eram, na visdo dos franceses, “os outros que ndo
nds” e, por isso, por um longo tempo, foram alvo de chacota, sendo lembrados a todo instante
de que ndo faziam parte daquele povo, de que eram intrusos, “os outros”.

No primeiro dia de aula, Marcdo ¢ envergonhado por um “francesinho sardento, que
ndo perdia a oportunidade de perturbar” (PUNTEL, 1998, p. 53). O professor de matematica,
vendo o conflito entre os meninos, resolveu manda-los para a diretoria. Chegando 14, o
diretor, inconformado com a situacdo, declarou: “Pierre! Vocé ja passou da idade, mas ndo
emenda... E o senhor, Marc? [..] J4 era para vocé estar na troisieme®, ndo?” (PUNTEL,
1998, p. 53). As palavras proferidas pelo administrador da escola nos levam a inferir que
houve uma associagao entre o “suposto” comportamento inadequado de Marcao e 0 Seu atraso
escolar. Em nenhum momento o diretor cogitou a ideia de que 0 menino ndo estava cursando
a série adequada para a sua idade por causa da migracdo forcada. Pejorativamente, ele
declarou: “[...] o ultimo exilado encapetado que tivemos aqui no Marie Curie era um garoto

arabe, um demonio em pessoa. Espero que vocé ndo nos traga problemas [...]” (PUNTEL,

%0 Americanos do Sul.
31 Corresponde & oitava série do primeiro grau.
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1998, p. 53). Nesse trecho fica explicita a associacdo que o diretor faz dos exilados a
comportamentos inapropriados, evidenciando o estigma atribuido aos migrantes.

Mas Marcdo ndo se deixava abater; dono de uma “ironia dramatica”, conseguia
reverter situacdes constrangedoras, zombando “do mundo e de si proprio como uma
autodefesa” (CARREIRA, 2017, p. 26). Alvo de mais uma brincadeira maldosa, na sala de
aula, no momento em que seria enviado pela professora a direcdo novamente, 0 menino usou
da sua condicao de exilado para escapar da detengdao: “O jeito, entdo, foi alegar crise de
exilado. Deu certo. Sempre que algo saia errado, eu acionava o tipo exilado-traumatizado”
(PUNTEL, 1998, p. 55). E assim ele fez:

— Sabe o que é, Madame Ledoux — inventei na hora —, eu ndo queria falar sobre isso,
mas j& que a senhora insiste... eu ndo posso ouvir falar em alturas. A senhora esta
falando dos Pireneus e isso me recordou 0s Andes, nossa fuga para a Bolivia,
entrando no Chile. E, depois, tem também o medo dos aviBes na hora da decolagem
[...] (PUNTEL, 1998, p. 55).

As zombarias praticadas contra Marcéo ndo estavam afetando somente a ele, outros
alunos também exilados comecaram a ficar incomodados com 0s sucessivos episodios de
chacota. Sarinha, exilada paraense, extremamente sensibilizada com a situacdo, pediu a
Pierre, 0 menino que cagoava de Marcéo constantemente, para ndo fazer brincadeiras de mau
gosto, especialmente a Gltima: a brincadeira do choque. Aquele episédio fatidico despertou na
menina sentimentos extremamente dolorosos. Pierre ndo sabia, mas o pai da menina, quando
preso no Brasil, havia sido torturado com choques. O pedido da pequena surtiu efeito. O
incidente fez com que Pierre percebesse que os colegas brasileiros carregavam traumas
inimaginaveis. Foi a partir desse instante que brotou a amizade entre Pierre e Marcdo. Cabe
ressaltar que embora a narrativa mostre que houve uma aproximagao fraterna verdadeira entre
0S meninos, Pierre ainda via o exilado brasileiro como diferente, como aquele que ndo fazia
parte integralmente do povo. Isso fica explicito quando o jovem francés deixa de chamar
Marc@o pelo pejorativo “sud-américains” e passa a chaméa-lo de “brésilien”, que embora
aparenta ser mais intimo e pessoal, é tdo marcador da diferenca quanto a primeira forma de
chamamento. Rarissimas sdo as vezes em que Marcdo é chamado por Pierre pelo proprio
nome. Ndo chamar um individuo pelo nome é negar sua identidade, suas particularidades e

sua individualidade. Para Santoro:

Qualquer representacdo estereotipica ¢ uma operacdo ‘“reducionista”, na qual a
complexidade dos individuos €é reduzida a poucas caracteristicas e, com frequéncia,
nem ao menos especificamente pessoais ou proprias deles. Além disso, cada
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representacdo de um individuo como pertencente a um grupo, efetuada com base nas
caracteristicas desse grupo, € em certas circunstancias uma negagdo de sua
identidade especifica e, talvez, uma forma de violéncia em relacdo a ele
(SANTORO, 2014, p. 17).

E interessante notar o comportamento oposto de Marcdo. O menino extrapola a regra
dos exilados, uma vez que ndo sé os brasileiros exilados fazem parte do seu circulo de
amizade, mas também os franceses.

Ao longo da narrativa, diferentemente dos adultos, 0 menino tenta se integrar a nova
patria, a nova cultura, aos novos costumes. Zé Maria, 0 pai, ao contrario do filho, ndo
conseguia criar novos agenciamentos para se desvincular do lugar de origem. Quando o
narrador focaliza 0 seu comportamento, ou ele estd falando do Brasil ou escrevendo algum
artigo a respeito da ditadura brasileira, sempre aguardando o momento da volta. Algo
semelhante acontece na novela de Andruetto: Agnese, mae de Stefano, também ¢é bastante
apegada ao pais de origem, tanto que preferiu passar fome na Italia a ter de deixar o pais.

Obviamente, em alguns momentos, Marcéo e Ricardo sdo tomados pela saudade e pela
vontade de voltar ao Brasil, principalmente quando se deparam com situacdes que os fazem

lembrar da sua patria:

[...] de repente, um som chamou-se a ateng&o. lamos passando em frente a uma loja
de discos, quando escutei um som brasileiro: “Pra ver a banda passar, cantando
coisas de amor...”. Parando, eu comecei a acompanhar a letra, meio emocionado.
[...] Quando eu era menorzinho, 1a no Brasil, a gente cantava muito essa musica [...]
(PUNTEL, 1998, p. 65).

Mas, paralelamente, 0s meninos se inserem no universo francés, distribuindo, por uma
questdo de sobrevivéncia, “seus medos ¢ suas defesas, [inventando] uma dinamica de
sobrevivéncia” (COLASANTI, 2004, p. 171, grifo nosso). De acordo com Shirley de Sousa
Gomes Carreira (2017, p. 23), “passado o choque cultural, ha sempre a necessidade de dar
inicio a0 um processo integrativo, que permita ao exilado subsistir na sociedade de
acolhimento”. A medida que vio interagindo com o grupo dominante, inevitavelmente,
Marcéo e Ricardo vao perdendo alguns dos costumes brasileiros. A respeito disso, Canclini
afirma que a reterritorializagdo “engendra novos espagos, que enfraguecem o0s lagos
precedentes” (CANCLINI, 2007, p. 202.). O proprio pai do protagonista percebe o
enfraquecimento dos lacos antes construidos no Brasil: “Na verdade, vocés, vivendo no Chile,
em Cuba, na Franca, em Portugal ou na Argeélia, vocés conhecem mais os herdis, os hinos e a
geografia dos outros paises do que do Brasil” (PUNTEL, 1998, p. 59). De fato, seus filhos

passam a ter um perfil cosmopolita, a ser cidaddos do mundo. Esse enfraguecimento
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mencionado anteriormente é ilustrado quando perguntam a Marc&o sobre Milton Nascimento,

0 cantor brasileiro, e 0 menino responde:

[...] ndo estou tdo por dentro assim dos cantores do meu pais, sabe? Eu sai de l1a com
dez anos e, de 14 para ca, nesse tempo todo, nds temos perdido muito o contato com
a lingua, com o pessoal e confesso que ja ndo sei mais pensar em portugués, as
vezes... (PUNTEL, 1998, p. 61-62).

A proporc¢do que a narrativa progride, Marcdo, ja mais familiarizado com a Franca,
estreita ainda mais os lacos de amizade com os colegas franceses; conhece outros brasileiros
também migrantes, como Juca, Angelo, Pedro e Mariana; e se apaixona por uma menina
nativa chamada Claire. Finalmente, Marcdo se sentia como um menino comum de quatorze
anos. A paixao adolescente faz com que o narrador-protagonista esqueca 0s problemas,
mesmo que temporariamente: “Dias depois, eu iria conhecer uma pessoa encantadora, que me
fez esquecer as preocupacdes [...]” (PUNTEL, 1998, p. 59). Gragas aos seus sentimentos por
Claire, 0 menino consegue apagar momentaneamente de sua memoria os diversos percalgos
enfrentados por conta da sua condicédo de exilado.

O capitulo intitulado “O tiro que saiu pela culatra” reaviva os antigos receios do
narrador, pois Zé Maria volta a sofrer ameacgas por causa dos artigos que ainda escrevia a
respeito do governo brasileiro, especialmente o Gltimo, sobre a morte de Vladimir Herzog:
“Papai acabava de denunciar ao mundo o que estava sendo cuidadosamente escondido até dos
brasileiros” (PUNTEL, 1998, p. 71).

As experiéncias passadas voltam a tona, pois, agora adolescente, Marcdo tem
consciéncia de que o pior estava por vir: “Paizdo! — eu disse, com medo. — Podemos esperar
pelo pior, ndo? Ja notei a presenca de homens estranhos perto de casa... [...] S0 quero saber
qual serd o proximo pais... — suspirei, meio desolado” (PUNTEL, 1998, p. 70-71). Em razéo
da dendncia, Zé Maria sofreu um atentado, do qual escapou ileso.

A repercussao do caso fez com que alguns amigos da escola de Marcdo passassem a
evita-lo, acarretando, inclusive, o rompimento do relacionamento com Claire: “O que me
chateou é que a Claire também passou a evitar-me. Tudo ia tdo bem entre nds, mas, de
repente, ela comecou a ficar arredia, arrumando desculpas para ndo ficar junto de mim”
(PUNTEL, 1998, p. 82). A desculpa fora que a relagdo ndo tinha a menor chance de criar
raizes sélidas, uma vez que Marcdo era um garoto brasileiro. As palavras de Claire ecoaram

duramente aos ouvidos do jovem:
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Eu era apenas um garoto brasileiro que estava ali, em Sceaux, dando uma de
abelhudo, de intrometido.

As palavras de Claire — garoto brasileiro! — feriam fundo, acusando-me como se eu
fosse um impostor, um intrometido. Entdo era assim que eles, os franceses, me
consideravam. Para eles eu era apenas um exilado, mais um sujeitinho de fora, que a
Franca fazia o favor de suportar, de aturar.

Se Claire dissesse que ndo se interessava simplesmente porque eu ndo era seu tipo,
tudo bem. Eu até teria entendido. Mas ndo. Eu era brasileiro, um intrometido, sem
direito a me apaixonar por ela, e a causa era aquela: ela me considerava um
abelhudo (PUNTEL, 1998, p. 87-88).

O sentimento de ndo pertenca voltou a assombré-lo. Os trechos acima mostram que
Marcéo havia se dado conta de que, por mais que se esforcasse, jamais seria completamente
considerado parte do povo francés. Em permanente desconforto, o jovem se via como aquele
que ndo podia “ser incluido no todo do qual [fazia] parte”. (AGAMBEN, 2015, p. 37, grifo
nosso). Parafraseando Said (2003), o exilado € aquele que pertence ao ndo-lugar “mais ou
menos para sempre”. Era assim que Marcao se sentia.

Desiludido amorosamente e mergulhado em uma crise identitaria, 0 menino decidiu
tomar, pela primeira vez, “o maior porre” de sua vida. Bébado e sozinho em um bar, ele é
acudido pelo amigo Pierre, que o levou para casa. Quando chegaram a casa, o pai de Marcao
percebeu que o filho ndo era mais o garotinho assustado que saiu do Brasil com apenas dez
anos de idade. Marcdo, assim como Stefano, personagem de Andruetto, havia transitado da
infancia para a adolescéncia.

Passada a ressaca, Marcdo foi encorajado pelo pai a ndo desistir do relacionamento
facilmente. Em uma longa conversa, Claire explicou a Marcdo que resolveu terminar o
relacionamento porque sabia que, mais cedo ou mais tarde, ele teria que deixar a Franca e que,

sendo assim, seria mais facil romper definitivamente. O menino argumentou em sua defesa:

Eu aprendi uma coisa na vida, Claire: viver o agora, porque o depois ninguém sabe o
que sera. Imagine se eu, quando saimos do Brasil, ficasse esperando o depois para
viver. Sim, porque desde que tenho dez anos que vivo nessa vida de cigano. Uma
vida que pode durar muito mais do que eu penso. E certo que eu posso voltar
amanhd, no ano que vem, daqui a dois anos, sei la... Como posso ndo voltar nunca
mais. Mas isso, 0 depois, vai depender sempre do agora, do que viver agora
(PUNTEL, 1998, p. 94-95).

Embora a narrativa ndo nos forneca informacdo a respeito, 0s argumentos
apresentados por Claire nos levam a uma série de questionamentos: Sera que a decisdo pelo
término do namoro estava pautada, exclusivamente, na possibilidade da separacdo geogréfica
entre eles ou estava relacionada ao imaginario coletivo de que os imigrantes fornecem perigo

aos nativos? O fato de Claire se afastar do jovem exilado logo ap6s o atendado sofrido por Zé



83

Maria é um indicio de que a menina temia pela prépria vida? Teria sido ela influenciada por
terceiros, por pessoas que estigmatizam o grupo ndo dominante? Estaria ela apenas
reproduzindo um discurso disseminado pelo senso comum? Persuadida por Marcdo, a jovem
decidiu reatar o namoro.

No artigo “Reflexiones sobre el tema del exilio en la literatura infantil y juvenil: el
caso de Meninos sem patria, de Luiz Puntel”, Maria De Los Angeles Lugo Colina ¢ Walace
Rodrigues afirmam que a experiéncia de rejeicdo vivenciada por Marcao fez com que ele se
apegasse a sua identidade de brasileiro, fazendo com que buscasse “em suas raizes as afei¢des
que lhes foram negadas no exilio™? (LUGO COLINA; RODRIGUES, 2021, p. 192-193).
Discordamos dessa afirmativa, porque Marcdo ndo busca suas raizes espontaneamente, 0
menino é incentivado pelo pai e pelo professor de Geografia a estabelecer um vinculo com a
terra natal. A narrativa respalda nossa afirmacdo quando o narrador-personagem faz a
seguinte declaragdo: “[...] quero agradecer a Monsieur Fauré a oportunidade que ele nos deu,
de aprendermos, com esta atividade, muitas coisas sobre o nosso pais, sobre a nossa patria”
(PUNTEL, 1998, p. 114). Cabe aqui salientar que sim, o menino Marcao é tomado por certo
nacionalismo logo apds o ocorrido, mas a narrativa ndo deixa divida de que a aproximacao
com a cultura brasileira se deu pela intervencéo de terceiros.

No capitulo “Uma aula sobre o Brasil”, o professor de Geografia pediu que cada aluno
da turma de Marcéo fizesse uma exposicao breve sobre sua terra natal. Monsieur Frauré era
um professor diferente dos demais, ele propunha tarefas que incluiam a alteridade. Zé Maria

vibrou com a pesquisa solicitada, argumentando que:

— Sabe, Marcdo, desde aquela época em que o Rico ficou chorando por causa
daquele trote que o Juca passou nele que eu venho me preocupando. Essa ideia da
aula vem justamente unir a fome com a vontade de comer [...] — Acho que vocés tém
estudado muito, mas € sempre o pais dos outros, os heréis dos outros, as fronteiras
dos outros. Vocés ndo sabem nada sobre o Brasil. O Juca ndo sabe o hino, nem o
Rico. Muitos de vocés ja nem sabem pensar em portugués, estou certo? (PUNTEL,
1998, p. 102-103).

Marcéo sabia que o pai estava certo, que ele e o irméo, por viverem ha bastante tempo
longe do Brasil, tinham perdido a familiaridade com a lingua portuguesa e com a cultura
brasileira. Ainda neste capitulo, Zé Maria diz que outros pais brasileiros partilhavam da
mesma preocupacéo, e que assim como ele, ndo sabiam o que fazer. A iniciativa do professor
de Geografia, observada no trecho acima, na visdo do pai de Marcao, colocaria os exilados em

contato com o pais deixado para tras.

%2 en sus raices los afectos que por el exilio le son negados
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A principio, a tarefa solicitada pelo mestre aconteceria somente na turma do
protagonista, mas, estimulado pelo progenitor, Marcdo e a amiga Sarinha sugeriram ao
Monsieur Frauré que estendesse a tarefa para outras turmas. O professor aceitou prontamente:
— Légico que vocés tém minha aprovacdo. [...] Acho que seria uma oportunidade de vocés
ficarem sabendo coisas do pais de vocés. As vezes, eu me pergunto se tem alguma validade
voceés ficarem sabendo s6 da Franga” (PUNTEL, 1998, p. 104).

No dia seguinte, Marcdo e os colegas brasileiros se reuniram para definirem as
diretrizes da apresentacdo que fariam. Durante a conversa, surgiu um assunto que trouxe a
baila 0 desejo dos exilados: o retorno ao Brasil. Sarinha confessou que ndo via a hora de
retornar ao pais de origem, que queria deixar a vida de andarilha. O gatcho Angelo também
manifestou 0 mesmo interesse: “— B4, eu também quero voltar para os meus pagos, rever
minha queréncia, deixar essa vida de gaudério, levando manotagos sem parar” (PUNTEL,
1998, p. 105). O desejo manifestado por eles nos faz lembrar que o retorno ao pais de origem
é um ideal buscado por muitos migrantes, porque, em alguns casos, ndo héa identificacdo com

0 pais de acolhimento. Nas palavras de Sayad,

Um pesquisador-investigador recebeu uma resposta muito procedente de um dos
seus entrevistados, antigo trabalhador imigrante, a quem, em seu local de trabalho,
ele havia perguntado: “Vocé quer retornar para a sua terra, para seu pais?” A
resposta foi: “E o mesmo que perguntar a um cego se ele quer a luz!” (SAYAD,
2001, p. 19).

Marcdo, ao contrario dos colegas, ndo disse uma s6 palavra. Preferiu silenciar.
Rapidamente mudaram de assunto e voltaram a compartilhar as descobertas que haviam feito
a respeito do Brasil. Sarinha descobriu que a bandeira brasileira foi pintada pelo francés
Debret, Juca ficou surpreso ao saber que o inicio do hino nacional ndo era o conhecido
“Ouviram do Ipiranga as margens placidas...”. A medida que iam pesquisando, mais proximos
ficavam do Brasil.

No dia seguinte, o “boato da semana” deixaria Marcdo sem palavras novamente.
Ricardo e Juca, esbaforidos e mostrando um recorte do Jornal do Brasil, perguntaram: “—
Vocés ja leram?” (PUNTEL, 1998, p. 108). Era um artigo que discutia a necessidade da
assinatura da anistia. Ao que tudo indicava, o dia em que os brasileiros poderiam retornar ao
Brasil estava muito proximo. Marcdo, sendo mais realista, foi o primeiro a dizer que eram s
boatos, e que, enquanto a noticia ndo se concretizava, ele e os colegas ainda eram exilados. A

resposta de Marcdo demonstra uma postura mais amadurecida e realista.
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Encorajados por Marcéo, os amigos comegaram a partilhar uns com os outros algo que
sempre evitavam: falar das experiéncias que tiveram nos paises pelos quais passaram. Fugiam
desse assunto porque, como bem nos lembra Said (2003), a tristeza essencial do exilio “jamais
pode ser superada”. Rememorar as adversidades enfrentadas era demasiadamente doloroso.
Juca contou que, antes de se instalar na Franga, passou pelo Chile e por Portugal, neste Gltimo
pais viveu durante quatro anos. Pedro exilou-se primeiro na Suécia, e Marina, na Argélia.
Cada um deles esteve em um pais diferente, vivendo a vida fora da ordem habitual.
Refletindo, os meninos chegaram a conclusdo de que a aula que estavam preparando, para
além de proporcionar conhecimento, estava unindo jovens brasileiros que compartilhavam a
mesma “fratura incuravel” sobre a qual nos fala Said (2003).

Quando deixou o Brasil, Marcdo ndao compreendia a real dimensdo dos motivos que
levaram a familia ao exilio, porém, ao expor diante da turma o que pesquisara, demonstrou ter
adquirido uma consciéncia politica: “[...] estamos fugindo, porque simplesmente nossos pais
ndo concordam com 0 que estd acontecendo no Brasil. Por isso, muitos de noés ja se
acostumaram a ideia de sermos meninos sem patria” (PUNTEL, 1998, p. 114).

Apés proferir as palavras transcritas acima, em um gesto patriotico, Marcéo convidou
a todos os brasileiros a entoar o Hino Nacional. Ao fazer isso, o jovem estava declarando
publicamente que ele e os demais colegas ndo eram “meninos sem patria”; ao contrario,
pertenciam “a um lugar, a um povo, a uma heranca cultural” (SAID, 2003, p.). De maneira

simbdlica, o protagonista desejava que o canto deles fosse:

“ndo s6 um grito pela liberdade, para que as pessoas nunca mais [precisassem]
abandonar seus paises por pensarem de modo diferente, mas que [fosse] também
uma maneira de [expressarem] agradecimento [a acolhida dos franceses]
(PUNTEL, 1998, p. 115, grifo nosso).

Essa passagem evoca o conceito de comunidade imaginada, uma vez que, mesmo
distantes do Brasil, os sentimentos de pertenca e saudade persistem.

No capitulo “Uma noticia de tirar o folego”, nos é narrado que, com a posse de Joédo
Figueiredo, as noticias sobre a anistia ganhavam forca. Em casa, a familia de Marcéo
comecava a fazer planos para o retorno. Marcdo, ao contrario, mostrava-se ndo tao
entusiasmado, “ndo queria pensar na anistia” (PUNTEL, 1998, p. 116). O menino, dividido

entre os dois paises, confessou:

E certo que eu sentia saudades do Brasil, dos colegas, dos parentes, principalmente
da vové Quiquinha, mas na Franca havia a Claire, por quem eu estava perdidamente
apaixonado. O melhor era ndo pensar, entender as noticias como simples boatos
(PUNTEL, 1998, p. 116).
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No final de agosto de 1979, Zé Maria chegou da rua com o jornal Le Monde nas maos.
A noticia tdo aguardada estava estampada no periodico: Anistie au Brésil! Segundo a
descricdo do jornal, o presidente Figueiredo havia assinado a anistia. Terezinha, Ricardo e
Marcéo ficaram sem palavras. A primeira reacdo do protagonista foi a de comemorar: “Ai eu
ndo aguentei. Empurrando a cadeira para trés, levantei-me, corri em direcdo a cozinha e,
dando um pulo, soquei o ar como o Pelé fazia na comemoragdo do gol. — Hirru! Anistial
Anistia! N6s vamos poder voltar ao Brasil!” (PUNTEL, 1998, p. 117).

Um fato curioso aconteceu no momento da comemoracdo. Pablo, o irmdo de Marcéo
nascido no Chile, estava chorando copiosamente. Ninguém estava entendendo o porqué do

pranto, até que o menino explicou:

— Marcéo, e eu?... O que serd de mim?

—Vocé o qué, Pablo? Ndo estou entendendo...

Estava. Mas eu queria que ele expusesse o problema.

— Eu vou ficar sozinho aqui? — ele disse, enxugando as lagrimas.

— Claro que ndo, mano! Tem cabimento uma coisa dessas?

— Vocés vao para o Brasil. E eu, que sou chileno? Para onde é que eu vou?
(PUNTEL, 1998, p. 118).

Por ter nascido em outra patria, 0 pequeno Pablo acreditava ndo ter o direito de residir
no Brasil. Na verdade, ele estava apenas reproduzindo um discurso ao qual foi exposto desde
seu nascimento, ou seja, ao conceito de nacionalidade ligada ao vinculo do individuo com as
tradicGes, lingua e cultura.

O capitulo intitulado “Um momento muito dificil” relata uma ocasido demasiadamente
dura para Marcéo, a de informar a sua partida a namorada. Embora estivesse acostumado aos
deslocamentos e as despedidas, ficou afetado com o sofrimento de Claire.

Dividido entre duas patrias, entre o “aqui e o “la”, Marcao nao conseguiu dormir na

noite que antecedeu a partida. Sentimentos ambivalentes o atormentavam:

Fiquei rolando na cama, pensando em tudo o que nos acontecera naqueles anos.
Havia um qué de insdnia misturado com as saudades que eu ja sentia de Claire, do
amigdo Pierre, da Franca, mas também havia um muito de ansiedade e expectativa
pela volta. “Como estariam todos no Brasil?”, eu pensava. Como estariam os
colegas de infancia, o Rodrigo Pantoni, o Leandro Boer, o Artur e o Hugo
Rozestraten, meus amigos de futebol da rua. Como estaria seu Valdemar, o porteiro
do prédio? E como estaria Ana Rosa? Com o mesmo jeitinho simpatico, 0 mesmo
corte Chanel ou ela teria mudado o penteado? E a minha cidadezinha, como estaria
Canaviépolis? (PUNTEL, 1998, p. 123).
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O exilado sempre acalenta o sonho do retorno, entretanto, a consciéncia de que 0s
ambientes e as pessoas mudam com o tempo torna-se uma preocupacgéo, pois a distancia da
terra natal cria uma condicéo propicia a idealizacdo do que ficou para tras.

No dia da partida, ao despedir-se de Claire com um longo abraco, em siléncio, um
reporter se dirigiu a Marcdo desejando saber como ele se sentia em relacdo ao retorno ao
Brasil. Sua resposta espelhava o dilema dos filhos dos exilados: “Estou vendo essa volta
como uma conquista nossa. Vamos deixar de ser meninos sem patria” (PUNTEL, 1998, p.
125). Apesar dessa afirmacéo, é perceptivel a tristeza da personagem por deixar a Franca. Ja
no avido, enquanto grande parte dos brasileiros, muito contentes, “improvisaram um sambao
lascado” (PUNTEL, 1998, p. 127), Marcdo olhou para a janela e avistou Pierre e Claire. O
amigo francés carregava nas maos uma faixa que dizia: “Adieu, brésilien!”. O protagonista
ndo pdde conter as lagrimas. Convidado pelos outros brasileiros a cantar, recusou. Fechou os
olhos, preferiu fingir que queria dormir.

Ao final do romance, nove anos se passaram, e O protagonista, apesar de ter
conseguido retornar ao Brasil, ndo se sentia completo, percebia-se dividido entre a alegria de
estar em sua pétria e a lembranca das experiéncias que viveu no exilio. O retorno é sempre
desafiador para o exilado. A memdria que tem das pessoas e dos lugares nem sempre
corresponde a realidade, porque sempre hd uma tendéncia a idealizagdo da terra natal. Apesar
da inquietude que sentia, Marcdo sabia que era necessario seguir em frente, “era preciso
reaprender o Brasil”®.

De fato, um dos aspectos fundamentais do deslocamento forcado é a redefinicdo da
identidade, que pode ocorrer de forma homogénea ou heterogénea. A homogeneidade
acontece quando ha o predominio de uma cultura sobre a outra, ja a heterogeneidade se da
com a disseminacédo da diferenga cultural. De acordo com Carreira (2013), a heterogeneidade
pode assumir tanto um carater positivo quanto negativo. O carater positivo, modelo ideal
postulado por Berry, tem a ver com o hibridismo cultural. O negativo “relaciona-se ao reforgo
de identidades locais, gerando manifestacdes identitarias exacerbadas” (CARREIRA, 2013, p.
04). No romance de Puntel, fica evidente que a postura adotada pelo protagonista esta ligada
a heterogeneidade positiva.

Marcéo exemplifica o tipico sujeito em processo, cuja identidade foi sendo construida
a partir da interacdo com outras culturas. De acordo com Cuche, “nenhum individuo esta

fechado, a priori, em uma identidade unidimensional” (CUCHE, p. 192). Nesse viés, 0

% Citacao de Paulo freire contida na pagina 127 do romance Meninos sem Pétria, de Luiz Puntel (1998).
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menino que saiu do Brasil com apenas dez anos ndo é o mesmo que retorna aos 19 anos de
idade. Vivendo entre quatro paises (Bolivia, Chile, Franca e Brasil), com culturas distintas, a
identidade de Marcdo foi, sem duvida, construida e reconstruida no interior das praticas
sociais. De acordo com Hall (2003), a formacéo da identidade do individuo que foi dispersado

de sua terra natal se da da seguinte forma:

Essas pessoas retém fortes vinculos com seus lugares de origem e suas tradices,
mas sem a ilusdo de um retorno ao passado. Elas sdo obrigadas a negociar com as
novas culturas em que vivem, sem simplesmente serem assimiladas por elas e sem
perder completamente suas identidades. Elas carregam os tracos das culturas, das
tradicOes, das linguagens e das histérias particulares pelas quais foram marcadas. A
diferencga é que elas ndo séo e nunca serdo unificadas no velho sentido, porque elas
sdo, irrevogavelmente, o produto de vérias historias e culturas interconectadas
(HALL, 2003, p. 88).

Para Cuche, o resultado dessa interacdo &, entdo, “uma identidade sincrética e ndo
dupla, se entendermos por isso uma adicdo de duas identidades para uma sO pessoa”
(CUCHE, 1999, p. 193). Ela é sincrética porque ndo ha oposicdo entre as identidades, ao
contrario, o individuo que vivencia multiplas culturas faz uma espécie de sintese particular a
partir do que lhe é apresentado. Trazendo para o romance de Puntel, o protagonista ndo vivia
uma espécie de esquizofrenia identitaria, Marcéo, ao longo do romance, foi integrando a sua
identidade a pluralidade de referéncias identitarias apresentadas a ele, resultando em uma
identidade sincrética.

Os processos de desterritorializacao e reterritorializacdo pelos quais passaram Marcéo
e sua familia merecem atencdo. Enquanto a reterritorializacdo dos pais de Marcdo se da de
maneira relativa, ou seja, ligada somente ao espaco fisico, a de Marcdo ocorre de forma
absoluta, que, como vimos, esta ligada ndo sé ao espaco fisico, mas também ao pensamento, a
subjetivacdo e a negociacgéo de identidades.

Embora tenha se adaptado ao pais de acolhimento, Marcdo partilhou os mesmos
sofrimentos vivenciados por aqueles que um dia foram obrigados a sair de suas patrias. Foi
humilhado pelos nativos, sentiu medo, sentiu falta do seu pais, dos amigos e da avo deixados
para tras. Apesar da dureza das situacdes vivenciadas pelo protagonista, 0 que faz a obra
imensamente atrativa para o publico juvenil é a presenca do humor e dos conflitos tipicos da

adolescéncia que permeia toda a narrativa.
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CONSIDERACOES FINAIS

Talvez uma das tarefas mais dificeis em uma dissertacdo de mestrado seja sintetizar
todo o percurso investigativo da pesquisa. O mais comum ¢é iniciar reiterando o objetivo da
proposta da dissertacdo seguido da sintese dos elementos constantes no texto. No nosso
trabalho, optamos por seguir um rumo diferente. Queriamos que as nossas palavras iniciais
estivessem mais proximas das emocdes gque nos invadiram ao longo destes dois anos de
pesquisa, por isso, antes de cumprir 0s requisitos técnicos, julgamos necessario tecer alguns
breves comentarios.

Desde a concepcdo do projeto de dissertacdo, muitos desafios foram enfrentados, uma
vez que a nossa proposta de analise, ou seja, a abordagem da literatura cujos destinatarios
prioritarios sdo criangas e jovens pelo viés da mobilidade identitaria e cultural, encontrou
certa resisténcia e, porque nao dizer, preconceito, ja que, no ambito dos estudos literarios, “a
literatura infantil/juvenil €, com demasiada frequéncia, relacionada ao funcional e ao
utilitario, convertendo o infantil/juvenil e o funcional em dois aspectos do mesmo fenémeno”
(ANDRUETTO, 2012, p. 61). Assim, desde sua génese, a nossa jornada investigativa foi
permeada por inquietacdes e momentos de aporia.

Como vimos no decorrer de toda a nossa explanacéo, a literatura infantojuvenil ainda é
marginalizada por muitos académicos e por boa parte da critica literaria. Afinal, para esse
grupo, ela é acessivel, ndo apresenta grandes complexidades e é destinada a um publico
considerado inexperiente. Desse modo, além das dificuldades rotineiras de qualquer pesquisa,
o falso imaginario de que as publica¢des dirigidas a criangas e jovens é subliteratura, uma
espécie de género pouco relevante para os estudos literarios, também se mostrou como sendo
um obstaculo a ser superado. Ndo é exagero de nossa parte dizer que, ainda hoje, ha, na
academia, certa repulsa em se tratando da LI1J. O critico literario Peter Hunt e tantos outros
tedricos evocados por meio das inimeras citacbes que trouxemos no corpo deste texto
validam a nossa afirmativa. A par disso, ainda ha no meio académico uma resisténcia quanto a
imbricacdo entre o0s estudos culturais e os estudos literarios. Abordar a literatura
infantojuvenil em uma perspectiva até entdo restrita a literatura voltada para os adultos
tornou-se um grande desafio, o de provar que a “literatura infantil ¢ diferente, mas ndo menor
que as outras” (HUNT, 2010, p. 37).

No presente trabalho, buscamos analisar a reconfiguracdo identitaria de criancas

migrantes em duas obras destinadas ao leitor infantojuvenil — Stefano, da argentina Maria
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Teresa Andruetto e Meninos sem patria, do brasileiro Luiz Puntel — sem a pretensdo de
esgotar as possibilidades de reflexdes que as narrativas ainda podem proporcionar, pois, tal
como Umberto Eco, acreditamos que a obra de arte € aberta a multiplas interpretacdes.

O ponto de partida para o presente estudo foi a percepcdo de que 0s intensos
deslocamentos humanos provocam o surgimento de obras literarias que tém a migragdo como
mote e que poucos sdo os trabalhos sobre o tema que usam a literatura potencialmente
destinada ao publico infantil como corpus literario. Delimitado o objetivo que queriamos
alcancar, escolnemos obras que abordavam a tematica pretendida. Assim, chegamos as
narrativas de Andruetto e Puntel, obras que nos possibilitam uma nova visdo da narrativa
literaria sobre a migracéo.

Pertencentes a uma geracdo de escritores que veem a LI1J como parte da literatura
geral, Andruetto e Puntel trazem a baila, em suas narrativas, os deslocamentos dos sujeitos em
formagéo. As duas obras permitem recuperar a sensacao de desterro e de estranhamento de
jovens que um dia foram impelidos a abandonar seus lares, seja pela busca de uma vida
melhor, no caso de Stefano, seja por uma imposi¢do politica, no caso de Marcdo. Ha que se
ressaltar que muito embora a personagem de Andruetto tenha optado por sair de sua pétria,
seu processo de desterritorializacdo ndo pode ser concebido como voluntério, uma vez que a
fome, um fator interno, impulsionou o jovem a abandonar a terra natal. Assim, as histérias das
personagens se aproximam na medida em que tanto Stefano quanto Marcdo, cada qual ao seu
modo, desterritorializam-se involuntariamente.

Além desse ponto em comum, em ambas as narrativas, 0s protagonistas migram ainda
quando criancas e tém as identidades reconfiguradas devido ao deslocamento forcado. Os
narradores de Andruetto e de Puntel vivenciam, embora de maneiras diferentes, o trauma
ocasionado pelo abandono do lugar de origem, ou seja, a fratura incuravel a que Said se refere
ao abordar a questdo do exilio.

Na tentativa de refutar a premissa preconceituosa de que a literatura infantojuvenil ndo
é literatura, achamos pertinente, no primeiro capitulo, trazer a luz teoriza¢Ges que atestassem
a condicdo literaria dos textos destinados, a priori, aos pequenos. O nosso objetivo era o de
provar a legitimidade da LIJ como objeto de estudo rigoroso e reforgar a ideia de que essas
obras sdo um conjunto importante dentro dos estudos sobre a migracéo forcada, porque, como
vimos nas andlises, por apresentarem o tema a partir da experiéncia da infancia e da
adolescéncia, permitem outros modos de compreender os deslocamentos.

De maneira prética, quisemos provar que a literatura infantil ndo ¢ melhor ou pior do

que a que é destinada ao leitor adulto, mostramos e provamos que ela apenas difere em alguns
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aspectos, como forma e adequacdo, por exemplo. Nesse viés, colocamos em Xxeque a
tendéncia histdrica que atrela literatura infantil exclusivamente a pedagogia. Assim, por meio
de uma analise diacronica, mostramos, resumidamente, que, sim, houve uma época em que 0
género esteve a servico da educacdo e da doutrinacdo dos pequeninos, mas que esse estagio ja
foi superado ha tempos. Ora, se ela ndo é mais funcional, por que ainda h& relutdncia em
aceitd-la? Talvez essa tenha sido a pergunta que mais nos fizemos ao longo da escrita da
dissertacdo. A nossa conclusdo foi a de que a resisténcia se debruca no fato de que, ainda
hoje, impera, nos estudos literarios, um discurso essencialista de valor literario.

No segundo capitulo, resgatamos diferentes concepcdes tedricas no que se refere as
definicBes de reterritorializacdo e desterritorializacdo, desde a perspectiva geogréfica,
passando pela abordagem histérico-estrutural, até o modelo teérico defendido por Sayad, que
concebe a migracdo como um fato social total.

Em seguida, buscamos demonstrar que 0s movimentos migratérios, dentre outras
coisas, afetam e transformam a identidade dos individuos. Nesse sentido, para os fins de nossa
analise, ou seja, para fundamentar a nossa tese de que as identidades dos protagonistas dos
romances sdo reconfiguradas no contexto da migracéo, discorremos sobe as duas principais
correntes teoricas relativas a formacdo da identidade, a objetivista, que concebe a identidade
como fixa, acabada e imutéavel, e a concepcdo subjetivista, que a interpreta como o resultado
de uma identificacdo contingente. Esta Gltima culmina com a perspectiva p6s-moderna de que
a identidade € um construto volatil, “transformada continuamente em relacéo as formas pelas
quais somos representados ou interpelados pelos sistemas culturais que nos rodeiam” (HALL,
1987, apud HALL, 2011, p. 13), que norteou a nossa analise.

A perspectiva intercultural de John Berry nos deu subsidios para verificar como se
processou a adaptagdo das personagens a pétria de acolhimento. Muito embora na
reterritorializacdo haja comumente pressOes sociais para a assimilagdo, no caso dos
protagonistas de Stefano e Meninos sem patria, verifica-se um processo de integracdo, em que
o0s lagos com a terra natal ndo sdo desfeitos.

O ultimo capitulo deste estudo deteve-se na andlise critico-interpretativa das obras,
fundamentada nas perspectivas tedricas acerca da identidade na vigéncia dos deslocamentos.
A novela de Andruetto e o romance de Puntel se assemelham em muitos aspectos. De modo
geral, nas obras examinadas, as narrativas apontam para cenarios hostis, em que as incertezas
e o0 sentimento de vazio representam o dificil processo de reterritorializagdo experienciado
pelos imigrantes. Além disso, vimos que, nos casos de Marcdo e Stefano, hd uma maior

complexidade, devido a faixa etaria das personagens, que, por sua tenra idade, sofrem as
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transformacbes inerentes ao crescimento fisico e amadurecimento psicoldgico
simultaneamente & adaptacdo a cultura dos paises que os acolheram.

Apesar de conviver com a sensacdo de perda e a crise identitaria, proprias da condicao
do migrante, Stefano consegue supera-las, tanto que a ficgdo termina com um “final feliz”.
Para Marcdo, que passa por situacdes similares, o futuro é uma incdgnita, pois a condi¢do de
retornado exigira a readaptacéo ao préprio pais. Se o Brasil que deixou provavelmente ja ndo
€ 0 mesmo, ele também mudou; o que, decerto, faz dele um individuo mais critico. Em ambos
0S C€asos, as personagens resistem a assimilacdo, mantém lagos com a cultura e a tradicdo da
terra natal e desenvolvem identidades hibridas, sincreticas.

Ao tratar do deslocamento ndo a partir da Gtica da histdria oficial, mas sim por meio
das vozes dos individuos que, pertencendo a grupos minoritarios — 0S migrantes e 0s
exilados — tém sido silenciados ao longo da histdria, a problematizacdo da temaética da
migracdo nas narrativas analisadas torna-se relevante para os estudos literarios e culturais, ja
que contribui para uma visdo de mundo plural.

Por outro lado, podemos dizer que a pesquisa realizada, inovadora na proposta de
analise, também o é por reunir obras que, tratando da migracdo e do exilio, sdo também
apropriagdes do Bildungsroman, focalizando a formacdo da identidade em um contexto de
exposicdo a duas diferentes culturas.
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