UNIVERSIDADE DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO

¢
L@
g F u Faculdade de Formacao de Professores de Sdo Gongalo
8 UERJ
% Programa de Pos-Graduagdo em Letras e Linguistica

an!no $

Carolina Freitas Pimenta Peres

Entre a Histdéria e o Horror: ramificacbes do Mal e do Monstruoso em
Lendas e Narrativas de Alexandre Herculano

Séo Gongalo
2020



Carolina Freitas Pimenta Peres

Entre a Historia e o Horror: ramificacdes do Mal e do Monstruoso em Lendas e

Narrativas de Alexandre Herculano

Dissertacdo apresentada, como requisito
parcial, para obtencdo do titulo de Mestre, ao
Programa de Pos-graduacdo em Letras e
Linguistica, da Universidade do Estado do Rio
de Janeiro. Area de concentracdo: Estudos

Literarios.

Orientadora: Prof.2. Dra. Eloisa Porto Corréa Allevato Braem

Séo Gongalo
2020



Carolina Freitas Pimenta Peres

Entre a Historia e o Horror: ramificacdes do Mal e do Monstruoso em Lendas e
Narrativas de Alexandre Herculano

Dissertacdo  apresentada, como requisito
parcial, para obtencdo do titulo de Mestre, ao
Programa de Poés-graduacdo em Letras e
Linguistica, da Universidade do Estado do Rio
de Janeiro. Area de concentracdo: Estudos

Literarios.

BANCA EXAMINADORA:

Prof.2 Dra. Eloisa Porto Corréa Allevato Braem — Orientadora
Faculdade de Formacéo de Professores — PPLIN UERJ

Norma Sueli Rosa Lima — ProfLetras UERJ

Paulo Cesar S. Oliveira— PPLIN UERJ

Séo Gongalo
2020



DEDICATORIA

Dedico este trabalho ao meu marido, Marcilio, por toda sua incansavel cumplicidade.



AGRADECIMENTOS

O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior — Brasil (CAPES) — Cddigo de Financiamento 001.

A Eloisa Allevato Braem, orientadora e amiga, cuja participacdo imprescindivel em
minha vida académica, possibilitou a elaboracédo deste trabalho.

Aos amigos pelo imenso carinho e ombros amigos.

Ao marido, mée e irmao pela paciéncia, amor e cuidados na tarefa ardua que foi a

conducéo dessa pesquisa e trabalhos.



Quem combate monstruosidades deve cuidar para que ndo se torne um monstro. E se vocé
olhar longamente para um abismo, o abismo também olha para dentro de vocé.

Friedrich Nietzsche



RESUMO

PERES, C. F. P. Entre a Histéria e o Horror: ramificagdes do Mal e do Monstruoso em
Lendas e Narrativas de Alexandre Herculano2020. 91 f — Dissertacdo (Mestrado em Estudos
Literarios) — Faculdade de Formacdo de Professores. Universidade do Estado Rio de Janeiro,
Séo Gongcalo, 2020.

Nosso trabalho estuda algumas representac6es do mal, do horror e do monstruoso nas
personagens das Lendas e Narrativas, de Alexandre Herculano, publicadas em 1851, época de
ascensdo de ideais liberais. Para a abordagem do horror, dialogamos com estudos de Ann
Radcliffe (2018), Noél Carroll (1990) e Leonor Machado Sousa (1978, 1979), esta Gltima para
0 caso especifico do horror na literatura portuguesa. Na analise do mal, falamos em
metafisico, fisico e moral, partindo das explicacfes de Todd Calder em A concepcdo do mal
(2013), que ressalta as teorias de Leibniz no seu trabalho Teodiceia. Sobre o monstruoso,
dialogamos com os estudos de Jeha (2007). Além disso, estudamos algumas particularidades
do fantastico e do maravilhoso, a partir das teorias de Tzvetan Todorov (2008, 2012), Filipe
Furtado (1980) e David Roas (2013). Sobre o periodo histérico romantico, estudamos obras
de Eduardo Lourenco (2018), Saraiva e Lopes (1977), José Augusto Franca (1993) e Helena
Buescu (1997). Como o Romantismo dialoga com certos elementos do medievo, recorremos a
trabalhos do historiador Jacques Le Goff (1992, 2008) a respeito do medievalismo. Na
categoria do horror, analisamos também algumas remanescéncias do gético no romantismo, a
partir dos estudos de Fred Botting, em Gothic (2005). As narrativas literarias analisadas sdo A
Dama Pé de cabra, Arras por foro de Espanha e A Abdbada. A escolha de Herculano para o
trabalho de mestrado se deu ap0s a leitura dos livros de Leonor Machado Sousa (1978, 1979),
a qual destaca como o ficcionista, historiador e bibliotecario (1833) teve singular importancia
na introducdo de baladas macabras em Portugal, traduzindo-as. Como um dos resultados
dessa pesquisa sobre o horror na obra de Herculano, destacamos o carater melancélico de
narradores e de certas personagens e 0 aspecto saudosista dessas obras do romantismo
portugués.

Palavras-chaves: Herculano. Lendas e Narrativas. Horror. Monstruoso. Mal.



ABSTRACT

PERES, C. F. P. Between History and Horror: Branches of Evil and the Monstrous in
Alexandre Herculano's Legends and Narratives. 2020. 91 f — Dissertacdo (Mestrado em
Estudos Literarios) — Faculdade de Formacdo de Professores. Universidade do Estado Rio de
Janeiro, S&o Gongalo, 2020.

Our work-studies some representations of evil, horror and the monstrous in the Our
work studies some representations of evil, horror and the monstrous in the characters of
Alexandre Herculano's Lendas e Narrativas, published in 1851, a time of rise of liberal ideals.
For the approach of horror, we dialogue with studies by Ann Radcliffe (2018), Noél Carroll
(1990) and Leonor Machado Sousa (1978, 1979), the latter for the specific case of horror in
Portuguese literature. In the analysis of evil, we speak of metaphysical, physical and moral,
based on Todd Calder's explanations in The Conception of Evil (2013), which highlights
Leibniz's theories in his work Teodiceia. About the monstrous, we dialogue with the studies
of Jeha (2007). In addition, we studied some peculiarities of the fantastic and the wonderful,
based on the theories of Tzvetan Todorov (2008, 2012), Filipe Furtado (1980) and David
Roas (2013). On the romantic historical period, we studied works by Eduardo Lourencgo
(2018), Saraiva and Lopes (1977), José Augusto Franca (1993) and Helena Buescu (1997). As
Romanticism dialogues with certain elements of the medieval, we turn to the works of the
historian Jacques Le Goff (1992, 2008) regarding medievalism. In the horror category, we
also analyzed some remnants of Gothic in romanticism, based on Fred Botting's studies in
Gothic (2005). The literary narratives analyzed are A Dama Pé de cabra, Arras por foro de
Espanha and A Abobada. Herculano's choice for his master's degree came after reading
Leonor Machado Sousa's books (1978, 1979), which highlights how the fictionalist, historian
and librarian (1833) had singular importance in the introduction of macabre ballads in
Portugal, translating them. As one of the results of this research on horror in the work of
Herculano, we highlight the melancholy character of narrators and certain characters and the
nostalgic aspect of these works of Portuguese romanticism.

Keywords: Herculano. Lendas e Narrativas. Horror. Monstrous. Evil.
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APRESENTACAO

“A literatura, como toda a arte, é uma confissdo de que a vida ndo basta”

Fernando Pessoa’

Alexandre de Carvalho e Aradjo Herculano (1810-1877) foi poeta, romancista e
historiador, também foi bibliotecario e jornalista por um periodo, constituindo-se como um
dos grandes escritores da literatura portuguesa. Segundo Saraiva e Lopes, dentre as
personalidades do primeiro Romantismo portugués, Herculano é uma das que melhor
“representa 0 movimento romantico, de um modo mais interilho e persistente, pela formacgao e
pela audiéncia que alcancou junto do publico” (SARAIVA & LOPES, 1965, p.729). Guiado
por um projeto politico liberal, dentro do Romantismo, cria sua obra multiforme e
diversificada. E num profundo entrosamento entre a sua vida politica, pessoal e sua obra, que
Herculano constréi uma carreira sélida, de acordo com a estudiosa Helena Buescu (1997,
p.222). Por isso se torna relevante, a nosso ver, estudarmos um pouco da trajetdria biografica
do escritor, a titulo de apresentacdo, para melhor entendermos as obras que, nessa dissertacdo
de mestrado, analisamos.

Do primeiro ao segundo exilio (este por escolha propria) “Herculano afirma o
principio da liberdade e a sua concep¢cdo do humano como comprometimento e tensao
conflitual, que conduz o individuo na a¢do” (BUESCU, 1997, p.222). O autor apresenta um
projeto estético que busca realizar, em todos os dominios, sobre multiplos modos possiveis,
lutas liberais, intervencdes civicas e politicas, muitas vezes polémicas. Assim, “nele se
confundem vida e obra, como se confundem o ideal de arte e o de nacdo” (BUESCU, 1997, p.
222).

Introdutor, como Almeida Garrett (1799-1854), do Romantismo em Portugal,
Herculano torna-se guia e mentor ou mestre de geragdes futuras. Uma das personalidades
mais complexas e polémicas do século XIX, Herculano sempre tem despertado opinides
varias, desafetos e juizos de valor nem sempre favoraveis. Essa dualidade de posi¢des que se
apresentam em relacdo a sua obra vai refletir mais a frente na geracéo de 1870. Uns negam a
sua obra e sua acdo enquanto revolucionario liberal, alegando um certo conservadorismo,
outros que o admiram e o respeitam como Antero de Quental, Oliveira Martins, Guerra

Junqueira, Eca de Queiroz teceram ensaios e homenagens a ele. (MARINHO, 1999).

1 Cf.: PESSOA, F. Obras em prosa. Sdo Paulo: Nova Aguilar, 1974, p. 504.
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Depois dos estudos diplomaticos, que realiza na Torre do Tombo, aprendendo inglés e
alemao, por volta de 1828, Herculano comega a frequentar os circulos literérios e culturais da
marquesa de Alorna?. Herculano se envolveu na revolta contra o absolutismo miguelista,
sendo enviado ao exilio em 1831, retornando em 1832. Essa experiéncia da a Herculano uma
guinada na vida politica e intelectual em Portugal, como podemos notar no ensaio A Voz do
Profeta de 1836, no qual destaca toda sua critica ao absolutismo e também ao Cabralismo?®.

O Romantismo torna-se um projeto ideoldgico forte, liderado tanto pelo proprio
Herculano, quanto por Garrett. Por isso, no primeiro capitulo desta dissertacdo é preciso notar
que o movimento romantico portugués sofreu um atraso em relacdo aos demais paises da
Europa, devido a conflitos internos e externos. As invasGes napolednicas e a saida da corte
portuguesa de D. Jodo VI para o Brasil sdo exemplos desses conflitos e a disputa pelo trono
portugués por D. Miguel e D. Pedro | (IV em Portugal) até 1834. Isso vai criar uma primeira
geracdo focada em construir um ideério nacional, numa tentativa de revalorizar o passado do
Estado Portugués. Em relacdo ao termo romantico, ele passou a ser usado com mais
frequéncia no século XIX, principalmente em oposic¢do ao termo classico. O Romantismo foi
um movimento estético que se desenvolve em vaérias areas do conhecimento, entre as Ultimas
décadas do século XVIII e grande parte do século XIX.

O Romantismo em Portugal apresenta como pioneiro Almeida Garret (1799-1854),
que tem contato com escritores romanticos ao ser exilado na Inglaterra, época em que escreve
0 Camdes (1825), que se torna o ponto de “inicio” na historiografia da literatura roméantica em
Portugal. O Romantismo com Herculano desponta para a construcdo da nacionalidade
portuguesa dentro dos moldes liberais. Buescu (1997) salienta que o Romantismo foi um
“megaperiodo” com metamorfoses plurais nas literaturas ocidentais ao longo do século XIX,
manifestando-se em todos os dominios da cultura, da arte e do pensamento. O Romantismo

foi pensado em rejeicdo as concepgdes mecanicistas do mundo, as concepcles burguesas,

2 Leonor de Almeida Portugal de Lorena e Lencastre (Sdo Jorge de Arroios, Lishoa, 31 de outubro de 1750 —
Coracdo de Jesus, Lishoa, 11 de outubro de 1839) foi uma nobre e poetisa portuguesa. Conhecida como Alcipe,
era filha de D. Jodo de Almeida Portugal, segundo marqués de Alorna e quinto conde de Assumar. Disponivel
em: hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/FichasHistoricas/AlllustracaoPopular.pdf acesso em: 10/8/2019.

3 «“Cabralismo €é a designacéo pela qual ficou conhecido o periodo em que Antdnio Bernardo da Costa Cabral
dominou a politica portuguesa, depois de um golpe de Estado desencadeado no porto, em 1842. A rainha Maria
Il mandou em seguida proclamar outra vez a Carta como constituicdo do pais. Costa Cabral foi o primeiro
representante do realismo politico [...] Os objetivos que se propds a atingir foram a restauragdo da ordem do
Estado, a eficiéncia do servigo publico [...] o sistema tributdrio e a contabilidade publica [...] a organizagdo
administrativa, na qual abandonou o rumo romantico de uma descentralizacdo para a qual se invocava a tradi¢do
medieval e optou pela subordinacdo das autarquias ao poder central” Cf.: SARAIVA, J. H. Histdria concisa de
Portugal. 142 ed. Lisboa: Europa-América, 1991, p. 301-302.
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capitalista, utilitarista e instrumental da vida econémica e da organizacdo social. Segundo

Buescu

O Romantismo, ao exaltar a energia demilrgica da imaginacdo e do sonho, ao
magnificar o dinamismo criador do eu, ao proclamar a capacidade cognitiva, a
dimensdo profética e o poder orfico da poesia, institui uma ruptura total e
insuperavel com a Razéo do classicismo e do iluminismo e gera uma modernidade
estética que, ao longo dos séculos X1X e XX, ou ignora a modernidade capitalista,
burguesa, cientifico-tecnolégica, ou com esta entra em dissidio insanavel.
(BUESCU, 1997, p.490)

Buescu assinala que “os principios da individualidade, da variedade e da liberdade sao
constitutivos da inteligibilidade da Idade Média, e, portanto, sustentam a ficgdo de Herculano”
(BUESCU 1997, p. 225), como reformador intelectual e moral de uma sociedade recém-saida
de uma revolucgdo. Entre 1834 e 1835, no Repositorio Literario, refletindo sobre teoria da arte,
historia e literatura, os artigos: Qual é o estado da nossa literatura? Qual o trilho que ela hoje
deve seguir?, que fazem parte mais tarde dos Opusculos (1873-1908). Sobre esses artigos de
Herculano, Buescu relata que a dupla interrogagdo do titulo se propGe a analisar e criticar o
“anacronismo” da literatura portuguesa do século XIX, denunciando “a decadéncia da critica,
que atribui a auséncia de uma reflexao filosofica” (BUESCU 1997, p. 225).

Mais a frente, juntamente com Garrett, Herculano propde um programa de estudos
literarios, no intuito de uma agdo pedagdgica para a formacdo de estudos da literatura
portuguesa, nesse momento pos-revolugdo. Os autores se destinam a estudar “o objeto da
poesia”, examinando “as diferentes teorias sobre o belo e o sublime” para encontrar principios
que norteassem todas as poéticas. (BUESCU, 1997, p. 225). O idealismo da sua teoria estética
estava direcionado a uma politica liberal, a uma teoria da histéria. Com isso, 0 seu conceito de
nacionalidade literaria incorpora a nocdo do coletivo e popular, valorizando a tradicéo,
exaltando a individualidade e a liberdade que seriam para o autor toda a condicdo do ato
criador. A sua narrativa ficcional foi publicada fundamentalmente na década de 1840, nas
revistas O Panorama e A llustracéo, destacando-se primeiro em folhetins.

A ldade Média é, para Herculano, destaque das suas narrativas, principalmente aquelas
gue compdem a coletanea Lendas e Narrativas. O pretexto da Idade Média trard uma face
mais noturna, velada pela melancolia e pelo desencanto. O pesquisador Franca, acerca da
retomada do periodo medieval, expde que “a concepcao da Idade Média aparece como um
periodo exemplar da criagdo nacional” para os romanticos. (FRANCA, 1993, p. 136). Este
periodo legou valores que deveriam retornar a sociedade portuguesa, como o principio da
fraternidade e, em certo sentido, o da liberdade, que interessavam aos liberais. “Herculano
emprestava uma justificacdo cientifica [da Idade Média] a defesa sentimental dos cavaleiros

sem medo e sem macula dos seus romances”. (FRANCA, 1993, p. 136)
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No subcapitulo “O Goético no Romantismo de Herculano”, vemos mais sobre as
marcas do género gotico em producBes romanticas portuguesas bem como as relagdes entre o
género gotico e a producdo medieval. Alids, como afirma Leonor Machado Sousa, “a razao do
termo «gotico» foi mesmo a preocupacdo de reconstruir o ambiente medieval”. (SOUSA,
1979, p. 7). Todavia, a narrativa gética em Portugal foi insipida. O que levamos a considerar
aqui é como as marcas do gotico estdo presentes nas narrativas portuguesas, mesmo ndo sendo
consideradas géticas, e também como o gotico da abertura ao horror que se subdivide aqui no
monstruoso e no mal.

Botting, também, salienta que ela excede género e categorias, nao ficando restrita nem
a uma escola literaria nem a um periodo historico, englobando composic@es diversificadas.
Entretanto, os textos géticos eram geralmente marginalizados, excluidos da esfera da
literatura candnica. No campo da cultura popular, por outro lado, a escrita gotica prosperou e
exerceu influéncia sobre outras formas literarias. Nesse sentido, o gético ndo apenas
significava ficcdo popular, mas continuava sendo uma tendéncia mais sombria a propria
tradicdo literaria. (BOTTING, 2005, p. 9)

Fundadores da tradicdo gotica — Horace Walpole com Castelo de Otranto e Ann
Radcliffe com Os mistérios de Udolpho, em particular — receberam aprovacdo critica e
popular. Sem davida, Ann Radcliffe foi a escritora gética de maior sucesso no século XVIII
na Inglaterra. Seus contos, singularmente significativos, tinham o desenvolvimento de cenas
aterrorizantes e ocorréncias misteriosas, figuras espectrais que habitam o mundo sombrio de
ruinas, castelos e florestas, e suas heroinas evocam imagens de forcas sobrenaturais
fantasmagoricas. Terrores sobrenaturais imaginados sdo acompanhados por outros mistérios
que estdo mais préoximos do lar e da realidade. Ndo obstante, os eventos espectrais eram
explicados, quando mais proximos do final das narrativas. Esse uso de suspense e depois uma
quebra, caracteriza a técnica de Radcliffe. (BOTTING, 2005, p. 41). Ann Radcliffe também é
responsavel por uma das distingdes entre horror e terror que norteiam a andlise das narrativas
de Herculano neste trabalho. No ensaio postumamente publicado pela escritora Radcliffe Do
sobrenatural na literatura (1826), que parte da teoria estética de Burke, ela estabelece entdo a
0posicao entre terror e horror: “Terror e horror sdo completamente opostos: aquele expande a
alma e desperta as faculdades a um alto grau de vida; este contrai, congela e quase 0s
aniquila” (RADCLIFFE, 2018, p. 81). Enquanto o terror estd mais para o sublime, que
expande os impactos sobre o leitor e as suas possibilidades de recepcdo; o horror esta mais
para o grotesco, que restringe os impactos e humaniza. Sobre tal importante componente do

horror, Kayser (2013) afirma que “o grotesco ¢ uma categoria solida do pensamento
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cientifico”, dai essa aproximacdo com o mundano, na feiuria, na podriddo e na decadéncia.
Em suma, o horror estd mais para as situacdes de perigo concretas e materiais, logo se
aproximando mais do grotesco, e o terror se liga mais ao lado psicologico e sublimativo da
ameaca. Noél Carroll mostra que o horror estd relacionado ao monstruoso, a presenca dos
monstros, enquanto o terror se encontra mais “em histérias de psicologias anormais.”
(CARROLL, 1999, p.31).

Partindo da distincdo entre terror e horror de Radcliffe e Carroll, no capitulo 2,
tracamos um breve panorama a respeito da critica e particularidades sobre a estética de horror,
relevantes na obra herculaniana, porém pouco estudadas até hoje. O horror é um dos
elementos predominantes no Romantismo europeu, mas ocorre em menor grau em Portugal.
Todavia, este gosto pelo macabro aparece em muitas narrativas que remontam,
principalmente, a Idade Média. O mal e o horrivel sdo temas recorrentes na historia da
literatura, surgindo em menor ou maior instancia conforme a época. A ficcdo de horror ou
horrifica pode ser colocada como termo definidor de um tipo de ambientacdo narrativa que,
por meio de aspectos sombrios, macabros, grotescos ou horriveis, desperta o sentimento de
pavor, repulsa ou profundo choque ou desagrado no leitor. (CARROLL, 1999)

O género mais comum para a apresentacdo dessas tematicas eram as baladas. A balada
foi recuperada da tradicdo oral medieval, através das recolhas de poesia tradicional,
influenciando a producdo literaria do século XI1X. Podemos perceber que essa estrutura é
resgatada, por exemplo por Soares dos Passos em A Noiva do Sepulcro (1852); por Anténio
Feliciano Castilho, em A Noite do Castelo (1836); por Almeida Garrett em Frei Luis de Sousa
(1843), e por Herculano na sua versdo Leonor (1834). Dentro do Romantismo, Herculano,
apresentou, de forma escassa, alguns aspectos da literatura gética alema e inglesa, tendéncias
a exposicdo do horripilante e do fanebre, inspirado em Lewis e Scott com seus castelos e
ruinas, a construcao de uma atmosfera soturna, misteriosa e triste. Mas o0 que mais prevaleceu
na tentativa da construgdo de uma literatura horripilante foi a melancolia (SOUSA, 1978).

De tal maneira, vemos que 0s temas recorrentes como o pessimismo, a melancolia, o
uso de temas horriveis ou grotescos, a revolta, negam os valores absolutistas contestados
pelos liberais e romanticos e fazem uso da literatura como mecanismo de dendncia ao
desencanto do homem moderno. Ao mesmo tempo, marca a busca pela originalidade, por
novas trajetorias estéticas, desenvolvendo uma arte moderna longe do pensamento classico,
em busca da liberdade de expressao.

Na sua introducdo sobre o Romantismo, Antonio José Saraiva (1965) traz uma

explanacao a respeito do conceito de romantico, derivado do substantivo romaunt de origem
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francesa. Na defini¢do inicial, relaciona os romances medievais de cavalaria a uma ideia
ampla, uma estética que percorrerd toda a Europa. (SARAIVA & LOPES, 1965, p.673).
Buescu (1997, p.488) destaca também que o termo Romantismo passou a ser usado a partir do
inicio do século XIX em contraponto ao termo classico. Na traducéo da obra As Licdes sobre
a Arte Dramatica e Literatura, A. W. Schlegel* (1809) apresenta o termo Romantismo como
um contributo decisivo para propagar a dualidade classico/romantico, valorizando a poesia
romantica, principalmente, numa perspectiva da modernidade.

Sob a influéncia do ideario romantico, Herculano assumiu desde muito cedo uma
postura empenhada tanto do ponto de vista estético quanto do ponto de vista politico. José
Augusto Franga aponta também que “as doutrinas de Herculano caracterizam a posigao tipica
da primeira gera¢do romantica, a geracao dos soldados de D. Pedro” (FRANCA, 1993, p.79).
Essa postura participante se justificava pela urgéncia histérica que caracterizava a recorrente
instabilidade politica de Portugal.

E possivel observarmos também que concomitantemente a valorizagdo do
sentimentalismo, da busca do eu pela realizacdo do amor ideal, observa-se no estilo romantico
o fascinio pelo maligno e pela sua origem, pela beleza traicoeira e pelos seus encantos.
Conforme explica Mério Praz (1996), a estética do horrivel, no Romantismo, é possibilitada
pela unido entre a beleza, o prazer, a seducdo e a corrupcao, o horrivel e o demoniaco.

A literatura portuguesa esta repleta de acontecimentos que podemos chamar de
malignos, como a¢Oes e desastres que inspiram horror em seus leitores. Entretanto, o passado
portugués, como coloca Eduardo Lourenco (2018), foi retratado mais sob aspectos
melancélicos e reflexivos, realcados pelo carater saudosista do Romantismo. As producdes
romanticas com tragos goticos trouxeram tendéncias a exposicdo do horripilante e do fnebre
(SOUSA, 1978). Inspirados no gotico inglés e no romance histérico, de Lewis e Scott com
seus castelos e ruinas, notamos em muitas obras romanticas uma atmosfera soturna,

misteriosa e triste. Sobre isso, acrescenta Sousa:

O romantico portugués conheceu, sem transicdo, a literatura nocturna e sepulcral e a
de evocacGes goticas: a meditacdo reforgada por um temperamento saudosista levou
a encarar os tempos passados de um modo especialmente “romantico”, tendendo
mais para um negro melancélico e suavemente triste do que para lances arrepiantes
da escola alema, por exemplo. Esta combinacdo de tendéncias poéticas e romanescas
resultou a quase completa auséncia de novelas de aventuras tenebrosas e o
aparecimento de obras dificeis de classificar. (SOUSA, 1978, p.168)

4 Karl Wilhelm Friedrich von Schlegel foi um poeta, critico literario, filésofo, filélogo, indologista e tradutor
alemao liberal. Irmdo mais novo do também filésofo August Wilhelm Schlegel, participou da primeira fase do
Romantismo na literatura alemd, conhecida como Frihromantik ou Romantismo de Jena. Disponivel em:
https://plato.stanford.edu/entries/schlegel/ acesso em: 15/6/2019.
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Propomos uma reflex&o mais detalhada sobre a temética do horrifico na obra Lendas e
Narrativas (HERCULANO, 1970) a partir do corpus critico de Maria Leonor Machado de
Sousa, que é desenvolvido no livro 4 literatura “negra” ou de terror em Portugal (1978).
Examinamos a possibilidade de interpretar algumas obras de Herculano — que ja possuem sua
historia de recepgdo, como tendo certos aspectos do género de horror — na acepgdo de Noél
Carroll, que usa a designacdo também de horror artistico. Entretanto, apesar de encontrarmos
elementos do horror em algumas lendas e narrativas de Herculano, ndo pretendemos
enquadrar a obra herculaniana, como um todo, no género de horror. Fazemos uso da teoria de
Carroll apenas para dar enfoque as mesmas caracteristicas apontadas por ele, como o préprio
sentimento de horror, a particularidade monstruosa e a ramificagdo para o mal nos contos e
novelas historicas de Herculano.

No ensaio A Filosofia do Horror ou Paradoxos do Coracdo (1999), Carroll destaca
que a narrativa horrifica depende de um Unico elemento: o monstro. A personagem
monstruosa poderia ser um vampiro, um demonio ou o préprio homem, contanto que
apresentasse duas caracteristicas: fosse desprezivel (visualmente ou psicologicamente) e
perigoso para a sociedade. A essa perspectiva, unimos o que o autor Jeffrey Jerome Cohen, no
texto A cultura dos monstros (2000), aborda sobre o estranho e o ameagador. Dialogamos
também com o longo perfil sobre monstros na Literatura e fora dela, que Carroll delineia. Ao
unir as duas criticas sobre os monstros, buscamos construir uma compreensdo das
personagens nos contos e novelas de Herculano.

A definicdo e as ramificacdes do Mal sdo abordadas no subcapitulo 2.2 da nossa
dissertacdo, intitulado A questdo do mal: metafisico, fisico e moral. Na Idade Média, uma
colocagdo de Santo Agostinho malum est carentia seu absentia boni debiti®, significou que o
mal € a auséncia de algo perfeito criado por Deus: o bem. Mas assim como o mal é impossivel
de definir, o bem também era. Etimologicamente, a palavra mal caracteriza aquilo que
prejudica ou fere, aquilo que se opde a virtude. Santo Agostinho via que “mal ndo é
substancia alguma” (AGOSTINHO, 2007, p.34), mas privacao de ser, assim como a escuridao
¢ auséncia de luz. No livro Confissdes (2007), diz que o homem, ao praticar 0 mal, nega a
existéncia de Deus, ou ainda o responsabiliza por semelhante escolha. “De onde pois vem o
mal? Acaso a matéria de que se serviu para a criacdo era corrompida e, ao dar-lhe forma e
organizacdo, deixou nela algo que ndo converteu em bem?” (AGOSTINHO, 2007, p.59). E
uma filosofia que divide o mundo entre Bem ou Deus vs. Mal ou o Diabo. A matéria é

intrinsecamente ma, e o espirito, intrinsecamente bom. Com essa explanacdo, frisamos a

5«0 mal é a caréncia ou auséncia do bem” cf.: AGOSTINHO, S. Confissdes. 2007.
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divisdo entre o bem e o mal, a qual norteia a nossa interpretacdo, levando em consideragédo
também a respeito da ideologia do pensamento cristdo que estd por tras dessa oposi¢do entre
Bem e Mal, carregada de pré-conceitos muitas vezes misoginos. Isso & importante, pois
falaremos a respeito de duas figuras que sdo centrais para essa caracteristica na obra
herculaniana: a Mulher e o Diabo.

Foi proposta pelo filosofo alemdo Goéttfried Wilhelm Leibniz a divisdo em trés arestas:
o mal fisico, o mal moral e o mal metafisico. O mal fisico centra-se na auséncia da integridade
do ser, por exemplo deficiéncias fisicas. Mas também tanto aos males materiais, como perdas
financeiras ou doengas, quanto aos males espirituais, como as decepcOes, a desonra, 0
remorso etc. O mal moral reside no desvio da moralidade, quando o homem se afasta dos
preceitos cristdos. O mal metafisico significa finitude, a morte. Esse mal € a imperfeicéo
inescapavel da criatura.

Por fim, o terceiro capitulo traz nossa analise das Lendas e Narrativas, dividas pelas
representacdes que queremos analisar: A Dama Pé de Cabra e Arras por foro de Espanha,
gue tém como personagens centrais fortes as mulheres. Em seguida o conto A Abobada, na
qual a presenca demoniaca € significativa. Em todas as analises, procuramos dialogar com 0s
pressupostos colocados nessa apresentacdo e nos capitulos de debate tedrico. Objetivamos
assim, mais amplamente destaca a Historia portuguesa por tras do Romantismo de Herculano,
para relacionarmos com outros pontos mais especificos: o horror e 0 mal na construcédo dos
enredos e dos personagens e como 0 momento histérico influenciou consideravelmente para
que estabelecéssemos essa interpretacdo. Dai a falarmos sobre a Idade Média e como a
construcdo das cidades e elevacdo da Igreja e a propagacdo do Cristianismo inflaram as
concepcdes dualistas de bem e mal, castidade e pecado, colocando como fonte de expiagéo a
mulher. O imaginario satanico construido pelo cristianismo da o contorno essencial a essas
afirmacdes misoginas. Em especifico, portanto, vamos analisar as particularidades do horror
que tem como fonte essencial, em Portugal, a Histéria, e as divisdes que dele partem, o

monstruoso e o mal.
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1. IMPLICACOES HISTORICAS, CRITICAS E LITERARIAS: O Romantismo em

Portugal

“Dai as paixdes todo o ardor que puderdes, aos prazeres mil vezes mais intensidade, aos sentidos a
maxima energia e convertei o mundo em paraiso, mas tirai dele a mulher, e 0 mundo serd um ermo melancélico,
os deleites serdo apenas o preludio do tédio”

A. Herculano®

Para entendermos a obra de Herculano, € preciso pensarmos sobre a relacdo de suas
narrativas com a histéria de Portugal. Por volta de 1831, segundo Torgal (1998), houve um
periodo de crescentes debates sobre o classicismo e o Romantismo, tanto em relacdo as
novidades poéticas e novelisticas quanto filoséficas, que percorriam toda a Europa. No tomo
IX dos Opusculos, sobre Literatura, Herculano critica a escola classica em Portugal, que se

detinha em demasia nas rebuscadas formas:

Entretanto, nenhum dos poetas e literatos do século de José | olhou as Letras de um
ponto de vista eminente. Semelhante os escritores do século de Luiz XIV, foram
muito eruditos, mas poucos filésofos, e assim o carater das duas literaturas é a
confusdo dos principios absolutos com os de convencdo. Cingindo-se quase
cegamente a autoridade dos Antigos, miudeada e explanada pelos comentadores, a
sua obediéncia ilimitada a alheias opinifes contribuiu muito para a posterior
decadéncia. A impertinente questdo dos arcaismos e neologismos veio tomar o lugar
das discussbes da Arcadia e essa ocupacdo dos meios talentos e das meias
instruc@es, influindo sobre objetos mais importantes, viciou e acanhou toda a
literatura (HERCULANO, 1909, p 98).

Herculano julgava que o meio artistico portugués necessitava se libertar das amarras
classicas, pois as praticas literarias de até entdo estavam desgastadas, ndo proporcionavam
uma producao mais livre. Ainda em sua perspectiva, essa postura classicista ndo possibilita ao
escritor a busca de uma arte mais expressiva e original. Nesse sentido, Herculano defende que
0 Romantismo possibilita ao escritor maior liberdade criativa, fato que o estudioso Sayre
Lowy, mais tarde, credita ao “carater fabulosamente contraditério, a um s6 tempo
revoluciondrio e contrarrevolucionario, cosmopolita e nacionalista” do Romantismo (LOWY,
1993, p. 11).

O Romantismo portugués comeca a despontar num periodo de virada ideoldgica e
politica: “Chegara o momento de lutar, os ‘absolutistas’ e os ‘liberais’ pegaram em armas e
foi a guerra civil” (FRANCA, 1993, p.57). Nesse contexto, ocorre uma reagao “aos principios

da Revolucdo Francesa e da conquista napolednica, uma reacdo que aspira restaurar a

6 Cf.. HERCULANO, A. Prélogo. In: Eurico, o Preshytero. Lisboa: 1896, 122 ed., p. 5.
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civilizagio medieval” (LOWY, 1993, p.12). A luta entre D. Pedro | do Brasil e D. Miguel
para assumir o trono em Portugal ap6s a morte de D. Jodo VI, em 1826. Na situagdo, que
antecede a batalha propriamente, encontrava-se a figura de D. Pedro que deveria assumir o
trono, mas abdica a favor da filha, D. Maria, que tinha entdo sete anos, e que deveria casar-se
com D. Miguel, nomeado apds a morte do pai, mesmo depois de ter jurado fidelidade ao
irmao, entdo Imperador do Brasil, regente de Portugal. Todavia, D. Maria e D. Miguel eram
contrarios ideologicamente. Assim, D. Miguel corou-se rei de um Portugal que voltava desta
forma a ser absolutista, em 1828. (FRANCA, 1993, p.59). Com isso, o partido liberal de D.
Maria — que depois se torna D. Maria Il —, foi perseguido e tomou o caminho do exilio. Dentre
os soldados estava Herculano, é enviado, também, ao exilio devido ao envolvimento na
conspiracao contra o governo de D. Miguel e os miguelistas, no ano de 1831.

D. Pedro | abdica, em cena seguinte, a coroa imperial no Brasil e retorna a Portugal
para reconquistar “o reino perdido” (FRANCA, 1993, p.57). A vitéria de D. Pedro na guerra
civil entre liberais e miguelistas (1828-1834), sucederam-se diversos decretos em Portugal,
sendo um deles de 18347, que confisca conventos, mosteiros, hospitais, hospicios, quaisquer
prédios pertencentes a Igreja ou ao clero. Essa exposicdo é para que entendamos que nas
muitas obras de Herculano, tanto como historiador quanto como ficcionista, embora
ambientadas em séculos anteriores, ha a preocupacao de que as historias sirvam para o leitor
criticar fatos do entdo século XIX, pois de alguma forma foram pensadas a partir deste
momento histérico em que viveu o autor.

O fim da guerra civil, em 1834, marca a afirmacdo do Romantismo na literatura
portuguesa. Comeca a surgir um publico leitor numeroso e proliferam as revistas que
expandem a nova estética, tornando-se uma comunicagdo franca e direta com esses novos
leitores. A partir deste momento, os escritores — dentre eles Garrett e Herculano — empenham-
se na renovacdo cultural do pais e na formacdo de uma consciéncia historico-critica, contraria
a opressdo. Nessa perspectiva, Franca (1993, p.69) defende que “a expedigdo militar de D.
Pedro foi um epilogo romantico de esperangas, de receios, de saudade e de valor”. E a
consciéncia critica dos escritores romanticos estara tomada dessas tendéncias.

Dentre os soldados que retornam nesse momento estd Herculano, jovem escritor,
embrenhado das ideologias da revolugdo francesa (1789), de liberdade, igualdade e
fraternidade. Ao retornar em 1832, segundo Saraiva (1965, p. 681), Herculano comega a fazer

" Decreto de extingdo das Ordens Religiosas que, assinado por Pedro IV de Portugal, foi publicado em 30 de
maio de 1834. Visava extirpar o excessivo poder econémico e social do clero, privando-os de riqueza e da
capacidade de influéncia politica. Cf.: OLIVEIRA, Pe. Miguel. Histéria Eclesiastica de Portugal. Lisboa:
PublicacBes Europa-América, 1994, p.30-35.
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parte de um “fluxo continuo de uma corrente literaria inovadora” (SARAIVA & LOPES,
1965, p.682), colaborando, nos anos seguintes, entre 1834 e 1835, no periddico Repositorio
Literario do Porto. “Desde 1835 que este homem, se interessava pela pedagogia ¢ pela
renovacao sob a influéncia de Cousin®’ (FRANCA, 1993, p.71).

Herculano, ligado aos meios liberais, defende que o quanto antes era preciso superar o
que restava do velho e hierarquizado modelo absolutista de sociedade, para, em seu lugar,
erigir um novo projeto de sociedade moderna liberal. Seguindo esses parametros, “tanto para
Herculano como para Garrett, a literatura apresentava um valor normativo” (FRANCA, 1993,
p.97) e essa instrugdo era pautada nos autores franceses: “A leitura dos livros franceses era
geral, pensava-se em francés”. (FRANCA, 1993, p. 99).

Herculano entdo publicava em A voz do profeta a difusdo de uma educacédo universal,
livre da tutela da Igreja. E a partir dessa nova premissa politica, enquanto comprometimento
ideoldgico, mesmo depois da ansiada volta do exilio, os autores da primeira geracdo
romantica, reconhecidos de antemé&o como os legitimos combatentes da liberdade, “tiveram a
clara consciéncia de que em Portugal estava tudo por fazer. Nao se tratava apenas de criar
uma literatura, nem tdo-sé de revivificar as tradicdes poéticas existentes na arte popular.
Tratava-se de tudo reformar desde a raiz” (FERREIRA, 1971, p. 49). A literatura reveste-se
como tarefa de acdo pedagdgica e os escritores romanticos intervém ativamente na vida
politica, dentre eles, Garrett e Herculano na aplicacéo da ideologia liberal no desenvolvimento
do pais. Isso fica claro no texto Poesia — Imitacdo — Belo — Unidade, que faz parte do
Opusculo IX (HERCULANO, 1909, p. 23), no qual o autor sublinha a necessidade de a
literatura portuguesa se voltar para as suas origens e traduzir uma consciéncia nacional. Esta
consciéncia nacional e moral esta presente desde o inicio da sua poesia, através de um
paralelismo estabelecido entre religido e patria, espécie de profissao de fé do poeta romantico,
que Herculano integrou numa viséo liberal da sociedade.

Maria de Fatima Marinho (1999) salienta ainda que devido aos fatos historicos em que
Herculano estivera envolvido, este ndo resistira “a moda do tempo e tenta imprimir forma
romanceada a alguns episodios da vida portuguesa, que ele considera momentos-chave para a
consolidagdo da nacionalidade” (MARINHO, 1999, p.54). Com isso, torna-se claro que essa
consciéncia nacional e de moralidade esta por toda a sua trajetdria, critica e literaria. No
trecho da Carta | na secdo Cartas sobre a Histdria de Portugal, em Opusculos Tomo V

8 Foi um filésofo, politico, reformador educacional e historiador francés. Lider da Escola Eclética, foi membro
da Academia Francesa de Letras. Disponivel em: https://plato.stanford.edu/entries/proclus/ acesso em:
15/6/2019.
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(1886), fica clara essa importancia dada ao passado, como local confortavel, que amplia

perspectivas de concordancia e identidade do povo portugués:

Ha neste falar das recordacdes de avos o que quer que é saudoso e sancto, porque a
historia patria € como uma destas conversacGes d"ao pé do lar em que a familia,
quando se acha s6, recorda as memdrias do pae e da mde que ja ndo sdo, de
antepassados e parentes que mal conheceu. Mais saboroso pasto d”espirito que esse
ndo ha talvez, porque em taes lembrancas alarga-se o &mbito dos nossos affectos;
com ellas povoamos a casa de mais entes para amarmos; explicamos pelos
caracteres e inclina¢fes dos mortos, os caracteres e inclina¢gdes dos que vivem; os
habita actuaes pelos habitos e costumes dos nossos velhos [...]. As recordacdes da
terra da patria ndo sdo, porém, mais que as memorias de uma numerosa familia.
(HERCULANO, 1886, p. 34-35)

Nesse trecho marcado na Carta |, Herculano da destaque para o passado como local
familiar e saudoso com o qual estabelece didlogo. As narrativas herculanianas, nessa busca do
passado, resgatam uma imagem historica que se torna o cerne da nova estética que surgia, 0
Romantismo. Nesse intento de resgate do passado saudoso, Alexandre Herculano, em 1851,
retine nove narrativas que compdem o livro Lendas e Narrativas, primeiramente publicadas
em O Panorama e na revista A ilustracdo, as quais conhecem “até a morte do Autor, em
1877, mais trés edi¢cdes” (BUESCU, 1987, p.25).

Castelo Branco Chaves, em O romance histdrico no Romantismo portugués, afirma
gue o Romantismo em terras lusitanas foi mais renovador do que revolucionario, mostrando
realmente essa “singeleza da inven¢do” de que Herculano fala, pois, os escritores eram
“renovadores da linguagem, ressuscitadores da tradigdo nacional [...] ¢ mais libertadores da
tirania imitativa do ‘classico’ do que propriamente da literatura classica” (CHAVES, 1979,
p.19). Entretanto, Chaves (1979) coloca que mesmo Garrett tendo publicado dois poemas
Dona Branca ou a Conquista do Algarve em 1826 e Cam@es em 1827 — enquanto estivera no
exilio na Inglaterra — que marcam o inicio do Romantismo portugués ndo obteve o sucesso
pretendido. Esse fendbmeno literario s6 ganha mais forca com as primeiras publicacfes de
Herculano, tanto criticas em 1834 na revista Repositorio Literario, quanto ficcionais na
revista O Panorama a partir de 1836 (CHAVES, 1979, p. 20).

No Repositorio Literario sai o artigo “Qual é o estado da nossa Literatura? Qual € o
trilho que ela hoje tem a seguir?”, depois compilado no volume IX dos Opusculos. Herculano

destaca que essas perguntas que dao titulo ao artigo sao a:

Confissdo da decadéncia em que se acha em Portugal a poesia e a eloquéncia, e 0
encargo dificultoso de indicar os meios de melhoramento no ensino e no estudo das
mesmas. Sem pretender que sejam as Unicas, nem as melhores, exporemos a série
das nossas ideias sobre este duplicado objeto. (HERCULANO, 1909, p. 90)

E que representam a situacdo da literatura portuguesa até aquele momento, segundo

sua visdo critica, principalmente como historiador, muito mais do que um ficcionista. Mais
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tarde o artigo € incorporado a uma coletanea de livros sobre arte, ciéncia, literatura e politica
— Opusculos (HERCULANO, 1836-1877) —, sendo ao todo em dez volumes.

Os textos das Lendas e Narrativas (HERCULANO, 1971) foram as suas primeiras
experiéncias ja com a estética romantica dentre as manifestacGes mais singulares do romance
historico portugués (CHAVES, 1979, p.20). “Herculano foi o primeiro a apresentar este
género literario ao publico. Publicou primeiramente novelas, ‘lendas e narrativas’, que sdo
reunidas em volumes em 18517 (FRANCA, 1993, p.130-131).

Os receios de Herculano quanto a formulagdo dos textos — que vdo compor os dois
Tomos das Lendas e Narrativas, 0s quais seguem no intuito de apresentar caracteristicas até a
formacdo da nacionalidade portuguesa — sdo percebidos na forma experimental que da as
narrativas. E possivel apreender tal perspectiva ao notarmos o quantitativo de péaginas que
diferem um texto do outro. Por exemplo, A Dama Pé de cabra € um texto mais longo, com
mais de vinte paginas, enquanto O Castelo de Faria apresenta apenas quatro. Por isso tanto o
préprio autor, quanto tedricos sobre sua obra, como José Augusto Franca (1993) ndo se
antecipam numa classificacdo quanto a serem novelas, romances ou contos. De tal forma que
neste trabalho ao tratarmos dos textos nos referimos, muitas vezes, apenas como as
narrativas. Essa autocritica, na tentativa de construcdo de uma identidade literaria, vai

aparecer no prefacio da primeira edi¢do das Lendas e Narrativas num tom de adverténcia:

Corrigindo-os e publicando-os de novo, para se ajuntarem a composi¢cdes mais
extensas e menos imperfeitas que ja viram a luz publica em volumes separados, ele
quis apenas preservar do esquecimento [...]. As primeiras tentativas do romance
histérico que se fizeram na lingua portuguesa. Monumentos do esfor¢o do autor para
introduzir na literatura nacional um género amplamente cultivado nesses nossos
tempos em todos os paises da Europa, é este p6 principal ou, talvez, o Unico
merecimento deles; o titulo de que podem valer-se para ndo serem entregues de todo
ao esquecimento. A singeleza da invencéo, a pouca firmeza nos contornos de alguns
caracteres, 0 menos bem travado do dialogo, imperfei¢cdes que nem sempre foi
possivel remediar nesta nova edigdo revelam a médo inexperiente. (HERCULANO,
1970, p. 1 —tomo I)

As Lendas e Narrativas buscam um equilibrio entre a oralidade — notada nas baladas®
da ldade Média — e as formas prosaicas. Analisamos mais a fundo a questdo medieval no
proximo capitulo.

Vamos perceber também na leitura das narrativas a aproximacéo da arte com a vida
dos cidaddos portugueses, na viabilidade de despertar nesses possiveis leitores a curiosidade
sobre a literatura que “renascia” em Portugal, segundo o proprio Herculano, num artigo de 25

de setembro de 1841 na revista O Panorama, intitulado Archeologia Portuguesa:

° Balada é um género dificil de definir. Ainda hoje se mantém a ideia de uma cancéo ritmada e melancélica, do
tipo «cancdo de embalar», acompanhada de muisica, mas a no¢do mais frequente é a de uma composicao
narrativa, de tom popular e final tragico. Cf: BUESCU, H. C. Dicionario do Romantismo literdrio portugués.
Lisboa: Editorial Caminho, 1997, p. 39.
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Por outra parte, 0 commum dos leitores — os mesmos que h&o de ler o poema ou 0
romance, € assistir a representacdo do drama — se habituardo ao tracto e frequéncia
dos costumes e ideias que essas composicOes ressuscitam: as crencas, as opinides, a
vida material dos tempos passados deixardo pouco e pouco de ser para eles como
estranhas, e as obras d’arte serdo inteligiveis e populares, o que alids
dificultosamente aconteceria. (HERCULANO, 1886, p. 46)

O quadro diverso da cultura medieval portuguesa percorre um grande panorama que
abarca desde eventos cruciais a formacéo politica de Portugal ao modo de vida corriqueiro da
civilizagdo medieval: seus costumes, sua tradicio, seus tratos cotidianos (MOISES, 1994, p.
50). Desse modo, a obra oferece tanto uma visdo pictérica da medievalidade portuguesa,
certificada pela base documental recolhida pelo autor, como busca resgatar a sensibilidade e a
relacdo dos sujeitos com a manutencdo da ordem social, modelo para a restauracdo da
conflituosa sociedade lusitana do século XIX.

Sua obra apesar de transportar as paisagens do passado, aos significados e aos valores
gue organizavam a sociedade medieval, ndo parece apresentar uma reconstrucdo a ponto de
modifica-las por intermédio das acdes do presente, mas sim apreciar o outrora. A vida intima,
0 sentir e pensar de uma época, bem como das suas representacdes e compreensdes de sua
realidade, aparecem dentro dos limites da ficcdo, de modo que o passado ndo seja apenas
descrito. As narrativas ambientadas na ldade Média portuguesa podem inteirar os individuos
de seu papel como partes de um coletivo vivo e capaz talvez de efetuar mudancas no presente
(BUESCU, 1987, p.22). A remontagem proposta pelo escritor ndo se restringe a uma linha de
tempo definida, mas “esse passado estabelece com o presente, aos olhos do escritor
romantico, uma relacao dindmica” (BUESCU, 1987, p. 22). Nao avalia, Herculano enquanto
romancista histérico, reescrever o passado com ares heroicos, mas sim relaciona-lo com a
contemporaneidade para repensd-lo. “O passado ¢é visto, pois, como fundamentacdo da
esperanga, de uma esperanca com raiz no presente e projecao no futuro, tempo e lugar em que
0 herdi ndo estava ainda em dissolugdo” (BUESCU, 1987, p.23).

Como exemplo, para mostrar 0s interesses e as preocupacdes dos diversos grupos que
formavam Portugal daquele periodo, Herculano utiliza figuras imaginarias como a de Frei
Roi, de Arras por foro de Espanha para interagir com os diversos tipos que se apresentam ao
longo da historia. Ai encontramos o0 apreco do Romantismo pelos elementos tradicionais dos
grupos, como os dialetos e os simbolos folcloricos, tendo em vista que esses elementos sdo
mais do que um inventario de ritos e praticas isoladas. Tais elementos resguardam a unidade
significativa da diversidade humana e material que forma a integridade do povo ou
fragmentos de individualidades que refletem e constroem o espirito da coletividade da Nagéo
(CHAVES, 1979, p. 12). Jaem A Dama Pé de cabra, Herculano permite maior liberdade para



23

a especulacdo literaria no encadeamento do enredo, dando maior autonomia para a
interpretacao.

O acolhimento dessas obras em prosa € um passo para 0 movimento romantico, tendo
em vista que as novelas dramaticas e historicas eram um género pouco conhecido e menos
ainda consumido pelos leitores, e eram tomadas com desconfianga pela critica tradicionalista
(CHAVES, 1979, p. 16). Nas novas formas, em especial no romance, 0s autores tinham a
liberdade de aglomerar diversas sequéncias narrativas pertencentes a géneros literarios
distintos, indo do drama ao épico, sem afetar a coeréncia de suas obras. Podemos citar como
exemplo A Dama Pé de cabra que, desde seu subtitulo Rimance de um jogral do século XI, é
anunciado uma forma hibrida, algo entre o oral e o escrito.

Assim, é certo que Herculano constroi em suas narrativas intrigas permeadas, entre
outras questdes, por problematicas politicas, com um dialogo permanente com a Historia de
seu tempo e também do passado portugués, com destaque para a ldade Média. Concebe o
Romantismo como oposi¢do a postura classicista da Literatura e propde, ainda, repensar
criticamente os movimentos literarios e politicos em Portugal no século XIX. Nessa
perspectiva, 0s proximos capitulos e subcapitulos pormenorizam a literatura produzida por

Herculano, em didlogo com a Historia e a Critica.

1.1. Predilecdo pelo Medievalismo: Literatura, Historia e Maravilhoso na Obra de

Herculano

“Quem hoje ouvir recontar 0s bravos golpes que no més de julho de 1170 se deram na veiga da frontaria

de Beja, nota-los-a de fabulas sonhadas; porque nés, homens corruptos e enfraquecidos por écios e prazeres
[...] medimos por nosso dnimo e forgas as forgas e o dnimo dos bons cavaleiros portugueses do século XII; e,
todavia, esses golpes ainda soam, atraves das eras, nas tradi¢ées e cronicas, tanto cristds quanto agarenas”

A. Herculano?®

A ldade Média europeia pode ser interpretada como o periodo de formacdo das
nacionalidades e local de génese e formacdo dos valores morais e culturais dos povos
europeus (LE GOFF, 2016, p.79). Por isso é objeto de estudo e de referéncia estética e
historica para 0 movimento romantico como um todo. Tal concepcdo sobre o medievalismo

romantico é ratificada por Buescu (1997), como se nota no trecho a seguir:

U HERCULANO, A. A morte do Lidador. In: Lendas e Narrativas. Lishoa: Bertrand, 1970, p. 115.
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Dentro do quadro mais lato do interesse demonstrado pelo Romantismo, e através de
formas diversas, por uma explicitagdo da dimensdo historica, adquire particular
realce a atencdo para com a ldade Média e as manifestacbes medievais ou
medievalizantes, que aparecem alids associadas a descoberta, pelo campo literério,
da vertente popular e das tradicdes literarias orais e populares, quer em termos de
formas quer em termos de imaginario. (BUESCU, 1997, p. 310)

Os romanticos dialogam com varios elementos do periodo medieval, relendo-os a luz
de suas novas concepc¢oes culturais, ideoldgicas e politicas do século XIX.

A ldade Média foi um periodo de fome, doencas e miséria, todavia ndo foi s6 uma
época de trevas, como alguns defendem, foi também um tempo de prazeres, de ideais e de
criativa producéo artistica. Jacques Le Goff (1992) afirma que a historia pode ser contada de
varias maneiras, mas para entender o seu significado, é preciso que o imaginario de cada
periodo seja estudado e pesquisado sem preconceito. Ainda para o autor, a ldade Média foi
um longo periodo criativo e dindmico. Diferentemente da maioria dos historiadores, que
estabelecem a Idade Média no intervalo entre os séculos V e XV — para Le Goff (1992), ela
estende-se até o século XVIII, época em que ocorrem dois acontecimentos marcantes e
fundamentais para a Europa e para o nascimento da modernidade, a revolugéo industrial e a
revolucdo francesa. Le Goff defende, ainda, que apesar desse vislumbre positivo, ainda é
preciso levar em consideracdo a ldade Média nos seus aspectos negativos: Inquisicao,
intolerancia religiosa, torturas, o senso hierarquico da aristocracia e o gosto por episodios
macabros. Assim, o historiador pensa a ldade Média como uma extensa época de conflitos.

Um dos conflitos medievais centrais é o do sagrado-profano. Nesse terreno, Le Goff
mostra a Idade Média europeia como aquela em que o cristianismo personifica o mal na figura
do diabo e, por outro lado, constréi um imaginario de bondade humana através de figuras
como a Virgem Maria. Le Goff (1994) também afirma que as fontes literarias e artisticas,
privilegiadas no estudo do imaginario medieval, contribuem singularmente para a ilustracdo
de Satd, com olhos rubros, tendo cabelos e asas afogueados, por exemplo. A figura do Diabo,
observada desde 0 ano mil, adquire tracos animalescos na arte e, gradativamente, se converte
em um espirito maligno, que desviava as pessoas do caminho de luz e dos ensinamentos de
Deus, segundo Boureau (2016, p. 33). O seu poder aparece cada vez maior, nas obras ligadas
ao cristianismo, o qual defende ser necessario o braco da Igreja para afastar o cristdo do
engano e do mal que o ser maléfico representa, atraindo as pessoas para 0S prazeres
mundanos.

Segundo Jean Delumeau (2017), “a emergéncia da modernidade em nossa Europa
ocidental foi acompanhada de um inacreditdvel medo do diabo” (DELUMEAU, 2017, p.

354). O Sata dos séculos XI e XII apesar de caricato, com tragos ridiculos ou divertidos,
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assusta e torna-se familiar muitas vezes. (DELUMEAU, 2017). O autor ainda salienta que,
com o advento da obra Divina Comédia, de Dante (1304-1321), a questdo demoniaca por toda
a Europa ganha novos contornos, com pesadelos sobre os horrores descritos na obra de Dante.

Entre os outros elementos medievais resgatados pelos romanticos, destacam-se
castelos, florestas e bosques, cambiando entre o historico e o ficcional. As personagens mais
comuns sdo cavaleiros, reis, donzelas e seres fantasticos. Esse universo medieval
ficcionalizado pelos romanticos contribui na formacdo de bases estéticas e morais para o
movimento. Fundamentado historicamente, portanto, o romantismo critica problemas sociais
do século XIX, a partir de reflexfes sobre a heranga medieval europeia.

Alexandre Herculano, como liberal e romantico, absorveu e ajudou a propagar em
Portugal a fascinacdo pela teméatica medieval. A atracdo que Herculano sentia pela ldade
Média se confundia com a formacéo do autor como homem e intelectual comprometido com a
estética romantica. Para Franca, Herculano “vive verdadeiramente e com toda sinceridade as
figuras de retorica do Romantismo” (FRANCA, 1993, p. 136), por isso a teméatica medieval
foi assunto tanto de sua prosa ficcional, dividida em novelas e romances historicos, quanto da
sua prosa de carater historiogréafico.

Para Herculano, o apogeu da cultura e da Histdria europeia ocorre na Idade Média,
como defende na Introducdo da Voz do Profeta (OLIVEIRA, 2007), escrita (um tempo
depois) para complementar o artigo original na compilacdo para os Opusculos. Oliveira
(2007, p.111) expde que o medievalismo de Herculano é bem mais que um efeito da tendéncia
romantica: “para Herculano a proximidade entre a sua época e o periodo medieval ndo ¢ uma
esperanca, mas um dado concreto” (OLIVEIRA, 2007, p. 111). E o que se pode confirmar no
trecho abaixo, retirado da Carta V, do Opusculo V:

O que sdo as instituicbes politicas do nosso tempo? S&o um protesto contra o
renascimento; uma rejeicdo da unidade absoluta; uma renovagédo das tentativas para
organizar a variedade. Hoje os povos da Europa atam o fio partido das suas tradi¢des
da infancia e da mocidade. O século XIX é um décimo do que exclusivamente se
pode chamar socialismo moderno. Os trés que o precederam foram uma espécie
d’hibernag@o [...]. Eis donde procedem as analogias dos séculos chamados barbaros
com a época em que vivemos. (OLIVEIRA, 2007, p.111)

Como historiador e ficcionista, Herculano se propde a romper com uma tradicional
glorificacdo historica das conquistas e descobrimentos portugueses. Esta carta é um
importante testemunho, como destaca Oliveira (2007, p.113), para entendermos as razdes do
contraponto entre a esperanca e a desisténcia romanticas, pois “se as transformacdes da
sociedade liberal sdo positivas, o presente também é visto como um periodo em que
caracteristicas negativas persistem” (OLIVEIRA, 2007, p.111). Dai entendemos a busca, no

passado, pelos roméanticos, dos tempos &ureos da formacao de Portugal na Europa.
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Entretanto, a volta a Idade Média, que Herculano e outros romanticos preconizam, nao
pode ser confundida com uma despretensiosa e gratuita volta ao século XI1 ou XIII. E preciso
entender essa proposta de retorno como uma volta a alguns principios gerais da Idade Média
portuguesa, convenientemente adaptados a vida burguesa e aos ideais liberais do século XIX.
Nesse sentido, Herculano julga que a Europa pode, até certo ponto, resolver muitos problemas
oitocentistas, como o da incompatibilidade entre o Capital e o Trabalho, através de valores
resgatados e adaptados da Idade Media. Trata-se, de acordo com Carvalho, de tentar
“restaurar, em harmonia com a ilustragao do século, as instituigdes municipais, aperfeicoadas
sim, mas acordes na sua indole, nos seus elementos com as da Idade Média” (CARVALHO,
1971, p. 79). Nessa perspectiva, ainda segundo Carvalho (1971), o conjunto da obra de
Herculano, tanto histérica quanto ficcional vai dar destaque especial a ldade Média e ao
Renascimento.

A ldade Média é um tempo privilegiado, para Herculano, em que os costumes, as
instituicdes e as ideias devidamente adaptadas ao contexto de sua atualidade seriam o melhor
caminho para a busca do equilibrio para o povo europeu. A doutrina do medievalismo é
considerada por ele como o tempo de equilibrio quase ideal, que pode solucionar um dos
grandes dilemas do século XIX europeu: a incompatibilidade latente entre “capital” e
“trabalho”. Chega a pensar, em seus trabalhos histéricos concomitantes a sua época,
concepcOes elaboradas da historia do pensamento humano (CARVALHO, 1971, p. 80).

Dando preferéncia a ldade Média para a ambientacdo das suas novelas e pesquisas
historicas, Herculano destaca o abandono das formas classicas. Da atencdo ao periodo de
aparecimento das no¢des modernas, do fascinio pela fantasia, do novo conceito de valorizagao
do expressivo sobre o belo e, sobretudo, da preocupacdo com a defesa das liberdades
individuais, j& que “o principio de liberdade pertence incontestavelmente a Idade Média”
(REIS, 1998, p. 106), como ele proprio descreve nas Cartas sobre a histdria de Portugal.

Voltando as premissas de Joaquim Barradas de Carvalho (1971), entendemos como,
nessa volta a Idade Média para buscar inspiracdo, o conceito de historicismo para Herculano
ganha contornos particulares. Carvalho (1971, p. 66) afirma que Herculano estd mais proximo
da concepcdo atual dos historiadores, pois ele se ocupava em entender mais o social e o
institucional. E o que percebemos na sua abordagem da coletanea Historia de Portugal (1846-
1853) e também em Optsculos Tomo V: “busquemos a historia da sociedade e deixemos um
pouco a dos individuos” (HERCULANO, 1881, p.105). Assim, o historicismo do autor leva
mais em consideracdo o coletivo, composto de nobreza, povo e igreja, deixando o individual

quase esquecido:
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a biografia das familias ou dos individuos nunca pode caracterizar qualquer época;
antes pelo contrario, a historia dos costumes, das institui¢oes, das ideias, é que ha-de
caracterizar os individuos, ainda quando quisermos estudar exclusivamente a vida
destes, em vez de estudarmos a vida do grande individuo moral chamado povo ou
nagdo. (HERCULANO, 1886, p. 105)

Ha de se considerar também mais alguns aspectos sobre o medievalismo trazidos por
Helena Buescu no Dicionario do Romantismo Literario Portugués (1997), ao dizer que
através das figuracGes e do realce da Idade Média, é possivel associar para o publico leitor a
descoberta, de suas proprias tradi¢des através das novas narrativas literarias, numa constante
consciéncia historica “articulada em termos de oposicdo bindria («entdo» VS. «agora»)”.
(BUESCU, 1997, p. 311). Isso vai levar a uma outra reflexdo sobre ao conceito de estado-
nacdo, na busca pelas origens historicas da nacionalidade portuguesa. A autora sublinha que é
“sobre as raizes medievais que subjazem as nacionalidades constituidas” (BUESCU, 1997,
p.311). Com isso, Herculano promove uma revisitacdo, reformulacdo e revalorizacdo das
tradicdes e dos canones, de forma que o medievalismo romantico configura a relacdo entre a
identidade nacional com a valorizacéo do passado histdrico.

Os fundadores dessa perspectiva sdo Alexandre Herculano e Almeida Garrett. “O certo
é que os caminhos abertos ou apontados por estes dois nomes parecem constituir as vias
preferenciais que o medievalismo conhece no Romantismo” (BUESCU, 1997, p.311).
Herculano, nessa via, com a publicacdo da coletanea Historia de Portugal (1846-1853),
estabelece as bases da moderna historiografia portuguesa. A obra se centra, principalmente, na
Idade Média. Nao é a toa, visto que o autor a considera como a origem das instituicdes da
liberdade liberal, tdo exaltada no século XIX.

Podemos pensar nisso em relacdo ao discurso historiografico do autor de Lendas e
Narrativas (HERCULANO, 1970) que sempre vem carregado da ideia de que o passado serve
para pensar o presente. Essa resolucdo é possivel afirmar, segundo Carvalho (1971), atraves
de “varios passos da sua obra”, como em Cartas sobre a Historia de Portugal ja mencionadas
na secao anterior, como também em Apontamentos para a Historia dos Bens da Coroa e dos
Foraes de 1843-1844, nas Cogitacdes soltas de um homem obscuro de 1846, na Historia de
Portugal (volume VI) — obra que comecou a ser publicada em 1846 e cuja publicacdo se
arrastou até 1853 — e finalmente nas Cartas a Oliveira Martins, escritas ja de Val de Lobos,
de 1872” (CARVALHO, 1971, p. 71).

Ao observarmos Lendas e Narrativas (1970), notamos a consciéncia que Herculano
tem de trabalhar esteticamente o historico e o ficcional em seus contos. Alguns deles de
natureza mais historicizante, outros de natureza mais literaria, mas sempre preenchendo as

lacunas histdricas com a ficgdo. Dessa forma, a sua ficcdo historica vai ser, segundo Franga
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(1993), uma interpretacdo e uma reescrita da histéria com funcéo pedagdgica e de intervencédo
no presente.

Entretanto, segundo Marinho (1999), na sua expressdo singular, Herculano traz
tendéncias fortes do género romance, com a presenca de herois e heroinas inventados, que se
movimentam num passado quase que real. Porém, no que se refere as Lendas e Narrativas, ha
de se considerar a proximidade com as proprias cronicas medievais, principalmente a de
Ferndo Lopes (FRANCA, 1993, p.131), e a capacidade que o autor tem de manipular as
lacunas dessas realidades historicas através dos elementos literarios. A construcdo dos
tempos, das personagens e dos fendmenos implica a interligacdo de passado e presente, como
destacamos acima, e é sempre relevante frisar este fato, pois ele perpassa toda a literatura de
Herculano. Ha, de certa forma, somando a isto, a convocacdo de um futuro ndo apenas
entrevisto, mas ja capaz de interferir no passado e no presente, pelas potencialidades que se
adivinham plausiveis (MARINHO, 1999, p. 139).

E uma relativizagio da historia que se propde Herculano e delineando personagens
gue caminham pelas crénicas medievais e acabam por construir um traco muito caracteristico
nos romancistas histéricos como Walter Scott e Victor Hugo, na literatura portuguesa, que é a
“liberdade de efabulacao” (MARINHO, 1999, p. 140)

Ainda no plano de aspectos do texto, é preciso dar uma atencdo especial as
personagens. Elas constituem um dominio privilegiado no estudo do romance histérico, uma
vez que parte delas tém uma existéncia historica definida, limitando de certa forma a
liberdade do narrador (MARINHO, 1999, p. 60). Mas isso ndo se torna um problema para
Herculano, pois o autor — demonstrando compreensdo e dominio dos mecanismos de
producdo do género escolhido para se debrucar — raramente da destaque, nas suas ficgdes, a
personagens historicos, deixando-os propositalmente em segundo plano e elegendo
personagens ficcionais para complementar as lacunas nos fatos historicos. Com isso ganha
maior liberdade criativa nas lacunas da Histdria e maior credibilidade aos relatos Historicos.

Assim, Lendas e Narrativas (1970) compilam narrativas curtas populares, sendo
possivel observar que a fabulagdo realmente toma conta do foco principal das historias, com
algumas poucas exce¢des, como 0 excesso de descricdo e atencdo dados a arquitetura em A
Aboboda e ao espago do porto em Aras por Foro de Espanha. Ainda no plano de aspectos do
texto, transpassando-nos do campo das descri¢Ges espaciais para 0s personagens é importante
ressaltar que, através dessas assertivas teoricas, o papel social e histérico da escrita de Lendas
e Narrativas é deveras importante, tanto em termos de recuperacdo da memdria, quanto da

fabulacéo do texto.
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Nas Lendas e Narrativas, é relevante também observamos que os temas da Idade
Média eram justificados dentro do escopo do maravilhoso do Cristianismo, mas que no século
XIX sdo colocados dentro de um universo de literatura fantastica. Desta 6tica notamos que o
maravilhoso e o fantastico como complementares na formacéo da representacdo. Com efeito,
as narrativas historicas sdo construcfes que vao além da mimesis, bem como as narrativas
literarias em geral, corroborando para a incidéncia do fantastico e do maravilhoso.

Segundo Todorov (2012), o maravilhoso pode ser entendido como um conjunto de
manifestacdes do sobrenatural aceito como parte da realidade das personagens na narrativa.
As narrativas maravilhosas compreendem o imaginério mitico do homem medieval e do
moderno. No maravilhoso, admitem-se novas leis da natureza, as quais justificariam
fendmenos ndo explicados pelas leis da natureza e das ciéncias naturais. (TODOROV, 2012,
p. 48). “No caso do maravilhoso, os elementos sobrenaturais ndo provocam qualquer reagao
(hesitagdo) particular nem nas personagens, nem no leitor implicito” (TODOROV, 2012,
p.60), ou seja, acontecimentos sobrenaturais e naturais se interpenetram e se complementam,
no texto, sem causar estranhamento nos personagens, nos narradores e no leitor implicito.

David Roas (2013) exple, em acréscimo, que no maravilhoso o sobrenatural €
mostrado como natural, num espaco distinto ao do leitor, mas que leva em consideragdo como
os fatos sdo narrados, diferentemente de Todorov que s6 considera a natureza dos tais fatos.
Para Roas s6 0 momento de hesitacdo ndo serve para separar o fantastico do maravilhoso, por
isso € preciso que entendamos que a impossibilidade de explicar o fendmeno sobrenatural,
ndo somente a impressao que ele causa, por exemplo de medo para Todorov, pode acabar por
considerar a narrativa fantastica. O acontecimento sobrenatural insélito e a existéncia do
impossivel que estariam no cerne da questdo do género fantastico, é preciso, portanto um
conflito com a nossa percepcao de realidade.

Seguindo a linha de estudo de Todorov sobre o fantastico e o maravilhoso no livro O
Maravilhoso no Ocidente medieval, Le Goff (2018) salienta que para entendermos a questéo
do maravilho é preciso averiguar como os homens da Idade Média entendiam e percebiam
aquilo que hoje realmente chamamos de maravilhoso. Assim, para Le Goff (2018), o

maravilhoso esté:

profundamente ligado & procura da identidade individual e colectiva do cavaleiro
idealizado. O facto de as provas do cavaleiro passarem por toda uma série de
maravilhas — que ajudam (como certos objectos magicos) ou maravilhas que é
preciso combater (como 0s monstros). (LE GOFF, 2018, p.18)

Nessa perspectiva, Buescu (1997) deixa bem claro que dentro do medievalismo é

necessaria a presenca do imaginario, assim as narrativas maravilhosas de Herculano dialogam
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exatamente com o imaginario medieval. Sendo assim, a coexisténcia do medievalismo e do
maravilhoso dentro de Lendas e Narrativas é flagrante.

Eleonor Machado de Sousa (1978) coloca que, nesse panorama de releituras do
universo medieval, escritores procuram trazer a tona novamente cenarios comuns ao periodo
do género gotico em meados do século XVIII. Tiravam deles efeitos de mistério, terror e
horror, ilustrando as particularidades dos cenarios goticos, como o castelo medieval. Dessa
forma, faz-se necessario uma pontuacao sobre o género e o que Vvai restar dele no Romantismo

do século XIX, principalmente no que concerne a Portugal.

1.2. O Gético no Romantismo de Herculano

[...] “FE o reguei de alma sombria
Com meu pranto noite e dia

E escondido sob sorrisos gentis

E com corteses, enganosos ardis” [...]

Willian Blake!!

Primeiramente, é preciso entendermos como se da a ficcdo gotica, pelo menos em
relacdo aos fatos mais elementares, pois em sua inteireza nao se chegou a um consenso por
parte dos grandes tedricos do género gotico. Muitos divergem sobre varios aspectos que

compdem o todo do género e até sobre sua definicdo, como coloca Hogle em The Gothic:

Desde o final dos anos 1970, o g6tico tornou-se um campo altamente popular de
estudo académico. Dezenas de livros foram publicados, tanto no gotico em geral, e
em subgéneros e autores particulares. Uma revista, Estudos Géticos, foi estabelecido
e estd ligado a Associacéo Internacional Gética, um corpo que existe para promover
0 estudo do gético. Talvez a despeito, ou talvez por causa dessa concentracdo de
atividade critica, o gético permaneca um campo notoriamente dificil de definir.
(HOGLE, 2004, p. 18)

Botting (2005, p.9), na introducdo da obra Gothic, contextualiza o surgimento do
gotico na terrivel obscuridade que assombrou a racionalidade e moralidade do século XVIII.
E afirma que o gotico seria a escrita do excesso. As figuras goéticas, assim como suas
atmosferas sombrias e misteriosas, representavam o retorno perturbador do passado no

presente, ameacando a integridade fisica ou psicolégica das personagens. (BOTTING, 2005,
p.9).

11 Disponivel em: http://www.letras.ufrj.br/veralima/romantismo/poetas/blake.html acesso em: 15/9/2019.
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O principal locus das tramas géticas era o castelo, e vai ser predominante por toda a
ficcdo gdtica do século XVIII. Decadente, sombrio e cheio de passagens ocultas, o castelo
estava ligado a outros edificios medievais, como abadias, igrejas e cemitérios que, em seus
estados geralmente ruinosos, remetiam a um passado feudal associado a barbérie, supersticdo
e medo. “O interior dos velhos edificios fortificados é um verdadeiro labirinto de escadas em
caracol, corredores infindaveis Os prazeres do horror e terror vieram do reaparecimento de
figuras ha muito desaparecidas. Nao obstante, as narrativas goticas nunca escaparam as
preocupacOes de seus tempos, apesar das pesadas armadilhas historicas. (BOTTING, 2005,
p.10). O Gético traz o mistério, o medo, surgidos de varios acontecimentos estranhos,
inquietantes e inexplicaveis.

Cultivado mais intensamente na Inglaterra, nos séculos XVIII e XIX, onde a presenca
de elementos sobrenaturais e criaturas grotescas constroi uma atmosfera de mistério e terror,
sendo conferida grande importancia a ambientes oniricos e carregados de tensdo psicoldgica.
Horace Walpole (O Castelo de Otranto, 1764), Clara Reeve (O Campeé&o da Virtude, 1777,
publicado em 22 edicdo sob o titulo de O Velho Bardo, 1778), Ann Radcliffe (Os Mistérios de
Udolfo, 1794, e O Italiano, 1797) e Matthew Gregory Lewis (O Monge, 1796) sdo 0s homes
mais representativos do goticismo inglés.

Em Portugal, apesar de um contexto cultural propicio, o qual envolve castelos antigos,
resquicios da cultura da Idade Média e lendas sobre o macabro, pouco teria expressado o
gotico sobrenatural em sua literatura. Maria Leonor Machado Sousa na obra Horror na

Literatura Portuguesa (1979) expGe que:

A indole naturalmente melancdlica dos portugueses era propicia a bem receber as
novas tendéncias, mas a profunda agitacdo da vida nacional nas trés primeiras
décadas do século XIX continuou a impedir um amplo intercdAmbio com a cultura
além Pirinéus e foi causa de que recebéssemos simultaneamente Pré-Romantismo e
Romantismo. (SOUSA, 1979, p. 11)

Esse foi um dos fatores que contribuiram para que uma literatura mais sombria ndo
viesse com forca a Portugal. Todavia isso ndo impediu célebres escritores, como Herculano e
Camilo, de produzirem obras desse caréater.

As obras de Herculano assumem ja contornos psicologico mais sombrios, visto que as
lutas interiores de personagens como Eurico em Eurico, o Presbitero (1844) e Vasco em O
Monge de Cister (1848) levam o primeiro ao desespero e 0 segundo ao crime. A tematica
gotica infiltrou-se nos hébitos de leitura e de criacdo literaria portugueses em meados do
século XVIII. O gotico portugués alia ao castelo em ruinas o mistério dos cemitérios,
atribuindo especial destaque a temas sepulcrais e melancélicos, como em O Noivado do
Sepulcro (1852) de Soares dos Passos. (SOUSA, 1978, p. 280)
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Contribuiram para a difusdo dessa nova estética, em Portugal, alguns escritores
franceses como Hugo, Dumas, Stendhal, Benjamin Constant, Chateaubriand e Lamartine; e os
romanticos ingleses Byron e Walter Scott, sendo este Gltimo de grande inspiracéo,
principalmente a Herculano. “Para Herculano, Walter Scott constitui uma fonte profunda: era
ele o inspirador da sua missdo de romancista historico. [...] Scott estd presente no seu espirito
como um paradigma da literatura que ele proprio criou em Portugal” (FRANCA, 1993, p.96)

As obras estrangeiras chegam a Portugal por via da traducdo que, a partir de 1834,
aumenta significativamente. Maria Leonor Machado de Sousa (1978, 1979) destaca a falta de
rigor dessas traducdes, cuja principal finalidade era serem lucrativas, acrescentando que se
realizavam “quase sempre através do francés e muitas vezes sem indica¢do do nome do autor”
(SOUSA, 1978, p.35).

De acordo com Sousa (1979, p. 26), as revistas com mais notoriedade na area sdao O
Panorama e Revista Universal Lisbonense. Dos contos que se popularizaram no periodo, ha
aqueles provindos das lendas dos castelos assombrados, principalmente. Nessas narrativas as
tematicas giravam entorno da ressurrei¢cdo da heroina e violacdo de timulos. Outra vertente da
literatura de horror divulgada por esses periddicos sdo as baladas. Diferente do conto, que até
entdo ndo era um género cultivado na literatura portuguesa, a balada estava mais préxima a
sensibilidade lusitana e as cantigas populares (SOUSA, 1979, p. 27).

Para a autora as baladas e suas variantes formavam um grupo de narrativas
importantes no processo de estabelecimento do Romantismo como vertente estética,
sobrepujando em numero e em qualidade outras traducGes, como as dos romances. Os
principais responsaveis pela coleta, traducdo e divulgacdo das baladas em Portugal séo
Almeida Garrett, cujo trabalho se focou na recolha do cancioneiro popular a exemplo de
Percy e de Walter Scott, e Alexandre Herculano, que se empenhou na traducdo de baladas
diversas, tanto que a terceira parte da obra Poesia, intitulada “Versdes”, ¢ toda dedicada as
traducdes e adaptacGes de versdes inglesas e alemas. Alias, o lado macabro desses poemas
alemées aporta em Portugal gracas ao empenho de Herculano e Gomes Monteiro, que
traduziam grandes obras dos expoentes alemaes, como Schiller e Biirger, entre 1830 e 1840.

A ldade Média, interesse do romantico portugués tinha uma caracteristica mais
historica e social, como vimos no capitulo anterior, que do tenebroso dos edificios e dos ideais

medievalistas. Dai que a corrente do romance social'? de Sue®, caracterizado pela descricio

12 £ ym género de romance que da relevo & narracdo dos costumes, das motivacdes comportamentais e dos
padrdes de conduta. Tem em atencdo e expe os modos de vida, 0s preconceitos e os valores de uma sociedade.
Cf. MEYER, Marlyse. Folhetim: uma Histéria. Rio de Janeiro: Companhia das Letras, 1996, p.20-27.
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minuciosa de espacgos e de personagens, pelo estudo psicoldgico e pela anélise de problemas
sociais, tenha ganho, entre nos, mais seguidores, entre eles Camilo Castelo Branco:

Esta corrente é especialmente importante porque nela surge Camilo, quase
poderiamos dizer que por essa corrente € Camilo. O Livro Negro de Padre Dinis e
Os Mistérios de Lishoa séo tipicos do género feuilleton, como O Esqueleto (1848), A
Caveira e A Caveira da Martir revelam, no interesse pelo macabro, a influéncia de
Mrs. Radcliffe, que Camilo muito admirou, e de Soulié. Mas em A Caveira e
Anatema Camilo retoma, talvez inconscientemente, o tema das primeiras obras
goticas — os filhos expiam as culpas dos pais. (SOUSA, 1978, p. 270).

Horace Walpole estabelece uma ligacdo entre a arquitetura gotica e a literatura,
construindo a representacdo de espacos labirinticos e claustrofobicos associados a arquitetura
gotica. Este espaco labirintico, um locus horribilis!* é, desta forma, recriado para suscitar
sentimentos de medo, horror e desespero nas personagens bem como nos leitores. E também a
partir da publicacdo desta obra que “os escritores, sobretudo os autores de ficcdo e
draméticos, passaram a encarar a utilizacdo do horror, em todos 0s seus aspectos —
sobrenatural, terror, macabro, crime —, como fonte possivel de cria¢do artistica” (SOUSA,
1979, p. 9), ainda que tais elementos se houvessem ja insinuado na producdo literaria de
épocas anteriores.

A tradicéo gdtica floresceu como um género moderno no século XIX, em obras como o
Frankenstein de Mary Shelley (1818), os contos de Edgar Allan Poe, os trabalhos de Sheridan
Le Fanu, O estranho caso do Dr. Jekyll and Mr. Hyde (1886) de Robert Louis Stevenson e 0
Dracula de Bram Stoker (1897). Cada uma destas obras criaram um continuo icone de horror.

A balada tradicional traz mais elementos tétricos e apresenta o sobrenatural como uma
confirmacéo das virtudes da vida, como o amor verdadeiro que persiste mesmo ap6s a morte
dos amantes (SOUSA, 1979, p. 30). O elemento tragico também figura por vezes nessas
baladas, representado por um amor impossivel de ser consumado, no plano terreno, entre
jovens donzelas e cavaleiros cristdos; esta, porém, apresenta mais histérias tristes do que
propriamente terriveis, embora haja a presenca do sobrenatural.

O romantico portugués conheceu, sem transicao, a literatura noturna e sepulcral e a de
evocacOes goticas: a meditacdo reforcada por um temperamento saudosista, levou a encarar 0s

tempos passados de um modo especialmente “romantico”, tendendo mais para um negro

13 Eugene Sue foi um escritor francés, nascido 1804, no seio de uma rica familia burguesa que teve grande
notoriedade ao publicar o romance-folhetim Les Mystéres de Paris (1842-1843). Disponivel em:
www. histoire.fr/eugéne-sue-dandy-révolté acesso em: 20/7/19.

14«A literatura gética caracteriza-se por ser ambientada em espagos narrativos opressivos, que afetam, quando
ndo determinam o carater e as agdes das personagens que 14 vivem. [...]. Os loci horribiles da narrativa gética
sdo um elemento essencial para a producdo do medo como efeito estético, ao expressarem a sensagdo de
desconforto e estranhamento que as personagens — e, por extensdo, o ser humano moderno — experimentam ante
a espago fisico e social em que habitam” Cf.: FRANCA, Julio. Introducéo in: Poéticas do mal. Rio de Janeiro:
Bonecker, 2017, p. 24-25.
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melancélico e suavemente triste do que para lances arrepiantes da escola alemad, por exemplo
(SOUSA, 1978).

Assim, o horror na escrita portuguesa apresenta uma confluéncia entre a literatura
soturna das primeiras manifestacbes do gotico aliada ao sentimentalismo romantico: a
introspeccdo do espirito roméantico, de carater acentuadamente saudosista, melancdlico, ao
invés do tétrico terrifico.

Os romances historicos de Herculano devem muito ao género gético: a linguagem, os
ambientes e 0s recursos. Para Sousa (1979, p. 60), Garrett e Camilo inseriam pequenas
passagens terrificas em algumas de suas obras, resultado do contato direto com o nimero
extenso de obras e traducGes de obras goticas que esses autores mantiveram durante as
primeiras décadas do século XIX.

Mas, segundo a autora, o exemplo mais contundente vai ser mesmo o de Alexandre
Herculano. Ela destaca através da premissa do professor Hernani Cidade a respeito das
marcas do estilo gotico e do horrifico na obra herculaniana:

O pintor vai aos Alpes a cata do belo horrivel, se ndo o reconstitui dos episddios
mais draméticos da Historia; o romancista, como o dramaturgo, como o préprio
poeta, € na acgdo emocionante que se compraz; o faquir Almulin vingando-se de
Abdu-r-rahman, moribundo (Lendas e Narrativas » o Alcaide de Santarém); Fr.
Vasco, n’O Monge de Cister, vingando-se do camareiro menor Fernando Afonso,
fazendo-lhe beber, golada apds golada, o veneno do seu 6dio monstruoso. Alonga-se
a tortura nas personagens para demorar a emocdo dos leitores, como ainda o pode
mostrar o episodio da passagem por Salia, por Eurico e Hermengarda. Victor Hugo
dera o exemplo, na morte de Claudio Frolo, despenhado por Quasimodo do alto da
torre de Notre Dame... (CIDADE, 1945, p.109 apud SOUSA, 1978, p. 269)

A construcdo das narrativas de Herculano nos revela, entdo, recursos claramente
goticos, como a noite profunda e os mistérios que se escondem em seu véu. Mesmo ndo sendo
tdo visivel o terrivel material de cenas assombrosas em sua obra, Herculano destaca-se pela
forma como cria e descreve a alma torturada e aflita de seus herdis. O sentimento gdtico em
sua obra é transportado para a interioridade de alguns de seus personagens com um constante
mal-estar com o mundo (SOUSA, 1979, p. 61). Os castelos portugueses recordam as vitorias
guerreiras dos primeiros tempos da nacionalidade e ndo casos amorosos. A acdo do
sobrenatural com a intervencdo do além no decurso do enredo é bastante comum nos
romances de cavalaria portugueses. Fantasmas, deménios e outras entidades aliam-se aos
humanos em busca de redengdo ou em troca de favores matuos, como ocorre, por exemplo,
em Fradinho de méo furada, de José da Silva, texto do inicio do século XVIII ou em O
defunto, de Eca de Queiroz. Essa convivéncia ainda talvez seja mais patente em A Dama Pé
de cabra, em que a entidade sobrenatural é desposada por um humano e protege o filho

gerado dessa relacao.
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2. BREVE ESCORCO SOBRE A FICCAO DE HORROR

“Como seria natural esperar de uma forma 180 estreitamente ligada a emogdes primitivas, a histéria de

horror é tdo antiga como o pensamento e a fala humanos”

H. P. Lovecraft!®

Uma das origens da ficcdo horrifica, como aponta Ariovaldo José Vidal (2010) é o
romance O Castelo de Otranto, de Horace Walpole, embora seja reconhecido que ele ndo fora
0 Unico precursor, mas ¢ o mais conhecido. Julio Franga (2008) salienta que “Walpole
inaugura assim uma tradi¢do critica que nao se priva de pensar a ficcdo de horror em funcéo
dos efeitos causados sobre seus leitores” (FRANCA, 2008, p. 2), tornando-Se a partir dai o
marco da literatura gotica no século XVIII. E é interessante observarmos que a literatura
gotica passa a se popularizar principalmente pelo efeito que ela causa no leitor: o horror, 0
medo, a angustia e o terror.

O ficcionista H. P. Lovecraft no seu ensaio O horror sobrenatural em literatura (2008,
p. 15) vai confirmar essa premissa, colocando que realmente, o que vai definir uma literatura
como de horror ndo é tanto o enredo, mas sim o efeito que ela causa no leitor.

Mas existe uma linha ténue que separa o horror do terror. Segundo Ann Radcliffe no
ensaio Do sobrenatural na literatura (1826) — que é até hoje, uma das mais influentes
distingdes entre o terror e o horror na ficcdo — o terror volta-se para a criacdo de uma
atmosfera de suspense, sendo essencialmente psicoldgica; o horror necessariamente precisa da
figura monstruosa que crie um maleficio fisico. Assim o horror esta mais para o grotesco e 0
terror mais para o sublime.

Muitas vezes, os elementos do sobrenatural, associados ou ndo a componentes da ficcao
cientifica; partes retiradas de cadaveres, corpos putridos. A ideia de escapar a morte também é
recorrente no horror, tendo a capacidade de ao mesmo tempo atemorizar, assustar, causar
medo, mas também desconforto, repulsa, nojo, nausea, angustia em seus 0s seus leitores ou
espectadores. Em suas diversas manifestacdes, € natural a existéncia atmosfera de estranheza,
de infamiliaridades ou inquietacdes.

No terror ndo necessariamente temos a presenca do sobrenatural. As acgdes terrificas
podem estar concentradas tanto nas ameacas naturais, como furacdes e tempestades, como

também em acBes de tortura psicoldgica.

15 Cf.: LOVECRAFT, H. P. O horror sobrenatural em literatura. Sdo Paulo: lluminuras, 2008, p. 13.
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O horror na literatura foca, muitas vezes, em demonios, no maravilhoso, no
sobrenatural. Podemos percebé-lo, por exemplo em narrativas com vampiros, lobisomens,
fantasmas e pactos com demonios, tais como o que se verifica no Fausto de Goethe (1806).

O Romantismo foi o periodo de grande estimulo para a literatura de horror,
principalmente na Alemanha e na Inglaterra dos séculos XVIII e XIX. As personagens da
época ilustravam a tragicidade e medos, despertando lados sombrios da alma. Era possivel
identificar por meio dessas narrativas uma espécie de denuncia. (FRANCA, 2008).

O século XIX € a idade de ouro do terror/horror, quando surgiram grandes nomes,
intensificando o mercado editorial, o advento do Romantismo e sua cultura popular. O horror
romantico apresenta cenarios com cemitério fantasmagoricamente assustadores; a noite como
momento do perigo.

O cenério de horror pode apresentar lugares solitarios, ligubres, ermos, escuros, palcos
de tragédias, mansdes goticas, florestas, pantanos, lagos, o mar, o espaco sideral, penhascos.
Podem ambientar terror nos centros urbanos, prédios, quartos, bares, hospitais, ruas,
hospicios, ilhas. (FRANCA, 2008).

O historiador francés Jean Delumeau (2017), na obra Historia do Medo no Ocidente,
enfatiza a importancia da noite na literatura de horror, pois somos seres diurnos. Nesses
cenarios sombrios vivem criaturas aterrorizantes como vampiros, lobisomens, fantasmas,
assassinos em série, psicopatas, monstros de todos os tipos.

Julio Franga destaca ainda que a literatura de horror ¢ “denominagdo mais usual dada a
textos ficcionais que, de algum modo, sdo relacionados ao sentimento de medo fisico ou
psicolégico”. (FRANCA, 2008, p.1).

O horror na literatura portuguesa perpassa e ganha forca no Romantismo. Entretanto, a
tendéncia ao horrifico e ao macabro remonta a ldade Média, época em que eram frequentes as
composicdes de tom popular e final tragico, as baladas. No século XIX temos a recuperagédo
da tradicdo oral medieval no tom mais melodioso nas composi¢des poéticas romanticas. Nas
tematicas € comum o aparecimento do fantasma que luta pela sobrevivéncia do amor depois
da morte, numa tentativa de alcancar a felicidade nunca experimentada em vida. Esse tema é
trazido por Gottfried August Burger na constru¢do do poético Lenore (1773) que vai ser
retomado por Alexandre Herculano na sua versao “Leonor”, feita a partir desse original.

Noél Carroll (1999) em A Filosofia do Horror ou os Paradoxos do Coragdo explora
sobre um horror ligado de inicio a narrativa gética e o sobrenatural. Passa a ser nomeado por

ele de horror artistico.
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O horror artistico é tratado por Carroll como uma categoria de linguagem comum
sendo conceito para troca de informacGes, marcando a comunicagdo despretensiosa, distinto
do horror natural, que remonta a um sentimento de inquietacdo, incbmodo, medo, repulsa
causado por acontecimentos e/ou situacdes reais. Os exemplos que temos podem ser
intempéries naturais, os desastres aéreos ou uma guerra com suas consequéncias, como 0
nazismo e o holocausto. (CARROLL, 1999, p.27). No horror artistico é imperativo que o
leitor sinta um apelo pelo choque cruel a que as personagens sdo submetidas, o que implica,
posteriormente, uma aquiescéncia com a sua condi¢cdo e uma reacdo emotiva por parte deste
leitor, que pode se consubstanciar em medo, pena ou abalo

Todavia, nem tudo que é tratado como horror na ficgdo, merece, segundo o autor, ser
chamado de ‘“horror artistico”. Ele menciona que o horror precisa se cristalizar, na nossa
interpretacdo, perdurar para além dos tempos e ficar marcado no imaginario. Segundo Carroll
(1999, p.28), o género horrifico em si s6 comega mesmo, numa unidade mais consistente e
coerente, na ultima metade do século XVI1II e no alvorecer do século XIX.

Portanto as duas acepcdes, os horrores artisticos quanto ao horror natural séo
marcados em esséncia pelo mal-estar, pela dor, pelo sofrimento, pela repulsa que acometem o
homem seja em situacOes de violéncia, fisica ou psicoldgica, seja diante da arte.

Noél Carroll (1999) coloca ainda que horror artistico € um estado emocional, passando
essencialmente por um estado extraordinario de agitagcdo, causado pela ideia de que um
monstro, com todos 0s seus detalhes assustadores, ameaca do impuro. Assim, 0 pensamento
do publico poderia estar sujeito a essa caracteristica monstruosa. O horror artistico depende,
portanto, de um estado emocional. O autor, entdo, traca um panorama sobre as emog¢des. Em
contrapartida, do lado portugués, Sousa (1979) destaca que a caracterizacdo do horror, em

Portugal, é singularmente mais melancélica:

encontravam-se lastimosas narracfes de desastres maritimos, tristes casos de amor,
aventura de cavaleiros com gigantes e uma poesia melancoélica e saudosista, mas o
terror ndo fora descoberto [...] também na literatura popular [...] ndo era frequentes
0s temas tétricos, e o sobrenatural limitava-se a tristes almas-do-outro-mundo,
bruxarias e partidas com o Diabo. (SOUSA, 1979, p. 11).

Dessa forma, os pré-romanticos e o0s romanticos foram absorvendo as novas
tendéncias da estética gotica por toda Europa e se adequando as suas questdes internas. 1sso
levou os ficcionistas portugueses, essencialmente melancolicos e saudosistas a produzirem
obras horrificas suavemente tristes. Sousa ainda expde que “o romantico portugués saudou na
Idade Média os ideais, a altura, e ndo o tenebroso dos subterraneos” (SOUSA, 1979, p. 13).

Vejamos nos topicos posteriores alguns dos elementos horrificos que vamos encontrar

sutilmente colocados na obra de Herculano.
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2.1. O Monstro: Cerne do Horror

“Tente ver o mal que eu sou. Ando pelo mundo em trajes de mortal, o pior dos deménios. O monstro que
se parece exatamente com todo mundo”

Lestat de Lioncourt!®

Conforme apontamos brevemente na Introducdo deste trabalho, as particularidades
sobre horror e terror seguem, primeiro, a premissa de Ann Radcliffe, na qual o horror esta
mais para as situagdes de perigo concretas e materiais, logo se aproximando mais do grotesco,
e o terror esta para o lado psicolégico e sublimativo da ameaca. Noél Carroll aponta que a
questdo horrifica esta intrinsecamente relacionada ao monstruoso. Por conseguinte,
“Correlacionar o horror com a presenga de monstros da-nos uma boa maneira de distingui-lo
do terror, sobretudo do terror enraizado em histérias de psicologias anormais” (CARROLL,
1999, p.31).

Na perspectiva Carroll (1999), uma histéria genuinamente de horror e ndo uma
histéria apenas de monstros apresenta uma estranheza por aquelas personagens que Sao
configuradas como humanas, e que vdo considerar 0s monstros no seu sentido mais lato?’,
como criadores da desordem, do caos do mundo normal, geralmente proporcionando repulsa.
(CARROLL, 1999, p.31). Carroll, ainda, destaca:

Os monstros do horror [...] quebram as normas de propriedade ontologica
presumidas pelos personagens humanos positivos na histéria. Ou seja, nos exemplos
do horror, ficaria claro que o monstro é um personagem extraordinario num mundo
ordinario, ao passo que nos contos de fada e assemelhados, 0 monstro € uma criatura
ordinaria num mundo extraordinario. (CARROLL, 1999, p. 32).

Os monstros vao apresentar em muitos casos uma mistura que normalmente é distinta.
Por exemplo, personagens possuidas pelo demdnio, mostram claramente um aspecto duplo;
seres categoricamente diferentes, o possuido e o possuidor, este uma figura transgressora.

A categoria intersticial, contraditéria do monstro, a titulo de exemplo temos em a
Dama Pé de Cabra, personagens que da titulo ao conto “S6 quando, a noite, no seu castelo,
pdde considerar miudamente as formas nuas da airosa dama, notou que tinhas os pés forcados
como os de cabra” (HERCULANO, 1970, p.38 — tomo |1); acaba por fornecer uma estrutura,
uma percepcao de impureza. A construgdo da particularidade principal desta mulher n&o é ao

16 personagem de Anne Rice. RICE, A. Canticos de sangue — cronicas vampirescas. Rio de Janeiro: Rocco,
2017. Edicéo Kindle.

17 Ser monstruoso das lendas, pessoa muito feia, pessoa perversa, producdo animal contraria a ordem regular
da natureza. Disponivel em: https://www.priberam.pt/dlpo/monstro. Acesso em: 20/6/2019
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acaso. Collin de Plancy sublinha que “Era comum demonios e feiticeiras tomarem a aparéncia
de uma cabra” (PLANCY, 2019, p. 183).

Carroll ainda destaca que os monstros nao sdo apenas fisicamente ameacadores, sao
também cognitivamente assustadores, pois rompem com o0 conceito cultural de natureza,
apresentando-se como “antinaturais”. (CARROLL, 1999, p. 53). De tal fato que a ameaga
cognitiva possibilita a apreensdo do monstro como algo impossivel, deixando quem 0s
encontram loucos, doidos e transtornados. No conto A Dama Pé de cabra temos a seguinte

cena como ilustracao:

E a méo da dama era preta e luzidia, como o pélo da podenga, e as unhas tinham-se-
Ihe estendido bem meio palmo e recurvado em garras.

— Jesus, santo nome de Deus! — bradou D. Diogo, a quem o terror dissipara as
fumacas do vinho. E, travando de seu filho com a esquerda, fez no ar com a direita,
uma e outra vez o sinal da cruz. (HERCULANO, 1970, p. 41 —tomo I1)

Ao persignar-se D. Diogo tentava a todo custo fazer desaparecer a figura horrenda que
transformava a sua frente. A dama, como o objeto de horror, tornou-se mais ainda ameagadora
e terrivel.

Para compreendermos melhor as questfes sobre monstruosidades levantadas por
Herculano, percorremos o estudo de Jeffrey Cohen (2000) sobre os monstros no seu ensaio A
cultura dos monstros: sete teses. Nossa intencdo é buscar subterfugios para uma melhor
apreensdo do que concerne ao monstro ficcional e sobrenatural e do monstro moral. Essas
particularidades sdo cruciais para o didlogo no préximo capitulo acerca do mal. Partimos do
que Cohen coloca a respeito do surgimento do monstro: “O monstro nasce [...] como a
corporificacdo de um certo momento cultural — de uma época, de um sentimento e de um
lugar. O corpo do monstro incorpora — de modo bastante literal — medo, desejo, ansiedade e
fantasia” (COHEN, 2000, p. 26-27).

Dessa forma lemos aqueles que apontamos como monstros pela época em que foram
concebidos, ou seja, no século XIX, no Romantismo, mas levando em conta, claro, os
aspectos da ldade Média que foram resgatados pelos romanticos.

Destarte no territério ameacador do monstro, Cohen salienta que esse é quase sempre
um “espago cultural a ser contestado”, servindo aos propositos da estética romantica
revolucionaria. “O monstro ¢ a diferenca feita carne; ele mora no nosso meio” (COHEN,
2000, p. 32). E ¢ através dessa premissa do distinto que os “monstros” de Herculano se
constroem. A dama com aparéncia disforme, como visto acima, que ameaga ao tornar o corpo
horrendo ainda pior com a quebra do pacto com D. Diogo. O estrangeiro, em A morte do
Lidador (HERCULANO, 1970 — tomo II) como um corpo e lugar incoerente de apreensao; e

0 proprio diabo ao assumir metaforicamente as formas de uma bela e nobre mulher — Leonor
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Teles em Arras por foro de Espanha. O monstro vai ser assim a incorporagdo do fora, do
além.

Cohen sublinha que “qualquer tipo de alteridade pode ser inscrito através [...] do
corpo monstruoso, mas em sua maior parte, a diferenca monstruosa tende a ser cultural,
politica, racial, economica e sexual” (COHEN, 2000, p. 32). E sdo esses pormenores que mais
nos interessam ao transcorrer uma andlise das personagens herculanianas como monstruosas.
N&o somente o carater ficcional ou do horror artistico, como apontado num breve panorama
no inicio deste capitulo. Herculano como historiador e uma persona ativamente engajada e
politica construiu, através da ficcdo, personagens que estdo ligadas as questdes moralizantes
de sua época, apesar do retorno do enredo a Idade Média.

O processo em aberracdo monstruosa é bastante proximo a nés. Dessa forma, ao
“representar uma cultura prévia como monstruosa justifica seu deslocamento ou exterminio,
fazendo com que o ato de exterminio aparega como heroico” (COHEN, 2000, p. 33). Em

nosso caso, A morte do Lidador a luta contra os infiéis, os mouros®:

entdo de cristdos conquistados, hoje de mouros vencidos. A Cruz hasteava-se outra
vez sobre o crescente quebrado; os coruchéus das mesquitas convertiam-se em
campanérios de sés, e a voz do almuadem trocava-se por toada de sinos, que
chamavam a oracdo entendida por Deus. (HERCULANO, 1970, p. 103 —tomo I1)

E interessante notar que Jean Delumeau (2017) coloca a ameaga mulgumana como
“agentes de Satd”. Os portugueses, por sua vez, tratavam os mulgumanos como mouros,
dirigindo a alcunha a todos os seguidores da religido de Maomeé, incluindo arabes ou
convertidos de outras nacdes e etnias, assim como seus descendentes, que a partir do século
VIl invadiram e ocuparam grande parte do que veio a se tornar o Reino de Portugal, territério
que foi sendo paulatinamente reconquistado pelos cristdos até a tomada final do Algarve por
Afonso I11 em 1249.

Cohen vai citar um exemplo semelhante ao nosso caso em A morte do Lidador,

na Franca Medieval as chansons de geste celebram as cruzadas, ao transformar os
muculmanos em caricaturas demoniacas, cuja ameacadora falta de humanidade
podia ser lida a partir dos seus bestiais atributos; ao definir os “sarracenos” como
monstra, 0s propagadores tornavam retoricamente admissivel a anexacéo do Oriente
pelo Ocidente. (COHEN, 2000, p. 33)

Tal fato colabora com a premissa de Delumeau a respeito dos judeus como parte de

um mal absoluto. Estes foram acusados de trazer a peste negra, sangrar criangas cristas para

18 O termo mouro, utilizado em um sentido amplo para definir os invasores mugulmano da peninsula Ibérica,
refere-se a povos de varias origens, mas, sobretudo, aos habitantes islamicos do norte da Africa. Conforme
anuncia Ana Rita Gaspar Moreira, é possivel acompanhar, em diversos autores, algumas confusGes
metodologicas no que diz respeito a: “definicdo do termo ‘mouros’, que ora identifica os norte-africanos,
sobrepondo-se por vezes com pouca clareza a identificagdo das populaces berberes, ora conversa com o
ambito lato que detém no uso comum”. Cf: ALVES, Carla Carvalho. Figura¢des do mouro na Literatura
Portuguesa: o lado errado do marenostro?. Tese de Doutorado, Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de S&o Paulo, Departamento de Letras, S&o Paulo, 2010, p. 78.
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rituais para depois devora-las. “Na Europa ocidental, o antijudaismo mais coerente e mais
doutrinal se manifestou durante o periodo em que a Igreja [...] sentiu-Se presa entre os fogos
cruzados de agressdes convergentes”. (DELUMEAU, 2017, p. 414).

A diferenca politica e ideologica é um catalisador para a insurgéncia monstruosa.
Nessa perspectiva qualquer um pode se tornar um ser monstruoso dentro e fora de narrativas
ficcionais, mediante a forma como agem e como sé&o conduzidos. A moralidade desviante
também pode tornar uma personagem ‘“normal” ¢ comum numa monstruosa e horrivel. “A
prépria historia também pode se tornar um monstro: desfigurante, autodestrutiva, sempre sob
0 risco de expor as suturas que mantém costuradas seus separados elementos em um corpo
unico e pouco natural”. (COHEN, 2000, p. 35).

Um outro personagem monstruoso do que trata Cohen e que Delumeau confirma como
mais um “agente de Satd” ¢ a mulher. Essa questdo nos ¢ bastante preciosa, visto que tratamos
em analises mais a frente, de duas mulheres muito caracteristicas dentro de suas respectivas
narrativas: a dama com pés de cabra e a figura historica Leonor Teles. Esta, foi rainha de
Portugal entre 1371 e 1383, pelo seu casamento com Fernando | de Portugal.

O corpo feminino se torna monstruoso, nas metamorfoses fisicas e morais dentro das
narrativas. E “a identidade sexual ‘desviante’ estd igualmente sujeita ao processo de sua
transformagdo e monstro” (COHEN, 2000, p. 35). A dama com pés de cabra apresenta uma
deformidade que logicamente a aproxima simbolicamente a figura do bode, como ja
comentado anteriormente no texto, quando na fala sobre a cabra. “O bode, entre os egipcios,
representava o deus Pa, e muitos demonografos dizem que Pa ¢ o demodnio do saba”.
(PLANCY, 2019, p. 80). “Mal magnifico, prazer funesto, venenosa e enganadora, a mulher
foi acusada pelo outro sexo de ter introduzido na terra o pecado, a desgraga e a morte”.
(DELUMEAU, 2017, p. 468).

A “mulher, cuja diferenca biologica estimula fantasias de castragdo e devoracéo ou,
em nossa propria época, a vinganga de ressentimentos acumulados de alguma classe ou raca
oprimida [...] algumas das arquetipicas figuras do Outro” (JAMESON, 1981, p. 115 apud
DONALD, 2000, p. 111). Assim € possivel numa sintese de pensamento que 0 outro € sempre
as mulheres, os ndo-brancos, que sdo rapidamente transformados em monstros. (COHEN,
2000, p. 45).

Assim como Cohen (2000), Carroll coloca que “as criaturas horrorizantes também sdo
impuras” (CARROL, 1999, p. 64). Essa impureza estd ligada, principalmente, mas ndo
exclusivamente as deformidades corporeas, tornando-os objetos de horror, sendo
essencialmente ameacadores. (CARROL, 1999, p. 64)
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Na primeira imagem monstruosa da mulher em A Dama Pé de cabra, no inicio do
conto, destacam-se pernas deformadas, semelhantes as patas de um bode. Essa simbologia do
bode vai remeter diretamente a figura do diabo. As pernas servem para lancar a hipétese, a
suposta ideia, de que ela seria ou o proprio diabo, ou agente demoniaco, mas ndo é deixado
claro pelo narrador. Ndo obstante, poderiamos dizer que a Dama com o0s pés de cabra
apresenta, sim, um caréater duplo, se interpretarmos como metade mulher e metade demdnio,
ou seja, duas figuras em uma.

Mais a frente na narrativa, esta mulher se transforma em um outro ser monstruoso,
mais amedrontador ainda. Mas poderiamos nos indagar sobre as pernas deformadas: seriam
elas ja um castigo? E ela estaria na floresta a espera ou de Vinganca, ou de Redencao?

E interessante notar também que as pernas deformadas da dama ndo causam
inquietacBes no marido, ou até mesmo estranhezas. A transformacdo dela no final da narrativa
em algo que o marido ndo consegue compreender é que a torna realmente num monstro.
Destarte, na ideia Cohen (2000) o monstro pode ser algo incompreensivel, sendo o carater de
torna-lo um monstruoso justamente essa incompreensao.

Carroll salienta que “para fazer um monstro horrendo — em virtude da exigéncia de
impureza —, basta unir categorias distintas e/ou apostas por meio de fisséo ou fusdo. “A fusao
seria de elementos humanos com elementos, por exemplo, animalescos em um Unico corpo
(CARROL, 1999, p. 69). A fusdo também compreenderia a possessdo — um corpo dentro de
outro corpo, sendo este corpo transgressor. Os elementos outros, como o deménio, ao se
fundirem com corpo ddo a eles caracteristicas, que antes ndo pertenciam esse corpo, por
exemplo, como super forca, a capacidade de mover objetos etc.

Isso acontece na narrativa A Abdbada, na qual vemos a questdo da possessdo, da
representacdo do Diabo, como o principalmente agente do mal.

Todavia, nas outras duas narrativas de Herculano, como Arras por foro de Espanha,
na qual Leonor Teles, personagem central, no seu carater subversivo do adultério, do divorcio,
sendo também estrangeira a nacdo portuguesa — é espanhola — ganha uma conotagdo
diabdlica. Suas outras atitudes, com isso, sdo justificaveis por esse carater que € intrinseco a
ela.

Dom Fernando, marido de Leonor Teles, por sua vez, ndo é um herdi, mas também
ndo ¢ uma vitima. E apenas um homem comum, que esta sob a influéncia de uma mulher,

“agente de Satd” como trata Delumeau (2017).
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Temos também, nessa abordagem de Delumeau (2017), como mais um “agente de
Satda” o estrangeiro em A morte do Lidador — 0s mouros —, sendo por extensdo, um “agente do
mal”, que corresponde a uma generalizacao a respeito dos mugulmanos.

O que podemos perceber na obra de Herculano € que ele faz o uso de algumas
particularidades como um ambiente horrivel, o préprio mal, como o monstruoso, tanto na
categoria fisica quanto na categoria moralizante, construindo narrativas histéricas com tracos
horrificos. Esses tracos horrendos, ndo necessariamente, como em Arras por foro de Espanha,
causam medo no leitor, mas podemos dizer que as atitudes de Leonor Teles, principalmente
em relacdo ao Frei Roi, causaram desconforto, angustia, e sensacdo de repulsa em relacdo a
essa personagem, caracteristicas abarcadas pelo horror.

A morte do lidador tem um carater duplo mediante a época em que foi recebida.
Primeiro, no século XIX, por exemplo, era comum achar que o outro, principalmente o outro
sendo mugulmano — 0s mouros como eram mais pejorativamente conhecidos —, como inimigo
monstruoso, justificando-se a sua eliminagdo devido a sua ideologia, cultura e religido em
detrimento da religido cristd esta considerada como o Unico elemento religioso ou de
religiosidade valido no século XIX. Segundo, com um olhar contemporaneo podemos fazer
uma outra analise de que o proprio lidador ndo seria um herdi, pois hoje compreendemos o
Outro por um viés laico e com uma moral diferente.

Numa liberdade interpretativa podemos dizer que os monstros dentro da narrativa
estdo em lados opostos, pois hoje, moralmente, nada justifica o exterminio de outros povos.
Por esse prisma, o lidador poderia ser 0 nosso monstro, o qual baseado em crencas o certo era
exterminar o outro, principalmente, porque esse outro nao era cristao.

Assim, n6s ndo temos em Herculano uma obra de horror, um género de horror, pois,
ndo ha a intencdo de provocar a sensacdo de horror leitor, pelo menos em Arras por foro de
Espanha e em A morte do Lidador.

Entretanto, na narrativa A Dama Pé de cabra temos a metamorfose no monstruoso
fisico, caracterizando esse conto como uma narrativa horrifica. Temos nele, elementos
propicios para causar no leito, tanto no leitor do século XIX, quando no leitor contemporaneo

uma sensacao de horror artistico.
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2.2. A Questdo do Mal: Metafisico, Fisico e Moral

“Em nenhuma ordem social é possivel escapar ao mal e mudar a alma humana: ela prépria é a origem
da aberracgdo e do pecado”

Fiédor Dostoiévski

S&o muito conhecidas as explicitaces do filosofo aleméo G. W. Leibniz (1646-1716)
sobre a origem do mal nos Ensaios de Teodiceia: sobre a bondade de Deus. Trata-se de uma
espécie de doutrina da justica de Deus de sua sabedoria e de sua bondade. O mal é dividido
pelo autor em trés dimensdes: metafisico, fisico e moral.

Leibniz faz do mal metafisico a fonte e a origem da qual derivam todos os males
(fisico e moral). O mal metafisico esta intimamente relacionado ao rompimento dos
componentes naturais, ou seja, esté ligado a finitude humana. Destaca que esse mal s6 pode
ser assim considerado por analogia, pois a morte faz parte da vida humana e cumpre o
esquema destinado a todo e qualquer ser humano. O mal ocorre por acidente, por ineréncia,
isto é, ndo é uma realidade positivamente dada e desejada em si mesma, e, sim, uma
deficiéncia ou privagdo. O mal ndo é obstaculo para a bondade de Deus. O homem ndo tende
ao mal, e sim, ao bem, pelo menos teoricamente. Leibniz firma-se, entdo, na ideia de bondade
de Deus. Para 0 autor hd uma necessidade moral, da parte do criador, em propor um mundo

melhor, confirmando a sua onisciéncia e poder. (LEIBNIZ, s/d, p. 5)

As perfeicbes de Deus séo aquelas de nossas almas, mas, Ele as possui em ilimitada
medida; Ele é um Oceano, do qual apenas gotas nos sdo concedidos; ha, em nos,
algum poder, algum conhecimento, alguma bondade, mas, em Deus estdo em sua
inteireza. Ordem, proporcdes, harmonia nos encantam; [...] Deus € toda ordem; Ele
sempre mantém a verdade das proporcoes, Ele torna a harmonia universal; toda
beleza é uma efusdo de Seus raios. (LEIBNIZ, s/d, p.8)

Deus agiria em funcdo do bem, e ndo do mal, na medida em que este nunca ocorre
positivamente, e, sim, por concomitancia. Leibniz defende que Deus permite o mal em func¢éo
do livre-arbitrio. Sob o aspecto existencial, 0 mal é apreendido doloridamente, tanto em carne
quanto psicologicamente. Para Sdo Tomdas de Aquino “o mal ¢ definido como o que opde ao
bem”. (AQUINO, 2002, p.86).

Na Idade Média a definicdo que se sobrepunha era de que o mal consiste na auséncia
de uma perfeicdo que deveria estar presente na natureza, logo, o mal, do ponto de vista do
bem-estar da vida humana néo deveria existir, embora, ndo haja em nenhum aspecto da vida

humana onde o mal ndo possa ser sentido.



45

Todavia é preciso que levemos em consideracdo que “Ha um continuo embate
filos6fico em torno da validade de se referir ao Mal” (ARAUJO & FRANCA, 2017, p. 14).
Dessa forma, o caminho a ser seguido nesse capitulo e mais a frente no processo analitico das
narrativas € destacar algumas nomenclaturas, que possibilitam a nossa andlise do texto
herculaniano.

A categorizacdo do mal é feita em trés aspectos: fisico, moral e metafisico. O mal
fisico corresponderia a tudo que causa dano ao homem, seja por lesdo corporal, frustrando
seus desejos naturais. Esses males fisicos estdo intimamente relacionados as doengas,
acidentes, assassinatos, etc.

Jé& os sofrimentos mentais como ansiedade, depressdo ou qualquer outro relacionado a
sentimentos, ou limitacdo da cognicdo que podem impedir o homem de ter qualquer nocao
sobre o0 que acontece ao seu redor, Sharpe chama de “formas congénitas do mal”. A exemplo
na obra de Herculano temos a passagem na qual o Frei Roi, traido pela Rainha D. Leonor
Teles na novela Arras por foro de Espanha (HERCULANO, 1970 — tomo 1), sofrendo o mal
praticado pela terrivel mulher que o condena a forca acaba por enlouquecer na priséao,
revelando que havia sido outrora espido da rainha. Até o narrador se compadece da situacao
do Frei: “Pobre Frei Roi! Vendo-se condenado a morte, desesperado, revelara o que tinha sido
na sedi¢do [...] O corregedor [...] deduzira de suas palavras que o beguino endoidecera”
(HERCULANO, 1970, p. 168 — tomo ).

Por mal fisico temos uma interferéncia direta que afeta nossa integridade fisica e
mental. O mal fisico € sofrido, atingindo nosso corpo, enquanto o mal moral surge quando
livre e conscientemente infligimos sofrimento nos outros.

Por mal moral o autor entende como desvio da vontade humana de fazer o bem, que é
inerente a todo ser humano. Se parte da ignorancia ndo pode ser considerado como mal moral,
todavia se partir da volicdo humana desviando-se das prescricdes de ordem moral, pode sim
ser considerado como atitude maligna. E essa questdo esta intrinsecamente ligada a sancbes
religiosas, visto que condutas imorais podem levar a condenacdo e as sancGes de ordem
religiosa, mas também sociais e até juridicas, que um mal moral pode acarretar ao sujeito
transgressor.

Na perspectiva judaico-cristd, o mal, originalmente, ndo faz parte integrante do
mundo, mas € a consequéncia da autonomia da criatura, ou seja, 0 mal surge na imanéncia do
pecado original. Em santo Agostinho o mal € visto de duas formas: o pecado e o sofrimento.

O pecado para ele representa 0 mau uso da vontade livre, acrescentando que a liberdade de
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escolha constitui a premissa do agir moral, tendo assim, tanto para o bem quanto para o0 mal o
pressuposto da responsabilidade do homem e a recompensa divina. (AGOSTINHO, s/d)

Todd Calder, no ensaio The Concept of Evil (2013), coloca que existem dois conceitos
de mal, sendo um mais restrito e outro mais amplo. O amplo englobaria quaisquer situacdes
ruins, agdes ilicitas ou por falta de caréater. Este por sua vez se se divide em mais duas
categorias: o mal natural e o mal moral. O mal natural corresponderia ao mau estado das
coisas que nao resultam da negligéncia de agentes morais. JA& o mal moral precisa da
intervencdo humana para existir. (CALDER, 2013, p.4).

Para o autor o problema estaria em tentar explicar o mal dentro de um mundo marcado
pelo contexto religioso, no qual ha um Deus benevolente e todo-poderoso. E ainda num
sentido mais restrito o mal escolheria 0 mais moralmente desprezivel, tanto nas acdes quanto
em eventos para se constituir.

O conceito de mal esta frequentemente associado a poderes sobrenaturais ou criaturas,
especialmente nas narrativas ficcionais e religiosas. Os monstros de ficcdo, como vampiros,
bruxas e lobisomens, sdo construidos para serem paradigmas do mal. Essas criaturas tém
poderes e habilidades que desafiam a explicacdo cientifica, quicd a compreensdo humana.
Estudiosos do mal salientam que o conceito do mal ndo precisa fazer referéncia ao
sobrenatural, necessariamente. (CALDER, 2013, p.4).

Segundo o autor € possivel existir um conceito do mal moral que €é distinto de
concepcdes ficticias ou religiosas, e é essa concepgdo secular do mal que se entende mais
frequentemente quando o termo mal é usado em contextos morais. (CALDER, 2013, p.4).

E valido ressaltar que alguns céticos do mal argumentam que devemos abandonar o
conceito que pretendemos tecer a respeito do maligno, porque ele ndo tem poder explicativo
e, portanto, é um conceito inatil. O conceito de mal teria poder explicativo, ou seria
explicativamente Util, se fosse capaz de explicar por que certas acdes foram realizadas ou por
que essas acOes foram certos agentes e ndao por outros. (CLENDINNEN 1999, p. 81 apud
CALDER, 2013, p. 5).

Segundo Clendinnen (1999), o conceito do mal ndo pode explicar o desempenho das
acOes porque é uma classificacdo essencialmente indiferente. Dizer que uma pessoa ou uma
acao é ma e apenas dizer que essa pessoa, ou acdo, desafia o cognoscivel. (CLENDINNEN
1999, p. 81 apud CALDER, 2013, p. 5).

Calder traz outros autores que da mesma forma como explicado acima, acreditam que
0 conceito de mal é frequentemente empregado quando nos falta uma completa explicagdo do

porqué uma acdo foi realizada. A citar quando criancgas assassinam outras criancas e nao ha
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explicacBes patoldgicas que as diferenciem de outras criangas com a mesma idade, por
exemplo. Argumenta, através da premissa de Phillip Cole, no trabalho The Myth of Euvil:
Demonizing the Enemy (2006), que o conceito de mal ndo fornece uma explicacdo plausivel
num caso como esse citado, pois, uma ac¢ao ndo seria necessariamente ma, apenas dizendo que
foi resultada de forgas sobrenaturais, por exemplo, ou que se trata de um mistério. Segundo
Cole (2006), essas forcas sobrenaturais ndo existem, logo ndo podem respaldar a afirmacao
sobre 0 Mal. As agdes mas poderiam entdo resultar de um tipo particular de motivacéo.
(CALDER, 2013, p.5).

Calder firma que devemos reavivar o conceito de mal porque somente dessa forma
podemos capturar o significado moral de atos, personagens e eventos, como por exemplo a
tortura sadica, assassinos em serie, Hitler e o Holocausto. De acordo com essa linha de
argumentacdo, é dificil negar que o mal existe; e se 0 mal existe, precisamos de um conceito
para capturar esse extremo imoral. Um segundo argumento em favor do conceito do mal € que
é somente enfrentando o mal, ou seja, tornando-se claro sobre sua natureza e origens, que
podemos combaté-lo. (CALDER, 2013, p.7)

Uma terceira razdo para pensar sobre conceito do mal é que categorizar acGes e
praticas como Mal. Ajudaria a priorizar a reducdo do mal sobre a reducdo de outras injusticas,
como desigualdades. Uma quarta razdo para reavivar o conceito de mal é que categorizando
acOes e praticas como mal, somos mais capazes de estabelecer limites para respostas legitimas
ao mal.

Analises seculares do conceito de mal no sentido restrito comegcaram no século XX,
com o trabalho de Hanna Arendt!®. Os pensamentos de Arendt sobre a natureza do mal
derivam de sua tentativa de entender e avaliar os horrores dos campos de concentragdo na
Segunda Guerra.

Para Arendt, o mal radical envolve fazer seres humanos como seres humanos
supérfluos. Isso é realizado quando os seres humanos sdo feitos em cadaveres vivos que nao
tém espontaneidade ou liberdade. Segundo Arendt, uma caracteristica distintiva do mal
radical é que ele ndo é feito por motivos humanamente compreensiveis, como o interesse
proprio, mas apenas para reforgar o controle totalitario e a idéia de que tudo é possivel
(ARENDT, 2002, p. 203-224 apud CALDER, 2013, p.10).

Arendt ao explanar sobre 0 mal concentra-se naqueles que resultaram dos sistemas
criados por regimes totalitarios. Sua analise ndo aborda o carater e culpabilidade de

individuos que participam da perpetracdo do mal. No ensaio sobre a Banalidade do Mal,

19 Hannah Arendt foi uma filésofa politica alema de origem judaica, uma das mais influentes do século XX.
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Arendt volta sua atencdo para culpabilidade individual, analisando o caso do funcionario
nazista Adolf Eichmann, julgado em Jerusalém, por organizar o deportacdo e transporte de
judeus para os campos de concentracdo e exterminio nazistas. Ela o descreve, entdo, como um
humano “terrivelmente normal” sendo que simplesmente ndo pensava muito sobre o que ele
estava fazendo. (apud CALDER, 2013, p. 13).

Estimulado pelo trabalho de Arendt e insatisfeitos com as anélises do mal encontradas
na historia da filosofia, varios tedricos dos ultimos vinte e cinco anos tém procurado oferecer
condicdes suficientes para o mal. Alguns tedricos se concentram no carater maligno, ou na
personalidade maligna, como um conceito raiz do mal. Estes tedricos consideram o conceito
de acdo do mal como um conceito derivado, isto €, eles definem uma a¢do maligna como o
tipo de acdo que uma pessoa ma realiza. Estes tedricos consideram uma pessoa ma como

alguém que € propenso a realizar acfes mas.
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3. ENTRE A HISTORIA E O HORROR NO PROJETO LENDAS E NARRATIVAS

“A volta que Herculano preconiza a Idade Média nao pode confundir-se com uma volta pura e simples

ao século X1l ou XI1I, mas como uma volta a alguns principios gerais da nossa Idade Média, convenientemente

%)

adaptados a vida do século XIX

Joaquim Barradas de Carvalho?

As Lendas e Narrativas de Alexandre Herculano foram publicadas em dois tomos, em
1851, tendo uma segunda edicdo revista pelo autor, no ano de 1858. Trata-se de uma
coletdnea de textos de carécter diversificado, publicados primeiramente entre 1839 e 1844 em
revistas. Segundo Buescu (1997) o historico e o lendario conjugam-se na matéria ficcional de
Herculano.

A obra é composta, em maior parte, por textos que foram publicados na revista O
Panorama?! - dirigido por Herculano entre 1839 e 1844 -, entretanto nem todas as narrativas
que foram publicadas nesta revista iriam fazer parte das edi¢cOes das Lendas e Narrativas que
Herculano publicou ainda em vida.

As Lenda e Narrativas sdo contemporaneas, em termos de elaboracdo, a outras
publicacdes historicas de Herculano, como por exemplo O Bobo, publicado em folhetins por
volta de 1843; O Monge de Cister tem trés dos seus primeiros capitulos também publicados
em folhetins em 1841; Eurico, o presbitero aparece na mesma revista por volta de 1844. O
Monge de Cister so sera reunido em volume em 1848.

Segundo Buescu (1987) “a edigdo das Lendas e Narrativas, feita em 1851, representa,
pois, do ponto de vista da obra herculaniana, como que o fechamento de um ciclo, reuniéo de
textos dispersos a que dificilmente o leitor teria acesso, se ndo compilados em volume”.
(BUESCU, 1987, p. 25). Assim, o proprio titulo traz em si a diversidade pretendida pelo
autor, até mesmo uma heterogeneidade singular.

No Tomo | aparecem O Alcaide de Santarém (passada na época de dominagdo

mugculmana), Arras por foro de Espanha, O castelo de Faria (ambas episodios da guerra luso-

20 Cf.: CARVALHO, J. B. de. As ideias politicas e sociais de Alexandre Herculano. 2% ed. Lishoa: Seara Nova,
1971, p. 79.

21 O Panorama foi langado em Lisboa, no dia 6 de maio de 1837, pela Sociedade Propagadora de Conhecimentos
Uteis, fundada, naquele mesmo ano, com a finalidade exclusiva de publicar um periédico de contetdo
enciclopédico, literdrio e instrutivo que fosse bem aceito por todas as classes de cidaddos. Considerado o
paradigma da imprensa romantica portuguesa, com ele inicia-se e encerra-se 0 movimento romantico em
Portugal. Disponivel em: http://pem.assis.unesp.br/index.php/pem/article/view/187 acesso em: 10/7/2019.
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castelhana no reinado de D. Fernando) e A Abdbada (passada na época de D. Jodo I, cujo
tema é a construcdo da abdbada do mosteiro da Batalha, simbolo da liberdade da nacdo
portuguesa); no segundo estdo compilados A Dama Pé de cabra, O bispo negro (ambas lendas
populares de tradicdo oral), A morte do Lidador (histéria do heroico resistente contra 0s
mouros Gongalo Mendes da Maia), O paroco da aldeia (historia singela de um bondoso
paroco rural) e de Jersey a Granville (narrativa de viagem).

A escolha de Herculano, segundo Buescu, pelas narrativas diversas deu-se por
“confundir” textos nao homogéneos, trazendo um titulo que abarcasse todos eles. Com isso “o
titulo bipolarizador de «Lendas», por um lado, capaz de designar o conjunto de narrativas
historicas, e «Narrativas», por outro, que abarca tudo o que nao se inclua, por definicdo, no
primeiro grupo. (BUESCU, 1987, p.26). Essa caracteristica variegada € importante levarmos
em consideracao, principalmente no que tange ao posicionamento de Herculano em relacéo ao
romance historico, na insercdo desse novo género em sua época, e claro dentro da estética
roméantica. Notamos essa perspectiva ao nos deparamos com a “adverténcia” que vem na

edicdo de 1851 das Lendas e Narrativas:

Monumentos de esfor¢os do autor para introduzir na literatura nacional um género
amplamente cultivado nestes nossos tempos em todos os paises da Europa, € este o
principal ou talvez, o Unico merecimento deles; o titulo de que podem valer-se para
ndo serem entregues de todo ao esquecimento. (HERCULANO, 1970, p.1-2 — tomo

1)
De suma importancia estava na introducdo dos novos géneros em Portugal. Claro fica,

por exemplo nas Lendas e Narrativas textos como Arras por foro de Espanha e O Paroco da
Aldeia, tendo o primeiro significativa reconstituicao historica, que foi muito bem elaborada e
0 segundo como insurgéncia da modernidade e da contemporaneidade. E também necessario
ressaltar A Dama Pé de cabra que recupera um carater genuinamente lendario, préximo de
uma mitologia popular.

Por isso, as fontes histdricas e o proprio carater de historiador de Herculano, que foi
mencionado no primeiro capitulo deste trabalho, mostram o peso significativo do material
utilizado pelo autor nas narrativas que sdo analisadas no capitulo seguinte. Encontrava-se
muito bem munido, principalmente no ponto de vista cientifico, pelo “contacto quotidiano e
profundo com os documentos que edita nos Portugaliae Monumenta Historica, e que serve
para a elaboracdo da Historia de Portugal”. (BUESCU, 1987, p. 87). O conhecimento de
Herculano fica muito claro tanto nos seus textos historicos quanto nos seus textos ficcionais.
A solidez das referéncias € notavel. Ficamos a par de muitas referéncias nas reconstrucdes dos

fatos historicos que embrenham as suas narrativas.
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Dentre as muitas fontes que Herculano se utiliza, temos como principais os Cronicdes?,
os Nobiliarios, que traziam informages sobre a nobreza, e as cronicas de Ferndo Lopes?, e

que segundo Buescu ajudariam:

explicar a diferenca que intuitivamente se sente entre o tratamento, por exemplo, d’
«A Dama Pé de cabra» e o d’ «Abdbada» — a primeira narrativa ¢ menos
pormenorizada, mais vaga, menos recheada de referéncias explicitas ao modus
vivendi quotidiano, enquanto a segunda se impde exactamente pelo peso quantitativo
e qualificativo do pormenor, pela capacidade descritiva e do visual e do concreto,
que reflectem um conhecimento mais efectivo, possibilitado pela existéncia de
fontes que como as fornecidas por Ferndo Lopes. (BUESCU, 1987, p. 27)

Esses elementos evidenciam o quanto os estudos histdricos foram de suma importancia
para a obra herculaniana, unindo a sua perspicaz habilidade enquanto historiador e
romancista. Assim € impossivel refletir sobre a ficcdo de Herculano sem pensar na historia.
“Ela é, em primeiro lugar, possibilidade de reconstrugéo, geradora da capacidade de reflexao,
ou seja: ¢ olhando para trds que podemos aprender a olhar para frente”. (BUESCU, 1987, p.
28). Por isso o retorno do romancista & Idade Média em muitas das suas narrativas. O
conhecimento que adquiriu nessa experiéncia vai moldar toda a sua carreira de escritor e
jornalista. Esse retorno também torna claro para nos, enquanto pesquisadores de sua obra, a
singularidade que se torna esse seu testemunho.

Essa época ndo é ao acaso, pois justamente representa o cerne do seu pensamento anti
absolutista. A Idade Média aparecia a ele permeada de valores que deveriam volver a
sociedade. Fora um periodo de equilibrio entre dois principios: desigualdade e liberdade, no
qual apresentava liches que eram caras a0 povo portugués. Assim, na Historia de Portugal
Herculano deixou claro sobre o que sentia diante da histdria:

Para ele, a historia é uma coisa viva que é preciso saber analisar para poder em
seguida organizar uma sintese e, sobretudo, para poder tirar dela uma ligdo. Mas a
licdo ndo quer dizer imitacdo: o exemplo dos antepassados € dindmico e ndo
estatico. (FRANGCA, 1993, p.136)

Nesse sentido fica claro entendermos que a reconstituicdo histérica nas Lendas e
Narrativas, por exemplo, assume um papel de destaque. Em outras obras também esta

embrenhado de didatismo com caréater social, pois, para o autor era uma maneira de participar

22“Cronicdes”, primeiras fontes da historiografia nacional. Os “cronicdes” eram “registos sem ligagdo ou
continuidade, escritos por iniciativa oficial ou particular”, de que s@o exemplo maior as Cronicas Breves do
Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra, escritas no século XIV, depois da morte de D. Dinis, e publicadas por
Alexandre Herculano em Portugaliae Monumenta Historica. Cf.: LOPES, Paula Cristina. A cronica (nos
jornais): O que foi? O que é? Lisboa: Universidade Auténoma de Lisboa, 2010, p.2. Disponivel em:
epositorio.ual.pt/bitstream/11144/197/1/A%20cronica%20nos%20jornais.pdf acesso em: 10/7/2019.

23 Figura mais importante da literatura portuguesa medieval. Das suas varias obras, restam apenas as cronicas de
D. Pedro, de D. Fernando e de D. Jodo I. Cf.. CAMPQOS, Agostinho de. Introdugdo. In: LOPES, Ferndo.
Crénicas de D. Pedro e D. Fernando. Lisboa: Bertrand, 1921, p. IX-XIX.
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ativamente da conduta da sociedade de sua época, até 0 momento de sua desisténcia quando
se “auto exila” no Vale dos Lobos.

Buescu sublinha que em sua escrita havia um compromisso tanto com o enredo quanto
com a escrita “a forma insistente em como se usa um vocabuldrio medieval, [...] o
vocabulério arquitetonico de «A Abobaday [...] idealizagdo das personagens [...] a dicotomia
Passado/Presente” (BUESCU, 1987, p.29)

Em relacdo as personagens das obras e mais especial das Lendas e Narrativas notamos
o direcionamento de julgamentos moralizantes, do proprio Herculano, por isso nosso projeto
de entender como funcionou o Mal dentro das narrativas selecionadas.

Muitas de nossa ideia partiram das colocagdes que Herculano fizera ao responder um
questionario francés em 1871, “espécie de «test de salon» muito divulgado sobre o Segundo
Império”. (FRANCA, 1993, p.128). Ele menciona a respeito dos herdis e sobre o prazer do

horror:

«[Quais sdo] Os seus herdis favoritos na vida real? — Ndo amo os herdis nem
heroinas. Nos romances, 0s herdis e heroinas agradam-me quando 0s seus caracteres
tém algo de terrivel e de profundo. Sdo pesadelos escritos em vez de sonhados. O
pesadelo d&, por vezes, aquilo a que chamo o prazer do horror, ¢ que me atrai» [...]
A resposta de Herculano ao inquérito constitui, se quisermos, um retrato de
circunstancia; encontram-se nele, porém todos os seus temas: a honra, a lealdade ou
a frangqueza; a dogura ou a timidez feminina; o estoicismo orgulhoso; Deus e a
natureza; historias sem herois; o «prazer do horror», do «terrivel» e do «profundo»;
a liberdade contra a demagogia. E a vontade absoluta que tudo pode. A obra de
Herculano sempre satisfizera todas estas exigéncias. (FRANGCA, 1993, p. 128-129)

Destarte, o “terrivel” e o “profundo” localizados por Herculano, e ao colocar em
seguida que sdo “pesadelos escritos” as suas composi¢des, refletem assim, e como deixou
claro Franca, a sua ideia do herdi e do ambiente no qual esta inserido. O autor constrdi assim
nas suas narrativas ambientes de terror pesadelo que estdo embrenhados na propria trama.

O carater do seu heroi ¢ “insubmisso” como destaca Buescu. Isso quer dizer que eles
se afirmam pela vontade, ndo tanto por seguirem as regras. O que poderia se construir como
um verdadeiro her6i para Herculano € aquele que esta disposto a ndo se submeter pela
sociedade organizada, criando e transformando, ultrapassando os limites que ela representa.
“E ent#o, por defini¢do, um marginal, um proscrito”. (BUESCU, 1987, p.31)

Em A Abdbada, publicada entre 16 de margco e 13 de abril de 1839, Herculano
posiciona cronologicamente a sua narrativa no dia 6 de janeiro do ano da Redencéo de 1401
(correspondente, na era atual, ao ano de 1439) tendo como fonte a Primeira Parte da Historia
de S. Domingos, de Frei Luis de Sousa, que narra as circunstancias da edificacdo do Mosteiro
da Batalha. Assim, tendo como ponto de arranque uma obra e um contexto medievais,

Herculano procurou centralizar na construgdo do monumento representativo da vitoria dos
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portugueses na Batalha de Aljubarrota, simbolo da independéncia nacional, um conceito mais
abrangente de construgdo da identidade nacional, que era urgente reavivar numa época
conturbada onde escasseava o espirito nacional.

Desta forma, em A Abodbada, o Mosteiro de Santa Maria da Vitoria “vulgarmente
chamado da Batalha” doado por D. Jodo I aos frades dominicanos, ¢ apresentado, no capitulo
I do conto, como “magnifico” e metaforicamente equiparado a uma “maravilhosa fabrica”,
alusbes que evidenciam a admiracdo do narrador pela grandeza e magnitude do monumento,
para o qual se dirigia 0 povo para assistir a representacdo do auto dos reis magos.

O narrador especifica “a inumeravel por¢do de pedras, lavradas, polidas e prontas para
serem colocadas em seus lugares”, esculpidas pelos “mais habeis escultores e entalhadores”,
numa precisao vocabular que demonstra o rigor e exatiddo postos ao servi¢o da construcdo do
edificio. Refira-se que estas referéncias apologistas em relacdo ao Mosteiro da Batalha se
encontram um pouco por toda a narrativa, mas em maior nimero no capitulo 1. E ainda neste
ponto, e com o surgimento de Mestre Afonso Domingues, arquiteto de Santa Maria da
Vitoria, que 0 monumento ganha contornos mais animistas, em virtude da sua associacdo a
uma “pagina do imenso livro de pedra que os espiritos vulgares chamam simplesmente o
Mosteiro da Batalha Assim, a construgdo arquitetonica transforma-se metaforicamente em
discurso, em narrativa, sendo ela portadora direta dos acontecimentos gloriosos da nagdo que
representa.

Vemos, a partir de agora, mais a fundo, algumas particularidades das seguintes
narrativas, sobretudo no que se refere aos didlogos entre a literatura e a Historia e quanto a
presenca, nas obras literérias, de elementos ligados ao goético, ao horrifico, ao maléfico e ao
monstruoso: Arras por Foro de Espanha (1371-72), A Ab6bada do Tomo I, depois A Dama

Pé de Cabra — Rimance de um Jogral (seculo XII) do Tomo II.

3.1. As representacgdes do Horrifico e do Maligno na obra de Herculano: A Mulher e o
Diabo

“O homem é seu deus ou seu demonio”

Heraclito (s/d)

Antes de adentrarmos as Lendas e Narrativas, para uma analise mais particular dos
horrores que apontamos ao longo do trabalho, é preciso algumas consideragcfes acerca das

duas figuras que tomardo destaque aqui: a Mulher e o Diabo, principalmente se formos pensar
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na relacdo com a ldade Média que serve de fonte histérica para a construcdo das trés
narrativas que serdo discutidas nos proximos capitulos.

Longe somente das amarras morais precisamos entender como a figura do Diabo
entrou em cena e como ela é tdo importante para a construcéo do imaginario do Mal na Idade
Média. O surgimento, mais coerente e coeso, de sua ideia é por volta do século XII ou XIlII,
ndo ha um momento preciso estabelecido entre os historiadores. E vai assumir um lugar
consideravel e decisivo nas representacdes e praticas culturais, ndo se limitando aos dominios
religiosos e teoldgicos. “A invengdo do diabo e do inferno com base num modelo
radicalmente original ndo ¢ simplesmente um fenomeno religioso de grande importancia”
(MUCHEMBLED, 2001, p. 18). Muchembled, entdo, no livro A histéria do diabo considera
questdes sobre mal, tragando um paralelo entre o “nascimento” da ideia do diabo, como o
opositor de Jesus, e as acdes malignas do homem, no periodo dureo da Idade Média. “Toda
sociedade humana se propde o problema do Mal e se dispde a resolvé-lo. Adotando-se o
ponto de vista filoséfico, a questdo pode ser formulada em conceitos de natureza humana”
(MUCHEMBLED, 2001, p. 17). Para ele separar as questbes politicas, econémicas das
religiosas para entender sobre o Mal, ou até mesmo as figuras dos demonios, provoca uma
perda de sentido. A sociedade deve ser explorada no seu todo, e ndo apenas em questdes
individuais como dissertamos no capitulo anterior, através da perspectiva filosofica. E preciso

também levarmos em consideracdo a premissa:

As figuras do Mal ndo deixavam de existir, com caracteristicas bastante diversas,
correspondentes ao politeismo fundamental das populagdes. Inimeras delas iriam
gradativamente fundir-se no fluxo da grande demonologia do final da Idade Média,
matizando com tracos variados, e por vezes contraditérios, a imagem de LuUcifer, rei
dos infernos. (MUCHEMBLED, 2001, p. 19)

Pois, era preciso unir todas as particularidades das religides pagés em relacdo ao Mal
numa Unica figura. A igreja sentia essa necessidade com a propagacdo do cristianismo. Era
preciso um culpado que justificasse as a¢bes atrozes humanas. “Nesse sistema, o diabo é um
instrumento para corrigir os desregramentos humanos”, uma vez que Deus permitiu o Mal
para dele se extrair o Bem, segundo a visao de S. Agostinho. “A teoria agostiniana constituiu
uma espécie de reserva de sentido aos pensadores durante toda a Idade Média, modelando a
elite crista” (MUCHEMBLED, 2001, p. 20). O Diabo vai encarnar assim “o Mal no coracao
do homem, mais que um principe reinando em infernos sulfurosos” (MUCHEMBLED, 2001,
p. 23)

Nesse momento hd um ponto delicado de juncdo entre a tradicdo teoldgica e as
represetacoes populares propriamente a respeito da figuragdo do diabo, por toda a Europa,

pois estamos num periodo de estrutracdo dos Estados Nacionais, que tdo como subterfugio de
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unido também a cristandade. Além disso, ainda tempos praticas multiplas de religiosidades
que sdo constantes, embora as investidas da Igreja Cristd contra isso sejam fortes. Para o
historiador esse fato toma sua relevancia porque “a infima minoria [popular] que sabe ler o
escrito religioso em latim, para meditar sobre ele” (MUCHEMBLED, 2001, p. 23), enquanto
o resto da sociedade equilibra-se entre as normas ortodoxas e as préaticas sincretistas, entre as
praticas cristas e as praticas pagas. Isso afeta, logicamente, a construcao da figura demoniaca
em destaque. A influéncia cristd, na busca pela uniformidade de préaticas, na imposicdo de
seus dogmas, constroi em povos do mediterraneo, celtas, germanicos, eslavos e escadinavos,
por exemplo, imagens distintas do diabo e que vai de certa forma moldar também o
imaginario cristdo. “Satd, Lucifer, Asmodeu, Belial ou Beuzebu na biblia ¢ na literatura
apocaliptica, o diabo assumia, assim, multiplos outros nomes, e as vezes até sobrenomes,
sobretudo na Europa” (MUCHEMBLED, 2001, p. 25). Embora, a figuracdo demonica no
cristianismo passa a conceber uma imagem mais ou menos concreta de pequenos demdénios
quase semelhante aos seres humanos ou a animais. “O diabo assume, com isso, aparéncias
inumeraveis. Tornando animal, ele hesita entre a tradi¢cdo judaico-cristd e o0s deuses
associados a forma viva dos pagdos”, tornando-se, dessa forma, mais evidente a assimilagdo
das culturas pagés pelo cristianismo, aquelas que ele ndo pode ou ndo conseguiu suprimir.
(MUCHEMBLED, 2001, p. 26).

Entretanto, a figura do diabo se estabelece importante mesmo a partir do final do
século XIlII, século da organizacdo das sociedades europeias, e inicio do século XIV, com a
unificacdo das cidades por meio de estruturacGes politicas e sociais semelhantes, que se uniam
sob a égide do cristianismo, como ja salientado. E é com enfraguecimento da Idade Média que
a figura demoniaca ganha mais coeréncia na sua forma. Entdo, com a emergéncia da
modernidade constrdi-se na sociedade europeia um medo do diabo. Com a arte gética do
século XI1I, o Satd é tirado de um lugar mediocre e risivel dos séculos XI e XII, que era mais
comico do que terrivel, e ¢ algado ao oponente implacavel de Cristo: “esmagado pelo Cristo
em majestade nos frontdes das catedrais, [...] ele se torna quase humano” (MUCHEMBLED,
2001, p. 33). E a partir do século X1V, entdo, a atmosfera se torna mais sombria na Europa.

O periodo das Cruzadas estava chegando ao fim, na virada do século XIII-XIV e o
Cristianismo se estabilizava, mostrando em certa medida também um recuo. Com isso, as
modificagdes no cendrio europeu sdo bastante significativas: “A construcdo das grandes
catedrais inacabadas é interrompida. A curva demogréfica faz uma flexdo e comeca a descer.
O aumento dos pregos se detém e inicia uma depressdao” (LE GOFF, 2016, p. 75). Assim,

como no cendrio do conto de Herculano “A Abdbada” no qual ocorre um desmoronamento do
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teto da abadia e uma tentativa de reconstrug¢do da mesma, que marca, também,
metaforicamente o declinio das cidades portuguesas no final da ldade Média:

Em 1284, as abdbadas da Catedral de Beauvais desmoronam de seus quarenta e oito
metros de altura. O sonho goético ndo chegara a altura maior. As construcfes das catedrais
param: Narbonne em 1286, Coldnia em 1322, Siena chegara ao limite de suas possibilidades
em 1366. (LE GOFF, 2016, p. 75)

A crise também alcanca setores mais frageis da economia, como o setor téxtil, até
atingir o setor rural por volta de 1315-1317 “que traz uma série de intempéries, colheitas
ruins, alta de precos, volta da fome geral, que quase desaparecera do Ocidente, pelo menos do
extremo Ocidente, no século XI1I. Em Bruges, duas mil pessoas, de trinta e cinco mil, morrem
de fome” (LE GOFF, 2016, p. 76). E a partir de 1348 a Grande Peste faz a populagdo diminuir
drasticamente.

Neste periodo, entre 1304-1321, a Divina Comédia de Dante Alighieri vem a tona. E
de consenso dos historiadores a imprecisdo do momento em que Dante comeca a escrever 0
longo poema épico dividido em trés partes: Inferno, Purgatério e Paraiso. E essa publicacdo
contribui significativamente para a ideia acentuada sobre as figuras demoniacas: “A Divina
Comédia marca simbolicamente a passagem de uma época a outra e 0 momento a partir do
qual a consciéncia religiosa da elite ocidental deixa por um longo periodo de resistir a
convulsao do satanismo” (DELUMEAU, 2017, p. 355). Junto a isto entra a ideia punitiva do
Deus cristdo por tudo que acometia os cidaddos europeus, crises econdmicas e doencas
devastadoras. Esta ameaca leva os fiéis culpabilizados a tentar a redencdo por meio de
devogdes e confissdes. “Meter medo nele produz um choque emotivo que leva a fazer agir e
fazer confessar” (MUCHEMBLED, 2001, p. 35). A arte passa entdo a corroborar, como
mencionado, para a ideia de inferno e de um “rei” no seu centro, personificado na figura de
Satd, no qual a nogdo de pecado € bastante significativa para insuflar o medo na sociedade
cristd. “Em outros termos, a encenagdo satanica e a pastoral que a ela se reporta desenvolvem
a obediéncia religiosa, mas igualmente o reconhecimento do poder da Igreja e do Estado,
cimentando a ordem social com o recurso a uma moral rigorosa” (BASCHET, 1993, p. 590-
591 apud MUCHEMBLED, 2001, p. 35). Logo, o que podemos extrair é que de fato as li¢des
ndo sdo estritamente religiosas, o discurso “demoniaco” falam também sobe a lei e sobre o
governo dos homens, o que é crucial para o estabelecimento de uma ordem dominante que
crescia exponencialmente na unificacdo e organizagéo das cidades europeias nessa virada do
século XIII para o XIV. “Abre-se, assim, pouco a pouco, o caminho que leva a um Estado de

justica mais severo, a um rei capaz de manejar um arsenal de suplicios adequados, em nome
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de Deus” (MUCHEMBLED, 2001, p. 36). A acentuacdo do medo de Satd e de seu reino
infernal resulta, simbolicamente em parte, num aumento do poder da Igreja sobre os fiéis,
tornando-se um instrumento de controle social, de vigilancia. “A afirmacdo da autonomia do
inferno pode ser compreendida como um imenso esfor¢co no sentido de tornar mais visivel a
divindade crista” (MUCHEMBLED, 2001, p. 36-37).

Alain Boureau (2016, p. 23) marca como ponto decisivo, agora no século XV, para
uma virada na historia da demonologia a publicacdo do O martelo das feiticeiras, em 1486.
Ponto singular para estabelecermos a conexdo entre as duas figuras que aparecem nos contos
herculanianos, em destaque aqui — o diabo e a mulher —, que fazem um elo entre Historia,
horror, monstruoso e maligno. O martelo das feiticeiras foi publicado pelo inquisidor
dominicano Henrique Institoris, no qual a relevancia esta em “cagar” demonios e seus aliados,
os feiticeiros. Boureau diz que o que da significancia também a essa virada é a inclusdo de
invocagdo aos demonios e a bruxaria como crime de heresia, para serem inclusos nos novos
desenvolvimentos judiciarios, na virada do século XIV ao XV. Também a bula papal Super
illius specula®* (1326-1327) de Jodo XXII, que contribui para a implacabilidade que se tornou
a caga as bruxas; e ¢ considerada por historiadores como “o texto fundador da nova obsessao
demonoldgica que tocou muitos clérigos no final da Idade Média” (BOUREAU, 2016, p. 25).
A bula incrimina essencialmente praticas magicas, que derivam da adoracdo aos demdnios.
Vo ser, portanto, designadas como heresia e devem ser a todo custo punidas. A heresia era
um dos quatro elementos formadores da bruxaria europeia, 0s outros eram feiticaria, religido
pagd e folclore. E quando se inicia realmente a caca as bruxas, no final da ldade Média as
acusagOes remetiam as “cavalgadas noturnas; o pacto com o Diabo; o repudio formal ao
cristianismo; reunides secretas e noturnas; profanacéo da eucaristia e do crucifixo; a orgia; o
infanticidio sacrifical; e o canibalismo” (RUSSEL & ALEXANDER, 2019, p. 73). Nos
meados do século XV, a partir do Concilio de Basileia?® , os conflitos papais deixavam
entrever que o proximo “arquétipo do mal” seriam as feiticeiras demoniacas. O martelo das
feiticeiras coloca essas questdes com muita clareza a respeito das mulheres acusadas de
bruxaria, tornando-se um grande tratado de caca as feiticeiras. Os autores, que s&o

responsaveis pela construgcdo e pela disseminagdo das ideias contidas no ensaio, Institoris e

24 A partir da bula Super Illius Specula (1326), de Jodo XXII, a bruxaria passou a ser considerada uma heresia,
pois de acordo com as doutrinas correntes estas praticas implicavam pacto demoniaco, configurando uma
infidelidade a fé cristd, o que autorizava a inquisi¢do a agir contra ela. (PIMENTEL, 2012, p. 182)

5 Foi um concilio ecuménico de bispos e outros membros do clero da Igreja Catdlica Romana. Ele comegou
em 25 de julho de 1431 em Basileia e foi transferido para Ferrara em 1438 por ordem do Papa Eugénio IV.
Fonte: http://www.newadvent.org/cathen/ acesso em 09/03/2020
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Sprenger, impregnados também de uma misoginia teoldgica, desenvolvem uma espécie de
manual para o exterminio dos hereges, entre eles a maior parte é de mulheres.

E importante ressaltar ainda o papel da mulher ao longo da ldade Média, que tomara
mais importancia no final e no alvorecer da Era Moderna. De fato, a construcdo da
desigualdade esta presente nessa atuacdo da mulher na Idade Média. O autor Tedeschi (2012)
aponta que isso ndo é algo inerente somente a este periodo, a construgdo é longa e enraizada
por “varios discursos desde a Antiguidade vém construindo a desigualdade de géneros como
natural e legitimando as diferencgas entre os homens e as mulheres” (TADESCHI, 2012, p.
15). Além disso é preciso vislumbrar também as préticas sociais e politicas:

Uma maneira de indicar “constru¢des sociais”- a criacao inteiramente social de idéias
sobre papéis adequados aos homens e as mulheres. E uma maneira de se referir as origens
exclusivamente sociais das identidades subjetivas dos homens e das mulheres. O género &,
segundo essa definicdo, uma categoria social imposta sobre o corpo sexuado (SCOTT, 1995,
p. 75).

Essas representacdes sobre o corpo da mulher revelam um imaginario masculino
imperante, que estd fundamentado por argumentos quase sempre religiosos, depois politicos
que tentam legitimar a subordinacdo feminina. De certa forma, como ressaltam André Silva e
Marcia Medeiros (2013) a concepcdo de clichés femininos nos discursos medievais €, em
certa medida, determinada a partir do apoderamento de pormenores do discurso aristotélico, o
qual indica e evidencia diferencas macho e fémea. Os autores ainda apontam que essa
distingdo entre os sexos, proposta pelo filésofo, pode culminar na desigualdade de género.

A fémea sempre fornece o material, 0 macho fornece o que molda, pois esse é o poder
que nés dizemos que eles possuem, isso é o faz deles macho e fémea... enquanto o corpo é da
fémea, a alma é do macho. Os principios de macho e fémea podem ser considerados, primeiro
antes de tudo quanto as origens da geracdo; o primeiro contém a causa eficiente da geracao e
0 Gltimo a causa material. (TEDESCHI, 2008, p. 55 apud SILVA & MEDEIROS, 2013, p. 3)

Recuperando a premissa aristotélica da “ordem natural” da separagdo entre homens e
mulheres, a Igreja impde sua presenca e dominio mais veementemente, manipulando a
sociedade, na construcdo da moral teoldgica. Essa “moral” € a que sustenta as nossas analises
sobre 0 Mal na obra de Herculano, principalmente no que tange as mulheres. E evidente,
também, que o cristianismo e os discursos originarios dele sdo influenciados pelas questdes
sociais e politicas, que utilizam a falacia sobre os demonios para legitimar seu controle sobre
a massa inculta da sociedade, mas também, e em maior grau, sobre as mulheres. Para a Igreja,

principalmente e ndo somente, a mulher ¢ o “mal magnifico, prazer funesto, venenosa e
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enganadora” e ainda causadora, ao lado de Satd, do sofrimento da humanidade: “o homem
procurou um responsavel para o sofrimento, para 0 malogro, para o desaparecimento do
paraiso terrestre, ¢ encontrou a mulher” (DELUMEAU, 2017, p. 468). O historiador ainda
salienta que o maior disseminador da misoginia feminina foi o cristianismo, sem davidas. E
um dos propagadores, dentro da cristandade, foi Sdo Paulo, que torna como fundamento o
dogma da subordinacdo incondicional da mulher ao homem, sagrando uma construcao

cultural antifeminista, além da exaltacdo da virgindade e castidade:

Nos meios da Igreja, tem-se doravante como verdade evidente que “virgindade ¢
castidade preenchem e povoam os assentos do paraiso” — formulago do século XVI.
Mas exaltando a virgindade feminina, a teologia ndo deixou de continuar teorizando
a misoginia fundamental da cultura que inconscientemente adotara. (DELUMEAU,
2017, p. 472)

Ademais, ao longo de toda a Idade Média o carater impuro da mulher, acrescido de
uma perspectiva sexista, era algo extramente discutido e 0 medo dela crescia vigorosamente:
“os canonistas glosadores do Decreto de Graciano afirmaram [...] o carater impuro do sangue
menstrual [...]. Segundo eles, esse sangue carregado de maleficios impedia a germinacao das
plantas, [...] corroia o ferro, provocava a raiva nos caes. (DELUMEAU, 2017, p. 473) [Grifo
nosso]. E é fato consumado que essa onda maléfica da mulher foi constantemente aumentada
pelo discurso cristdo, que buscava a todo custo criar como verdade estabelecida o que proferia
contra as mulheres, sendo os ingredientes desse fomento 0 medo do feminino e a imposigédo
da superioridade masculina. “Foi bem o medo da mulher que ditou a literatura monastica
anatemas periodicamente lancados contra os atrativos falaciosos e demoniacos da camplice
preferida de Satd” (DELUMEAU, 2017, p. 474) [Grifo nosso]. E esse destaque é extramente
relevante, pois, mesmo ndo havendo materiais que comprovem a misoginia de Herculano
direcionada para as suas narrativas, ele reproduz, através do seu narrador o discurso miségino
da ldade Média e também de seu tempo, século XIX. Isso ficard, entdo, mais claro nas

analises a seguir das narrativas ficcionais que escolhemos para este trabalho dissertativo.

3.2. O miségino horror feminino
“Ndo se nasce mulher: torna-se”

Simone de Beauvoir?®

A estigmatizacdo da mulher foi construida ao longo de séculos. E como ressaltado no

capitulo anterior, bulas papais, oficios inquisitorios e 0 manual de cagas as bruxas o Malleus

% Cf.: BEAUVOIR, S. O Segundo Sexo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2016.
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maleficarum ou Martelo das feiticeiras impdem uma posicao extremamente antifeminista, que
fundamenta a sua misoginia na “génese de Eva” criada a partir de Adao. “Firma-se, desde ai,
a inferioridade natural da mulher e a explicacdo do seu espirito retorcido e perverso, uma vez
que ¢ originada de uma costela recurva, interpretada como simbolo de marginalidade”
(KRAMER & SPRENGER, 1991, p. 158 apud MALEVAL, 2004, p. 48). Veremos, assim,

nos proximos capitulos como é construido essas particularidades na obra de Herculano.

3.2.1 A Dama Pé de cabra — Rimance de um Jogral (século XII)

i3]

“Et diabolus incarnatis est, et homo factus est

Arthur Machen?

Segundo Maria Eleonor Machado (1978), A Dama Pé de cabra traz um aspecto mais
sombrio da obra herculaniana, recriando, com inspiracdo gética e tenebrosa, o tom das obras
inglesas no Romantismo. E repleto de obscuridade com feitos imprevistos, com suspense,
trazendo acOes sobrenaturais. Herculano faz uso de elementos do gético como locus
horribilis: a noite, a floresta densa, as vozes misteriosas. (SOUSA, 1978, p. 59-60). Os
aspectos tétricos das narrativas de Herculano sdo de tradicdo medieval, buscando a
apropriacdo e a recriacdo do ambiente e dos modos da época.

Os elementos maravilhosos surgidos na narrativa, configuram-se através do
sobrenatural da personagem Dama, que da titulo a narrativa. Outros elementos ameacadores,
sd0 0s mouros. A ameaca ndo é sobrenatural, mas mesmo assim assume um papel
caracteristico na narrativa. E é singular notarmos que essa ameaca também faz parte da
narrativa A morte do Lidador.

A forma como Herculano constréi a narrativa € o que de fato constitui a complexidade
do texto, conjurando relacdes entre os diversos contextos, a relacdo entre D. Diogo e a Dama,
o conflito com os filhos, a peleja contra os mouros, e depois seu resgate. Oféelia Paiva
Monteiro sublinha que a lenda foi desenvolvida “em varios niveis narrativos, que implicam

uma curiosa estruturacao temporal [...]”. (MONTEIRO, s.d., p.27)

27 “E o diabo est4 encarnado e virou homem” Cf.. MACHEN, A. O grande deus P&. S.I.: KDP Amazon, 2015.
Edicdo Kindle.
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Destarte, Herculano inicia, buscando tragos da literatura oral: “Voés os que ndo crédes
em bruxas, nem em almas penadas, nem nas tropelias de Satanas, assentae-vos aqui ao lar,
bem junctos ao pé de mim, e contar-vos-hei a historia de D. Diogo Lopes, senhor de Biscaia”
(HERCULANO, 1970, p.35 — tomo I1). Somos convidados a apreciar uma historia lendaria, e
precisamos “acreditar” para conseguir entender o que 0 conto propbe a nos dizer, caso
contrario estamos destinados ao castigo, provindo da descrenga: “e que descré das tradi¢des 1a
ira para onde o pague” (HERCULANO, 1970, p.35 — tomo II).

A narrativa traz D. Diogo destinando-se a uma cagada. Ouve um canto convidativo.
Uma dama encontrava-se sentada numa pedra, no bosque. D. Diogo é tomado uma inquietante
atracdo pela mulher. Sabendo que ela provém de uma singular linhagem “sou de tdo alta
linhagem como tu; porque venho do semel de reis, como tu senhor de Biscaia”
(HERCULANO, 1970, p.36 — tomo Il). Ele tendo se apresentado como o proprietario de um
grande dominio e a pede em casamento. Ela aceita com a condi¢do de que ele nunca se
persigne. Esse fato corrobora com a ideia da dominagdo masculina sobre as mulheres.
Percebemos pelo narrador que quer que acreditemos que € um artifice da mulher com seus
feiticos, mas na verdade podemos pensar também a respeito da subserviéncia diante da voz
masculina com uma ordem.

Continuando na narrativa, a dama possui pés que tem os pés fendidos como os de uma
cabra. Todavia, D. Diogo ndo se espanta com este fato, mostrando-nos que talvez ou
certamente estaria enfeiticado pela pressuposta Dama, que canta na floresta para chamar o
amado; somos levados as considera¢des do narrador que se dirige a nds, leitores: “Dira agora
alguém: — ‘Era por certo o deménio que entrou em casa de D. Diogo Lopes. O que 14 nédo
iria!” — Pois sabei que ndo ia nada”. (HERCULANO, 1970, p.38 — tomo II). A deformidade do
corpo € um claro didlogo com as partes animalescas que os seguidores de Satd poderiam
possuir mediante aos feiticos, como descrito nos capitulos anteriores. O casamento de D.
Diogo com a Dama, entdo, s6 pdde se efetivar apos o estabelecimento de um pacto: do marido
ndo se persignar. O sinal da cruz na narrativa é significativo, pois adiante no texto se torna o
catalizador da transformacgéo no ser monstruoso. O gesto do marido determina a mudanga
sobrenatural de sua mulher. Assim, o sinal da cruz torna-se um paradigma e devemos
considerar a cruz como emblema “da vitoria cosmica do Deus Salvador e também dos objetos
magicos pelos quais se manifestam os avisos do Além” (DUBY, 2001, p. 213). Dessa forma
esse simbolo pode ser considerado o triunfo do divino sobre o mal. Claramente, vemos aqui a
prerrogativa teoldgica do Bem triunfando sobre o Mal, e 0 emblema do mal é o feminino. Nao

é um fato isolado do narrador com esses pequenos detalhes que aponta sobre a dama, estéa
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impregnado de um misoginismo latente, que perdura a seculo e € mais evidente quando temos
uma Igreja numa campanha de caga as bruxas.

Em Portugal, sendo uma sociedade cristd, ha concep¢cGes muito claras acerca da
figuracdo do mal: a mulher e os demonios. Com o advento do Romantismo, as narrativas
portuguesas trazem aproximagdes com o maravilhoso e com as narrativas que dao destaque
para 0 mal. Embora, seja mais evidente esse tipo de narrativa na Inglaterra e na Francga, por
exemplo, que ddo mais vazdo para esse didlogo, na caracterizacdo do folclore e,
principalmente, da permissividade social, respectivamente.

Exemplos de figuracdo do mal sdo muito bem feitas através da utilizagdo de monstros.
O monstro, sendo a prépria Dama pé de cabra, exemplifica que os monstros trazem essa
aproximacdo e podem ser desenvolvidos no questionamento da nossa prépria natureza como
bem coloca Cohen (2000):

Eles podem ser expulsos para as mais distantes margens da geografia e do discurso,
escondidos nas margens do mundo e dos proibidos recantos de nossa mente, mas
eles sempre retornam. E quando eles regressam, eles trazem ndo apenas um
conhecimento mais pleno de nosso lugar na histéria e na histéria do conhecimento
de nosso lugar, mas eles carregam um autoconhecimento, um conhecimento humano
— e um discurso ainda mais sagrado na medida em que ele surge de Fora. Esses
monstros nos perguntam como percebemos o mundo e nos interpelam sobre como
temos representado mal aquilo que tentamos situar. Eles nos pedem para
reavaliarmos nossos pressupostos culturais sobre raca, género, sexualidade e nossa
percepcdo da diferenca, nossa tolerancia relativamente a sua expressdo. Eles nos
perguntam por que os criamos. (COHEN, 2000, p. 55)

Ou seja, 0 monstro na literatura é feito através do externalizar do lado sombrio do
préprio ser humano; sendo representado por uma criatura inumana, inaceitdvel para 0s
parametros sociais e marginalizada. Mas ndo podemos analisar apenas com um olhar inocente
para o monstro em si na narrativa. E preciso analisar que é um “monstro-fémea”, e o medo da
mulher na ldade Média a tornava extramente monstruosa com necesseidades de castrar o
homem, devora-lo até e aos seus filhos. A questdo da castracdo € um medo que aparece muito
antes do advento da psicandlise no século XX, quando é levada a questdo por Freud.

Seguindo na narrativa, apreciamos, entdo, que apesar do pedido adverso, eles se casam
e vivem felizes ao lado de seus filhos. Um dia, D. Diogo caca um javali. Apds servirem-se do
animal no jantar, o senhor de Biscaia joga um 0sso para seu cachorro. No entanto, a pequena
cadela da Dama, enfurecida, salta para cima do c&o e acaba por maté-lo violentamente. “Mas
logo soltou um uivo e caiu, perneando meio morto: a podenga, de um pulo, Ihe saltara a
garganta, e o aldo agonizava” (HERCULANO, 1970, p. 40 — tomo IlI). Terrivelmente abalado
com a cena grotesca, D. Diogo persigna-se. O Bem (cristdo) triunfando sobre o Mal, o mal
que surge do feminino e que esta sendo visto dessa forma por um homem. A interpretacdo de

gue a Dama seja de fato uma bruxa vem pela Otica da personagem de D. Diogo,
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principalmente, porque ao longo da narrativa ela pode também ter sido uma fada, amenizando
a sua condi¢cdo monstruosa colocada pelo narrador.

A atitude de D. Diogo, a Dama parece sentir muita dor. O seu corpo queima. E o
momento da metamorfose em monstro: “o bardo olhou para ela: viu-a com os olhos
brilhantes, as faces negras, a boca torcida e os cabelos erigados” e continuava “e a mao da
dama era preta e luzidia, como o pélo da podenga, e as unhas tinham-se-lhe estendido bem
meio palmo e recurvado em garras” (HERCULANO, 1970, p. 40-41 — tomo II). A mulher
colocada como monstruosa tenta entdo fugir levando as criancas consigo. O marido consegue
recuperar o filho, enquanto a esposa voa, levando a filha através de uma fenda no palacio, e
desaparecendo nas montanhas, sem que ninguém jamais a reveja. A dama proporcionara nele
e no filho um mal fisico irreparavel, gerando consequéncias terriveis mais para frente na
narrativa. E singular partilha dos filhos é crucial para a interdicdo do feminino na obra. A
Dama leva a menina consigo, que nunca teve ou terd voz na narrativa, declarando que a
mulher cabe o siléncio e o aquiescimento. O filho, D. Inigo tera voz e mais a frente veremos
como o narrado o coloca num status de heroi, que foi preciso renegar a mae por um momento
para viver coerentemente em uma sociedade crista.

Herculano dispde em A Dama Pé de cabra certas passagens de gosto bem mais ao
estilo do tétrico germanico do que a contencdo melancoélica dos franceses e ingleses, optando
por apresentar um horror mais explicito. A sequéncia desta cena medonha culmina com a
quebra do pacto de D. Diogo Lopes e a transformacdo pavorosa de sua mulher, e tdo
apavorante mediante ao olhar masculino. Néo se pode deixar de notar o sobrenatural que paira
sobre o ataque da podenga ao aldo, tanto que esta cena é o gatilho para a Dama revelar sua
face monstruosa. A cadela esta repleta de caracteres que a remetem a uma imagem com as
forcas malignas, era negra, com reflexos avermelhados e pulava igual a um diabrete, tal como
as mascotes das bruxas que poderiam ser demoénios em formas animalescas para ndo serem
descobertos. (HERCULANO, 1970, p. 39 — tomo II).

Durante muito tempo, D. Diogo vivera em pecado com a demoniaca Dama, que 0
obrigara a renegar os ritos de sua fé. Mas uma vez é colocado em pecado, e ressaltamos essa
palavra, pois instituido clérigos que “para ndo sucumbir aos seus encantos, incansavelmente o
declararam perigoso e diabolico” (DELUMEAU, 2017, p. 480) toda e qualquer aproximagao
sexual, mesmo que para procriacdo seria considerado pecado. Assim, “o que na alta Idade
Média era discurso monastico tornou-se em seguida [...] adverténcia inquieta para toda a
Igreja discente que foi convidada a confundir vida dos clérigos e vida dos leigos, sexualidade
e pecado, Eva e Sata” (DELUMEAU, 2017, p. 480). De tal maneira que, quando o bardo, na
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narrativa, se vé diante de uma cena terrivel e misteriosa, recorre as préaticas religiosas
arraigadas num gesto automéatico. Com efeito, algum tempo depois do desaparecimento da
Dama, Diogo Lopes parte em uma cruzada para Toledo, onde é feito prisioneiro dos mouros.
Como nao podia cagar a dama, ia “a caca dos mouros”. O outro estrangeiro, também
considerado parte do mal e do monstruoso, como vimos na perspectiva de Cohen (2000),
inundados de pré-conceitos estabelecidos por eras.

Adiante, Inigo Guerra, seu filho, querendo salva-lo, aconselha-se sobre 0 assunto com
0 pajem, Breaste e este diz a Inigo que ele procure sua mée nas montanhas. O seu pajem nédo
cria que a dama pudesse representar o0 mal tanto que faz a seguinte consideracdo a Inigo:
“segundo ougo contar aos velhos, ela ¢ uma grande fada”. (HERCULANO, 1970, p. 44 —
tomo Il) O pajem encara a Dama misteriosa como uma fada poderosa, provida dos recursos
necessarios para ajudar D. Inigo. Ele teme a figura, projetada de varias maneiras como o
maligno, pela construcdo patriarcal e religiosa que tivera. Teme o mal fisico e o proprio mal
da morte que esta muito além da sua prépria compreensao.

Nesta conversa, também D. Inigo acaba contando ao pajem outra historia, referente a
origem de sua mae, a dama com os pés de cabra. Narra-se, assim, a lenda do Conde Argimiro,
0 Negro, e Astrigildo Alvo. Argimiro, que ficara dois anos em Toledo, lutando nas guerras do
Rei de Wamba, ao voltar para casa e descobre o adultério da condessa, sua esposa,
assassinando-a, por este motivo, junto com o seu amante Astrigildo. A mulher morta, devido
ao adultério, seria, assim, a propria Dama que, centenas de anos depois, D. Diogo viria a
encontrar na floresta. Seu amante, Astrigildo, transformado em um onagro.

Em A Dama Pé de cabra a acdo corretora do sobrenatural estd relacionada a
mentalidade medieval cristd, cuja I6gica moralista é herdada em parte pela escola gotica. Cabe
lembrar ainda que, na ficcdo sobrenatural portuguesa, as entidades sobrenaturais coabitam em
certa harmonia com os homens.

Herculano utiliza uma série de estratégias narrativas para reproduzir uma série de
efeitos ao longo de sua composi¢do. Em sua interpretacdo da lenda da Dama Pé de cabra, ele
manipula certas estruturas da tradigéo.

Dentro das apropriacOes realizadas por Herculano, a face demoniaca da Dama foi
ressaltada, principalmente na metamorfose dela em monstro, ou ainda a descri¢éo do inferno,
contada numas das historias de Inigo Guerra, numa tentativa de justificar que a sua mae
poderia ser um monstro, ou um ser diabélico, passando a frente o discurso do misdgino horror

feminino.
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e depois pela terra dentro, dentro; e depois pelo tecto do inferno, que outra cousa ndo
podia ser um fogo muito vermelho que reverberava daquella profundidade. Tanto
era assim, que ainda la viu passar de relance um deménio com um desconforme
espeto nas maos em que levava um judeu empalado. (HERCULANO, 1970, 59 —
tomo 11).

O culto do feminino maligno, em voga nas narrativas tétricas da escola romantica é
representado com bastante coeréncia (PRAZ, 1996, p. 182). A respeito das fadas, pois ndo
fica claro na narrativa se a dama se transforma numa fada ou num demoénio, é possivel
assimilar através de Le Goff, que essas entidades ndo estavam ligadas necessariamente a agdo
maléfica. A respeito desse carater duplo, Le Goff afirma: “As mesmas mulheres, os mesmos
casais sdo tantos herdis do bem e do mal quanto as personagens de historias
maravilhosamente belas e maravilhosamente horriveis ao mesmo tempo”. (LE GOFF, 2009,
p. 185). Sobre a face terrivel feminina nas religides diversas Jean Delumeau comenta: “Elas
eram consideradas muito mais ligadas do que os homens ao ciclo — o eterno retorno — que
arrasta todos os seres da vida para a morte”. (DELUMEAU, 2017, p. 465). Elas criam, mas
também destroem. Dai as maltiplas lendas e representacdes de monstros fémeas. Delumeau
(2017) ainda salienta ainda a respeito do feminino, que o homem sucumbe seduzido por sua
companheira e é langcado para fora do Paraiso. A forca dessa imagem elabora nos imaginarios
uma série de interpretacdes tocadas pela mescla das delicias e dos perigos no que tange a
mulher, destacando o sexissimo, ou aversdo ao sexo feminino, “o outro sexo”. Esse discurso
toma corpo e sofre inUmeras variacdes ao longo dos séculos da Idade Média, mas, na virada
dos séculos XI e XII, com 0 medo da presenca de Satd no mundo, ele torna-se mais inflamado
(DUBY, 2013, p. 71).

A mulher, por sua natureza sensual, era de fato uma ferramenta excelente do diabo,
um artifice maligno, para desviar os homens do caminho da salvacdo, discurso elaborado
pelos clérigos para “justificar”, erroneamente, a sua atracdo pela mulher, que ndo poderia
ocorrer devido ao voto de castidade. O diabo espreitava em todos os lados da sociedade, era
preciso resguarda-se. As mulheres, “agentes de Satd”, sdo culpadas por despertarem as
paixdes mais sérdidas nos homens e, como instrumentos de tentagdo do deménio, utilizam de
seus encantos para atrai-los para a danacdo. (DUBY, 2013, p. 13).

O narrador a todo tempo nos adverte para 0s perigos — compactuando com o discurso
antifeminista de sua época, a Idade Média — que aquela mulher misteriosa representa, que o
cavaleiro havia perdido o caminho de sua salvacdo pelos olhos da luxuria. Por essa via, ela
age como instrumento de desvio a servico do mal, proporcionado assim o mal moral. O
pecado da luxdria, parte da esséncia desse mal, e o castigo é necessario e € infligido as almas
pecadoras. (DUBY, 2013, p. 14).
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O imaginério medieval referente as representacbes femininas € formado por um
conjunto muito diverso de interpretacdes. A demonizagdo da mulher tem seu apice durante a
passagem do século XV para o XVI, quando estoura por toda a Europa uma onda
indiscriminada de perseguicdes as mulheres acusadas de bruxaria. (DELUMEAU, 2017, p.
552). Durante a ldade Média os simbolos sagrados, as praticas magicas que ndo fossem
reconhecidas pela Igreja seriam depositadas no dominio do maligno. (LE GOFF, 2018, p. 43).

A angustia de Inigo toma conta dele por completo. A situacdo € insustentavel, pois ao
passo que D. Inigo reluta pedir auxilio a Dama, seu pai sofre mais ainda no cativeiro. O
mundo exterior prova-se cada vez mais insuficiente para suprir as necessidades do jovem
senhor. Chega-se enfim a uma situacao limite em que o cavaleiro se vé obrigado a tomar uma
postura para sanar suas angustias: Mensageiro ap0s mensageiro, cartas sobre cartas vdo sao
vindas de Toledo a Inigo Guerra.

O cavaleiro, por fim, escolhe partir ao encontro do desconhecido, dotado com a
promessa de satisfacdo, apesar de seus receios: E, seguindo de um mastim seu predileto, a pé
e com uma escuma na mdo, foi-se através das brenhas, por uma vereda que dizia para 0s
pincaros tristes e ermos onde era tradicdo que a linda dama tinha aparecido a seu pai.
(HERCULANO, 1970, p. 68 — tomo I1)

Ao encontrar a dama e fazer-lhe o rogo pela vida do pai, a mulher entoa um céntico ao

seu filho, Inigo, para fazé-lo adormecer e receber a sua ajuda sobrenatural:

Depois, a dama p6s-se a cantar uma cantiga de bruxas, acompanhando-se de um
saltério, de que tirava mui estranhas toadas: Pelo cabo da vassoura,/ Pela corsa da
polé,/ Pela vibora que vé,/ Pela Sura, e pela Toura;/ Pela vara do conddo,/ Pelo
pano da peneira,/ Pela velha feiticeira,/ Do finado pela m&o;/ Pelo bode, rei da
festa,/ Pelo sapo inteiricado,/ Pelo infante dessangrado/ Que a bruxa chupou a
sesta;/ Pelo cranio alvo e lustroso/ Em que o sangue se libou,/ E do irmdo que
irmdo matou,/ Pelo arranco doloroso;/ Pelo nome de mistério/ Que em palavra se
ndo diz,/ Vinda j& precitos vis;/ Vinde ouvir meu saltério!/ E dancai-me, aqui na
terra,/ Uma danca doidejante,/ Que entonteca num instante/ O meu filho Inigo
Guerra./ Que ele durma um ano inteiro,/ Como em sono de uma hora,/ Junto a fonte
que ali chora,/ Sobre a relva deste outeiro. (HERCULANO, 1970, p.61-62 — tomo
i)

A cantiga de bruxas referida pelo narrador possui elementos bem marcantes do

imaginario criado em torno do universo magico. Mais do que simples sortilégio, a toada da
Dama remonta as antigas reunides de bruxas conhecidas por saba. As missas negras, outra
alcunha para sabd, eram um ajuntamento de feiticeiras que, segundo a tradicdo e a
documentacgdo medieval, reuniam-se para celebrar seus ritos e praticar seus feiticos. Tudo isso
endossado pela presenga do diabo, o “bode, rei da festa”. (GINZBURG 2015, p. 9).

Porém, ao estabelecer um acordo com sua mée, Inigo aceita, por fim, sua natureza

dupla, filho do bem e do mal. Sua mée faz com que ele consiga realizar a proeza de resgatar
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seu pai de uma situacdo impossivel pelas vias meramente humanas. A libertacdo de D. Diogo
Lopes foi favorecida pelo intermédio de um objeto magico oferecido pela Dama, o “onagro
Pardalo” e que as condi¢des que ela exige de Inigo Guerra prolongam o pacto maléfico, ha
algo de incompreensivel na ajuda que ela traz a um cavaleiro cristio, mesmo monstruosa, a
Dama pratica um bem ao seu filho, atendendo ao seu pedido.

Agora endossado pelas béngdos da Dama, Inigo renasce pronto para agir,

independente dos interditos do mundo ordenado:

Inigo acordou alta noite: tinha dormido algumas horas: a0 menos ele assim o cria.
Olhou para o céu, viu estrelas; apalpou ao redor, achou terra: escutou, ouviu
ramalhar as arvores. Pouco a pouco é que se foi recordando do que passara com sua
mal-aventurada mde; porque, a principio, ndo se lembrava de nada. Pareceu-lhe
entéo ouvir respirar ali perto; afirmou a vista: era o onagro Pardalo. «J& agora meio
enfeiticado estou eu — pensou ele: — corramos o resto da aventura, a ver se posso
salvar meu pai» E pondo-se em pé, encaminhou-se para o valente animal, que ja
estava enfreado e selado: cujos eram os arreios, isso sabia-o o diabo. [...] V&l —
gritou Inigo Guerra, com uma espécie de frenesi que nele produzira aquele cantar
estranho; e de um pulo cavalgou no quedo onagro. Mas apenas se firmou na sela,
pst! — ei-lo que parte! (HERCULANO, 1970, p. 64-65 — tomo II).

Deve-se considerar também que, embora D. Inigo siga 0s mesmos caminhos
percorridos pelo pai, compactuando com o sobrenatural, sua relagdo com a Dama diferencia-
se, pois, seu comprometimento com ela envolve o despertar de uma individualidade que D.
Diogo Lopes ndo foi capaz de manter. Por fim, assume sua dupla natureza, humana e
sobrenatural.

Ao fim da narrativa, fala-se da proximidade estabelecida entre D. Inigo Guerra e sua
mde, a Dama com os pés de cabra, com a existéncia de varios outros mistérios ocorridos no

castelo depois de sua morte, que ndo foram retratados na narrativa.

D. Diogo pouco tempo viveu: todos os dias ouvia a missa; todas as semanas se
confessava. D. Inigo, porém, nunca mais entrou na igreja, nunca mais rezou, e nao
fazia sendo ir a serra cacar. Quando tinha de partir para as guerras de Ledo, viam-no
subir & montanha armado de todas as pegas e voltar de 14 montado num agigantado
onagro. E o seu nome retumbou em toda a Espanha; porque ndo houve batalha em
que entrasse que se perdesse, e nunca em nenhum encontro foi ferido nem derribado.
Diziam a boca pequena em Nustdrio que o ilustre bardo tinha pacto com Belzebu.
Olhem que era grande milagre! Meio precito era ele por sua mée; ndo tinha que
vender sendo a outra metade da alma. (HERCULANO, 1970, p.73-74 —tomo 1)

Quando D. Diogo é aprisionado pelos mouros podemos observar que, o primeiro
perigo, o interno, relacionado a Dama, é deixado de lado, por um momento em detrimento do
que parece-nos, dentro da narrativa, ser um perigo maior, aquele externo, do estrangeiro. Na
narrativa lendaria de Argimiro também temos a luta contra os estrangeiros, pois é pela
necessidade de ir para Toledo lutar pelo Rei de Wamba, que ele se ausenta de sua casa e, ao
retornar, descobre a traicdo da esposa. H4, portanto, uma alternancia de ameagas, mediante ao
grau de importancia que a elas sao relegadas pelas personagens.

Delineia-se, dessa forma, no conto de Alexandre Herculano, uma oscilacdo entre a
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longinqua periculosidade externa, representada pelos mugulmanos, e o perigo interno mais
premente e constante associado a assombrosa figura feminina da Dama, e ao mal que ela pode
causar, confirmando toda a nossa premissa sobre como o horror ele tem uma faceta misogina
qguando a figura é a feminina e como a Igreja, o Cristianismo foram tdo responsaveis pela
disseminagdo das ideias aterrorizantes contra mulher e como isso, consequentemente,
descamba para a Inquisicdo de caca as bruxas, a qual torturou e matou milhdes de mulheres,

inflamando a desastrosa imposicéo da superioridade masculina.

3.2.2. Arras por foro de Espanha (1371-72)

“Mulheres belas, rostos formosos
Como vossos encantos Sao cruéis!
Como vossas belezas sdo infiéis
Fazem parecer criminosos!

Grignion de Monfort?®

As narrativas de Alexandre Herculano trazem enredos com problemas politicos e
sociais de seu tempo. Por isso, ele se debrucou sobre os documentos histéricos da Idade
Média Portuguesa. Os documentos que podemos citar sdo as cronicas de Ferndo Lopes?, que
estdo divididas numa trilogia: Crénica de el-rei D. Pedro I; Cronica de el-rei D. Fernando
13%; Cronica de el-rei D. Jodo I, sendo a segunda que mais nos interessa para 0 constructo
analitico da narrativa Arras por foro de Espanha. O cronista, por sua vez, situa-nos desde o
momento da ascensdo & queda dos reis nas cronicas, e se tratando de D. Fernando I°,
descreve a tomada de poder pelo ainda entdo infante, que assume o reinado mesmo antes de
despojar, 0s 21 anos apenas e aos 26 casa-se com Leonor Teles de Menezes, que antes fora
casada com Jodo Louren¢o da Cunha. O casamento anterior foi anulado, pois o rei Fernando

quis casar com ela, rompendo o noivado que tinha com a filha do rei de Castela. Isso gera um

28 Ver: https://santo.cancaonova.com/santo/sao-luis-maria-grignion-de-montfort-devoto-a-virgem-maria/ acesso
em 16/9/2019

29 Ferndo Lopes (1380-1460) foi escrivdo e cronista-mor do Reino de Portugal. Por mais de 20 anos, registrou a
memoria do povo e do reino desde a primeira dinastia (Borgonha) até o reinado de D. Jodo | (Avis). Foi
considerado o maior cronista histérico de Portugal. Disponivel em: https://www.ebiografia.com/fernao_lopes/
acesso em 10/03/2020

30 A Cronica de D. Fernando | foi elaborada entre os anos de 1420-1430.

31 Filho de D. Pedro primeiro, que assume o trono apds a morte do pai em 1367, sendo o Gltimo monarca
portugués da Casa de Borgonha e nono rei de Portugal. (SARAIVA, 1991, p. 114)


https://www.ebiografia.com/fernao_lopes/
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grande mal-estar na sociedade portuguesa, cristd, que era veementemente contra o divorcio.
“Os rumores do casamento provocaram indignagdo popular. Em Lisboa, quatro mil mesterais
armados exprimiram ao rei que nao consentiriam em tal casamento.

Assim, comeca a narrativa ficcional Arras por foro de Espanha (1371-72), na qual
Herculano insere caracteristicas intrinsecas do Romantismo portugués do século XIX,
principalmente a caracteristica da retomada de valores medievais, e, por que razdo,
ambientada em pleno século XIV. E é a partir desse momento de instabilidade que a narrativa
herculaniana se delineia. Alexandre Herculano realca a idéia de que o povo portugués da
época ndo aceitava tal unido, por julga-la indigna de seu rei, numa logica miségina que
ratificava os pré-conceitos trazidos por Ferndo Lopes em suas cronicas:

Conforme as ideias daquele tempo, além das consideracdes politicas, semelhante
consorcio era monstruoso aos olhos do vulgo, por um motivo de religido, o qual
ainda de maior peso seria hoje [...] tal consorcio constituia um verdadeiro adultério,
e os filhos que dele procedessem mal poderiam ser considerados como infantes de
Portugal e, por consequéncia, como fiadores da sucessdo da Coroa. (HERCULANO,
1970, p. 65 —tomo 1)

Seré tal fato também poetizado por Camdes no final do Canto Ill e inicio do Canto IV
de Os Lusiadas. O canto III termina narrando a respeito do “brando, remisso e sem cuidado
algum” D. Fernando, filho de D. Pedro I, que “tomou” D. Leonor de seu marido e casou-se
com ela. O “castigo claro do pecado”, o pecado de cobicar mulher alheia e que isso

contribuiria para que de D. Fernando tivesse um péssimo reinado:

E pois, se 0s peitos fortes enfraquece

Um inconcenso amor desatinado,

Bem no filho de Almena se parece
Quando em Onfale andava transformado.
De Marco Antbnio a fama se escurece
Com ser tanto a Cledpatra afeicoado.

Tu também, Peno proéspero, o sentiste
Depois que uma moga vil na Apulia viste.

Mas quem pode livrar-se, porventura,
Dos lagos que Amor arma brandamente
Entre as rosas e a neve humana pura,

O ouro e o alabastro transparente?
Quem, de uma peregrina formosura,

De um vulto de Medusa propriamente,
Que o coragdo converte, que tem preso,
Em pedra, ndo, mas em desejo aceso?

Quem viu um olhar seguro, um gesto brando,

uma suave e angélica exceléncia,

Que em si esta sempre as almas transformando,

Que tivesse contra ela resisténcia?

Desculpado por certo esta Fernando,

Pera quem tem de amor experiéncia;

Mas antes, tendo livre a fantasia,

Por muito mais culpado o julgaria (CAMOES, 2000, p.67)
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D. Fernando € colocado pelo narrador como fraco, assim como Camdes no Canto acima,
subjugado pela paixdo por uma mulher de carater interesseiro, a qual é comparada a Medusa
por Cam@es. “O amor cego de el-rei D. Fernando pela mulher de Jodo Lourenco da Cunha, D.
Leonor Teles, havia muito que era o pasto saboroso da maledicéncia do povo” E mais ainda o
narrador carrega juizos misdginos atrozes acerca desta mulher: “ambiciosa, dissimulada ¢
corrompida, tinha empregado todas as artes do seu engenho pronto ¢ agudo” (HERCULANO,
1970, p. 63 — tomo I). Herculano segue fielmente seu propdsito de construir suas narrativas
para aproximar 0 povo portugués de sua época ao passado de sua patria. Todavia, Maria de
Fatima Marinho ressalta que isso ndo era concretizado nas narrativas. Existia a intencdo de
retomada do periodo medieval em sua ambientacdo, s6 que ndo ha correspondéncia em
relacdo as personagens, ou seja, 0 periodo é da Idade Média, mas as personagens sao

essencialmente romanticas e mais proximas das atitudes do século X1X do que do século XV:

A insisténcia dos autores de oitocentos na veracidade do narrado (de que sdo exemplos as
inimeras notas de rodapé ou de fim de texto, os prefacios ou posfacios), bem como o
detalhe excessivo, a hiperpormenorizacdo de descricdes de cidades, indumentéarias e
costumes escondem a incapacidade real de reproduzir o passado, de conseguir aquilo a que,
aparentemente, os escritores se propunham: a recriagdo de outras eras, a fim de ensinar
Historia a burguesia saida das mudancas provocadas pela alteracdo da conjuntura sécio-
politica europeia. (MARINHO, 2013, p. 155)

Assim, a narrativa estara permeada de pormenores, como a noite, a comparacao entre a
mulher e o diabo que sdo temas mais recorrentes no Romantismo e ndo na literatura
trovadoresca do século XV. Com isso outras personagens, como D. Diniz, irmdo de D.
Fernando, sdo descritas de forma intensa pelo narrador, demonstrando que a obscuridade esta
extremamente presente: “entre os que altamente desaprovavam tais amores, o infante D.
Dinis, o mais moc¢o dos filhos de D. Inés de Castro, ¢ o velho D. Diogo Pacheco”
(HERCULANO, 1970, p. 64 — tomo ). Este, mais um dos candidatos ao trono paterno e € tdo
ambicioso quanto D. Leonor, talvez até mais, pois ndo se acanha em unir-se a0 matador de
sua mae, na tentativa de derrubar aquela que se torna um entrave as suas pretensfes. Mais
uma vez o lado masculino tenta descaracterizar o lado feminino, deslegimando-o. Neste
momento da narrativa, narram-se 0s episodios que ocorreram na “tarde que precedeu a noite
em que comega esta historia” (HERCULANO, 1970, p. 66 —tomo I):

Trés mil homens se tinham dirigido tumultuariamente as portas do pago, dando
apenas tempo a que as cerrassem. A vozeria e o0 estrépito que fazia aquela multidao
desordenada assustou el-rei, que por um seu privado mandou perguntar o que Ihes
prazia e para que estavam assim reunidos. Entdo o alfaiate Ferndo Vasques, capitdo
e procurador por eles, como lhe chama Ferndo Lopes, afeou em termos violentos as
intengdes de el-rei, liberalizando a D. Leonor os titulos de m& mulher e feiticeira e
asseverando que o povo nunca havia de consentir em seu casamento adiltero. A
arenga rude e veemente do alfaiate orador, acompanhada da vitoriada de gritas
insolentes e ameacadoras do tropel que o seguiu, moveu el-rei a responder com
agradecimento as injdrias, e a afirmar que nem D. Leonor era sua mulher, nem o
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seria nunca, prometendo ir na manha seguinte aclarar com eles este negdcio no
Mosteiro de S. Domingos, para onde os emprazava. Com tais promessas, pouco a
pouco se aquietou 0 motim, e ao cair da noite o terreiro de a par S. Martinho estava
em completo siléncio. (HERCULANO, 1970, p. 66 —tomo I)

ApOls esse episodio, os mentores do intento contra D. Leonor, dirigiram-se para
taberna do genovés, misser Folco, para acertarem os Ultimos detalhes para o encontro com D.
Fernando pela manhd no Mosteiro de S. Domingos, surgindo maquinacgdes para que a unido
ndo se concretizasse, mediante a fala de el-rei. A populacdo crista estava disposta a tomar em
armas para livrar o rei da odiosa mulher. O pensamento misogino, portanto, esta enraizado
culturalmente e € respaldado pelo narrador a todo instante pautado num discurso religioso
antifeminista. Ali estavam parte dos revoltosos, que mais cedo estavam no paco, Frei Roi e 0
alfaiate Ferndo Vasques, que incitava mais ainda a colera que pairava sobre o local. E por fim,
em gritos, pediam a morte de D. Leonor. Frei Roi, mantinha-se “com um sorriso diabdlico”
ouvindo a turba sem se opor. (HERCULANO, 1970, p. 68 — tomo |). Essa passagem do
narrador, logo, remete a ideia cristd de que a mulher é mais suscetivel “a tentacdo demoniaca,
ao maleficio, por serem mais crédulas, mais impressionaveis, ou mais charlatas e luxuriosas”
(MALEVAL, 2004, p.48). Essa coloca¢ao da autora vem do “manual” O Martelo das
Feiticeiras que através de passagens biblicas tentam afirmar que a mulher é perversa e
maliciosa. Além disso, o narrador constr6i um cenario que corrobora com o ar maléfico da

personagem, outrora estigmatizada por ele:

Enquanto as ruas [de Lisboa], tortuosas e imundas, jaziam como baralhadas e
confusas sob o manto das trevas. Era chegada a hora dos terrores; porque durante a
noite, naqueles bons tempos, a estreita senda de bosque deserto ndo era mais triste,
temerosa e arriscada do que a propria Rua Nova, a mais opulenta e formosa da
capital. (HERCULANO, 1970, p. 55 — tomo 1)

Todavia, a figura que mais chama atencdo no local, revelando-se muito depois das
falas de Ferndo Vasques, é o infante D. Dinis junto com Diogo Lopes Pacheco. Acreditando
qgue D. Fernando ndo atenderia a suplica do povo de ndo se unir a D. Leonor, 0s homens
acima tramavam, sorrateiramente, a morte da rainha: “¢ necessario uma pedra perdida, um tiro
de bésta disparado por engano, uma ascuma brandida em algum corredor escuro”
(HERCULANO, 1970, p. 71 — tomo I) A trama maléfica se engendrava de maneira que ndo
existissem um culpado, mas que fora ao acaso, devido ao tumulto do povo diante do mosteiro.
D. Dinis, monstruosamente mau, dizia “— Morta! — exclamou o infante, com um gesto de
horror” (HERCULANO, 1970, p. 71 — tomo I, grifo nosso). Embora, para D. Dinis, Leonor
Teles sendo o proprio mal, justificar-se-ia tal agdo. Cohen coloca, dentro dessa premissa, que
“tal como o estranho de Freud, e diferentemente da concep¢ao do mal de Jameson como ‘tudo
aquilo que ¢ radicalmente diferente de mim’, trata-se de uma ameaca intima e necessaria”

(COHEN, 2000, p. 125No capitulo Il, Herculano € enfatico ao escrever a decadéncia de
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Lisboa em seu tempo, chama a atengdo do leitor para o passado “silenciado” pelo desgaste do
tempo. “Quem hoje passa pela cadeia da cidade de Lisboa, edificio imundo, miseravel,
insalubre, que por si s6 bastara a servir de castigo a grandes crimes” e mais em outra parte “O
Limoeiro € um dos monumentos de Lisboa sobre que revoam mais tradi¢cBes de remotas eras
[...] a sua historia vai sumir-se nas trevas dos tempos” (HERCULANO, 1970, p. 75).

O autor insere em sua narrativa o saudosismo relembra o carater imponente das
construcdes. Além disso, denuncia o estado de abandono em que se encontravam oS
monumentos histdricos. Evoca, através dos fragmentos destes monumentos histdricos, um
episddio memoravel da nacdo portuguesa em face do presente decadente que se passa em
Lisboa no século XIX:

S&o da era mourisca? Fundaram-nos os primeiros reis portugueses? Ignoramo-lo. E
que muito, se a origem de Santa Maria Maior, da venerada catedral de Lisboa, é um
mistério! Se, transfigurada pelos terremotos, pelos incéndios e pelos conegos, nem
no seu arquivo queimado, nem nas suas rugas caiadas e douradas pode achar a
certiddo do seu nascimento e dos anos da sua vida! Como as igrejas, as ruinas da
monarquia dormem em siléncio a roda de nds, e, envolto nos seus eternos farrapos, o
povo vive eterno em cima ou ao lado delas, e nem sequer indaga porque jazem ai!
(HERCULANO, 1970, p. 75-76 —tomo I).

Assim, continua a construir a historia que ali se passou. O segundo capitulo, fazendo
jus ao seu titulo, O Beguino, ¢ focalizado sobre a figura de Frei Roi. A personagem é aquela
que revela os acontecimentos que haviam sido arquitetados na taberna de Folco Taca, de
matar a rainha adudltera. Prevenindo D. Fernando, Frei Roi delata que estava por tras da
conspiragdo: “Diogo Lopes Pacheco, do vosso conselho, o disse ao alfaiate Ferndo Vasques, 0
coudel dos revoltosos, e vosso irmdo D. Dinis” e ¢ colocado como “o beguino era o espia
mais sincero e imperturbavel de todo o mundo” (HERCULANO, 1970, p. 78 — tomo 1).

El-rei decide fugir, aconselhado por Leonor, a fim de evitar um banho de sangue, ou
até mesmo a morte do proprio D. Fernando. A cena que Se segue € intrigante, pois hd um

contrate em Leonor Teles, apontado pelo narrador:

El-rei olhou para ela um momento. Era sereno o seu rosto angélico, semelhante ao
de uma dessas virgens que se encontram nas iluminuras de antigos cddices [...] O
mais experto fisionomista dificultosamente adivinharia a negrura da alma que se
escondia debaixo das puras e candidas feicGes de D. Leonor, se ndo fossem duas
rugas que lhe desciam da fronte e se uniam entre os sobrolhos, contraindo-se e
deslizando-se rapidamente como as vesiculas peconhentas das fauces duma
vibora. [Grifo nosso] (HERCULANO, 1970, p. 82 — tomo 1)

O juizo de valor do narrador transforma, para o leitor, D. Leonor num ser monstruoso,
dando-lhe tragos grotescos. Wolfgang Kayser assinala que o grotesco ¢ “o contraste entre
forma e matéria, a mistura centrifuga do heterogéneo, a forca explosiva do paradoxal”

(KAYSER, 2013, p. 56); ou seja, Leonor € anjo e demonio, esta entre a luz e a escuriddo,
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entre a Virgem Maria e a Eva pecadora, que corrompe 0s homens desde os primordios,
exaltando a perversidade com que a mulher é tratada.

A rainha, em seguida da a Frei Roi, por sua lealdade e siléncio, vinte dobras de D.
Pedro. O narrador destaca nesta cena, que se segue, a atitude “demoniaca” de Leonor ¢ a falta

de escrapulos de Frei Roi:

O rir afavel de que estas palavras foram acompanhadas fizeram correr um calafrio
pela medula espinhal do echacorvos, cujas pernas vacilaram. Mas o contacto das
quarentas dobras, que uniu imediatamente ao peito debaixo do escapulario lhe
restituiu o vigor natural. [Grifo nosso] (HERCULANO, 1970, p. 82 —tomo I)

Herculano constréi a ma imagem de D. Leonor Teles e D. Fernando em uma imagem
de submissdo ao amor por ela, “— Fernando! Havia no tom com que foi proferida esta Unica
palavra um mundo de amor ¢ voluptuosidade” (HERCULANO, 1970, p. 84 —tomo |). E pde-
se a chorar nos bracos da amada, em dores por seu povo e pela atitude covarde de fugir que
tomaria em seguida. E o narrador continua descrevendo o tormento em forma de mulher: “Um
beijo da addltera cortou as lastimas de el-rei. A formosura desta mulher tinha um toque divino
a claridade da lua” (HERCULANO, 1970, p. 85 — tomo ). A noite sendo divina e
ironicamente falando, um locus horribilis para D. Fernando, diante daquele diabo em forma
de mulher. O carater maligno, logicamente de Gtica cristd, de Leonor Teles é novamente
salientado quando ela pede a D. Fernando suas arras: “Quero que me dés as minhas arras:
quero o pre¢o do meu corpo, conforme foro de Espanha”, confirmando sua postura rude, a
amada do rei dispensa cidades e castelos em troca da morte dos que foram contra seu
casamento: “Queres saber porque ajunto pensamentos de sangue a pensamentos de amor? E
porque esses que eu pego pediram também o meu sangue” (HERCULANO, 1970, p. 86-87 —
tomo 1). As atitudes de Leonor sdo tratadas quase sempre de maneira muito ruim pelo
narrador. Ele evoca para o publico que ela merecia tal rejeicdo e na verdade é por uma 6tica
sexista que ele estabelece essa relacdo entre a Leonor e um ser demoniaco, deixando latente
que ela possa ter feito sequer um pacto com demonios ou até mesmo a sua relacdo com D.
Fernando | ndo seja natural, mas oriunda de feiticos que ela tenha feito.

A respeito de pacto podemos considerar a fala de Suzi Sperber, que no ensaio O
Pacto: tradicdo e utopia (1992) tece longas consideragdes sobre os mais diversos pactos. As
consequéncias que eles acarretam, levam-na a concluir que as punic¢des variam conforme o
contrato estabelecido entre as partes e o poder com o qual é realizado o acordo ou juramento,
clausulas e beneficios envolvidos. Na relacdo sagrado e profano, na Otica cristd, a autora

sublinha o contraste entre 0 Bem e o Mal numa ética teoldgica:

O pacto serve e é usado para a maniqueizacao. Ele define campos radicais, do Bem e
do Mal, de Deus e do Diabo, do eu e do outro, dos iguais e dos diferentes e € da
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natureza da palavra pacto prestar-se a tantas variagdes, ja que é instrumento para a
satisfagdo das necessidades humanas pessoais e coletivas. (SPERBER, 1992, p. 83-
84).

Envolvido pela paixdo, D. Fernando concorda com o preco a pagar por D. Leonor

Teles: “Este ¢ o preco do meu corpo”, e “um beijo ardente, que sussurrou levado nas asas da
brisa fresca da noite, asselou esse pacto de o6dio e exterminio”. (HERCULANO, 1970, p. 87-
88 — tomo ). E importante salientarmos que a concepgdo de pacto abarca um contrato, no
qual se pressupde uma relacdo entre duas partes, ou mais, que devem agir em conjunto.
Entretanto, a quebra deste contrato pode acarretar numa penalidade. E quando se trata de
sagrado e profano, pode ter como punigdo a morte. De tal fato, se caminha do mal moral, se
seguido de sacrilego para o mal natural ou metafisico. Na questdo, entdo, herética Plancy
assinala que “Um pacto, diz Bergier, ¢ uma conven¢do, expressa ou tacita, que se faz com o
demonio, na esperanca de se obterem por seu intermédio coisas que ultrapassam as forcas da
natureza” (PLANCY, 2019, p. 675)

A imagem de Leonor Teles apresentada por Herculano de forma maniqueista, ora
benévola, ora malévola e validada pelo seu carater ambiguo na Historia, principalmente na
Idade Média. “Essa ambiguidade fundamental da mulher que d4 a vida e anuncia a morte foi
sentida ao longo dos séculos” (DELUMEAU, 2017, p. 465). O autor assim ressalta que
guanto maior a visibilidade feminina e maiores os poderes de uma mulher, maiores sdo 0s
perigos para o reino, uma ameaca do feminino construida, principalmente no inicio da ldade
Média. Entdo O grupo contrario ao casamento do infante de Portugal com Leonor Teles era
constituido em sua maioria pela camada popular A ousadia popular ao intervir na escolha
matrimonial de seu rei, representa em Arras por foro de Espanha um forte exemplo do
nacionalismo portugués, que serviria como caracteres de identificacdo para o século XIX.

Em prosseguimento a narrativa, o povo “que dorme as vezes por séculos, fora
acometido duma das suas raras insonias e vivia essa possante vida da praga publica” se reuniu
no Mosteiro de S. Domingos para encontrar com D. Fernando, conforme o acordo feito com o
infante. Acometidos de grande agitacdo, a hora combinada com o rei ndo havia chegado, mas
0 povo, confiante da importancia que seria aquele encontro, ndo se importavam com a
antecedéncia da hora, pois, o povo estava “embevecido na ideia de que obrigaria el-rei a
quebrar os lagos adulterinos que o uniam a Leonor Teles” (HERCULANO, 1970, p. 90-91 —
tomo I).

Durante a espera pelo rei, apresenta-se um forte conflito entre os nobres favoraveis a
Leonor Teles contra aqueles que se posicionaram contra a pretendida rainha. Entre os que

apoiavam o matrimonio estava “o conde de Barcelos, D. Jodo Afonso Telo, tio de D Leonor, a
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quem nos diplomas dessa eépoca se d& por exceléncia o nome de fiel conselheiro”
(HERCULANGO, 1970, p. 96 — tomo ).

Os animos do povo se alteraram com a chegada do nobre conselheiro, pois ele, junto
com a infanta D. Beatriz e a irma de Leonor, D. Maria Teles “suscitara a ideia de a divorciar
[Leonor] de Jodo Lourengo da Cunha”. E o povo pos-se 0 seu Odio nele, porque el-rei ja
tardava a hora do encontro. O povo que ndo concordavam com os interesses de D. Fernando,
nao tinham bom sentimento para com os parentes de D. Leonor, e “odiava principalmente o
conde, como protector daqueles adulteros amores” (HERCULANO, 1970, p. 97 —tomo ).

O conflito atinge seu apice com o confronto entre o conde Telo e Ferndo Vasques,
deixando o povo mais inflamado. D. Fernando e Leonor foram informados por Frei Roi da

maneira que 0 povo se organizou no Mosteiro de S. Domingos:

— Beguino, a que voltaste aqui? [Leonor] — A cumprir minha obrigacdo, apesar de
v0s terdes dado ontem por quite e livre. Vim a dizer-vos que, a estas horas, talvez
tenha ja corrido sangue no rossio de Lisboa, e que é espantoso o tumulto dos
populares contra os do conselho e contra os senhores e fidalgos da casa e valia de el-
rei” (HERCULANO, 1970, p. 105 —tomo I).

D. Fernando, assim, sai as escondidas da cidade na companhia de Leonor Teles para
Santarém. E, afrontados, os revoltosos voltaram-se contra D. Fernando ‘“as maldigdes, as
pragas, 0s nomes de traidor e covarde ajuntavam-se as mais violentas ameagas”. N&o
obstante, “este motim sem objecto, sem resisténcia, e sem resultado, acalmou-se nesse mesmo
dia” e “os cabegas da revolta estavam irremediavelmente perdidos” (HERCULANO, 1970,
p.132-133 — tomo I). Longe de Lisboa, o desejo de D. Fernando poderia ser realizado, a fuga
para Santarém se torna necessaria e propicia ao casamento com Leonor Teles. De fato, o
casamento se realiza. Assim, ndo havia mais motivos para uma insurrei¢cdo popular, aceitar D.
Leonor Teles como rainha era inevitavel. O pendltimo capitulo: Uma barrega rainha,
apresenta um titulo bem propicio para tudo que o narrador veio colocando a respeito de
Leonor ao longo da narrativa, impregnado da 6tica misogina cristd, arreigada por séculos. No

desfecho para o povo embrenhado nessa cultura sexista era a melancolia que restava:

O Douro é bem carregado e triste! A sua corrente rapida, como que angustiada pelos
agudos e escarpados rochedos que a comprimem, volve &guas turvas e mal-
assombradas. Nas suas ribas fragosas raras vezes podeis saudar um Sol puro ao
romper da alvorada, porque o rio cobre-se durante a noite com o seu manto de
névoas, e, através desse manto, a atmosfera embaciada faz cair sobre a vossa cabeca
os raios do Sol semimortos, quase como um frio reflexo da Lua ou como a luz sem
calor de tocha distante. E depois de alto dia, que esse ambiente, semelhante ao que
rodeava os guerreiros de Ossian, vos desoprime os pulmdes, onde muitas vezes tem
depositado ja os gérmenes da morte. (HERCULANO, 1970, p. 135 —tomo I)

A narrativa nos leva a celebracdo do casamento, em Santarem. Para este momento D.
Fernando reuniu todos os homens ricos e conselheiros do reino, e “amestrado por Leonor

Teles na arte de dissimular, recebera com todas as mostras de boa vontade o infante D. Dinis e
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Diogo Lopes Pacheco”. D. Dinis por sua vez “caminhava em siléncio, € no aspecto
melancélico do mancebo divisava-se qudo profunda tristeza lhe consumia o coragdo”
(HERCULANO, 1970, p. 139-140 — tomo I). O mal, mais uma vez através do preceito e
dogmas cristéos, o qual é construido pela fala do narrador a respeito de Leonor, € exaltado por
uma suposta vinganca. Corroborar a todo instante para que a monstruosidade resultante da sua
improvavel capacidade de cometer atos violentos e cruéis, apenas por ser mulher poderia tal
fato acontecer.

D. Dinis via-se atado ao triunfo da mulher, validada apenas pelo narrador como um ser
maligno, que pouco a pouco se convertera em sua irreconciliavel inimiga. Triste, coloca o
narrador, também, o aspecto dos populares, que, sem um sé grito de regozijo, se apinhavam
para ver passar aquele préstito real, pois é preciso deixar claro que a massa leiga concordava
com o fato de que Leonor era capaz de todas as atrocidades pelas quais € acusada, uma
mulher que estava muito a frente de seu tempo. Mil olhos se cravavam no infante D. Dinis,
cujo rosto melancolico revelava que os seus pensamentos eram acordes com os do povo, que
por toda a parte ndo via neste consorcio sendo um crime e uma fonte de desventuras.
(HERCULANO, 1970, p. 140-141 —tomo 1). E enfim, Leonor Teles,

Guiada por D. Fernando, Leonor Teles subiu com passo firme os degraus do trono.
Como o navegante que, afrontando temporais desfeitos por mares incognitos e
aparcelados e chegando ao porto longinquo, quase que ndo se cré pisar a terra de
seus desejos, assim esta mulher ambiciosa e audaz parecia duvidar da realidade da
sua elevacdo. A alma sorria-lhe a mil esperancas; a vida transhordava nela. Ao seu
lado um rei, a seus pés um reino! Era mais que embriaguez; era delirio. [Grifo
nosso] (HERCULANO, 1970, p. 143 —tomo I)

O rei de Portugal recebe perante todos D. Leonor Teles como sua mulher, e dali por
diante foi chamada rainha de Portugal. No entanto, o sentimento de ojeriza pairava sobre uma
pequena parcela de pessoas ali presentes, ficando mais evidente no momento em que o rei
solicita aos nobres portugueses que beijem a méo de D. Leonor Teles, em sinal da aceitacdo a
sua situacdo de rainha. “D. Leonor Teles ¢ minha mulher! Fidalgos portugueses, beijai a mao
a vossa rainha” (HERCULANO, 1970, p. 144 —tomo I)

Apesar de receosos 0s nobres cavaleiros portugueses beijam a mao da nova rainha.
Entretanto, D. Dinis se recusa reverenciar Leonor Teles, e ainda, reivindica sua linhagem real,
seu discurso vai contra as palavras de D. Fernando ao apresentar naquela ceriménia D. Leonor
como descendente dos antigos reis: “Nunca D. Dinis de Portugal beijara a mao da mulher de
Jodo Lourenco da Cunha. Primeiro ela descera do trono e vira ajoelhar aos meus pés; que de
reis venho eu, ndo ela” (HERCULANO, 1970, p. 148 —tomo 1). D. Fernando vocifera diante
do irmdo infame, dirigindo-se a ele com punhal em méos, mas € detido por sua consciéncia de

ndo causar um fratricidio. E a parte mais vil de todo esse cenario destina-se a Leonor Teles,
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em pensamentos malignos e vingativos: “«Hora maldita e negra, em que perdi metade de
minha t&o esperada vingancgal», pensava Leonor Teles, e o choro rebentou-lhe com violéncia”
(HERCULANO, 1970, p. 151 —tomo I).

No ultimo capitulo, Juramento, Pagamento, ja passado mais de um ano do casamento
de el-rei, o narrador nos deixa a par o que sofreram os lideres da afronta contra o casamento
de D. Fernando e D. Leonor Teles. Assim, fez-se 0 pagamento requerido pela rainha as suas

arras, e o proprio povo tinha pagado também uma parte. Aos conspiradores coube-lhes

— ... Justica que manda fazer el-rei em Ferndo Vasques, Jodo Lobeira e Frei Roi: que
morram na forca, sendo ao primeiro as maos decepadas em vida. Os cavaleiros
abaixaram os olhos para o lugar donde subira a voz. [...]os desgragados morriam,
como aqueles que o salteador assassina na estrada, pela alta noite, e sem um
sacerdote que os consolasse na extrema agonia. O algoz empurrou brutalmente um
dos padecentes [...] dois golpes [...] a cada um deles um grito de terrivel angustia.
Ao ouvir os gritos de agonia, o Rei D. Fernando disse a rainha Leonor Teles: — Até a
derradeira mealha estdo pagas vossas arras, rainha de Portugal! Que mais pretendeis
de mim? (HERCULANO, 1970, p. 175 — tomo I).

A narrativa historica “Arras por Foro de Espanha” segue com forte intertextualidade
com as Cronicas de Ferndo Lopes. Através de uma nota explicativa do termo “arraia-miuda”,
Herculano da o conceito a este termo evocando a Cronica de D. Jodo |, terceira da trilogia. E
essas notas seguem presentes na narrativa de Herculano, tomando o texto de Ferndo Lopes
ndo s6 como instrumento para tecer a narrativa com mais esclarecimentos, mas também para
assegurar o dialogo entre o texto ficcional e os acontecimentos histéricos.

A personagem Leonor Teles foi apresentada como mulher “ambiciosa”, “dissimulada”
e “corrompida”, com alma comparada como o “abismo de cobi¢a, de desenfreamento, de
altivez e de ousadia”, que via em D. Fernando apenas o “refulgir da coroa”, negando que
amasse verdadeiramente o Rei.

Em uma Nota Final em Arras por Foro de Espanha, Herculano desenha o carater de
D. Leonor Teles mediante a descri¢do feita pelo cronista, “o carater atroz e dissimulado de
Leonor Teles, tdo bem pintado por Fernao Lopes” (HERCULANO, 1970, p. 178 — tomo ).
Esse ¢ o retratado de Leonor Teles, apresentado na narrativa histérica, a “rainha barrega”, que
tem suas arras pagas através da vinganca e morte de seus inimigos. O narrador apenas repetiu
um discurso histérico acerca de uma mulher, que era muito dona de si, mas que nao poderia
sé-lo. As atitudes de tomar o rumo da prépria vida e impor seus pensamentos era criminoso
até para toda a sociedade. Dessa forma, os horrores que apresentamos através das analises esta
de acordo com a tese de Cohen (2000) sobre o monstro moral. Ele é construido pela
sociedade. A sociedade que o molda, e uma sociedade envolta na cristandade e extremamente
patriarcal tende a repetir as acusagdes contra as mulheres que ndo correspondem aos seus

papeis pré-determinados, de subserviéncia e subordinacéo ao masculino.
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3.3. Sata a espreita
Com o rio submergia,
E com ele emergiu Sata
John Milton®?

3.3.1 A Abobada (1401):

O conto A Abdboda, faz parte, como ja dissemos, do Tomo | das Lendas e Narrativas.
Na leitura do conto, como um todo, o medievalismo é latente nessa obra de Alexandre
Herculano. A escolha do evento da constru¢do do Mosteiro como pano de fundo histérico néo
é gratuita, o inicio do século XV portugués é um dos mais grandiosos momentos da historia
de Portugal que, através da consolidacao da Dinastia de Avis, desenvolve o pais em termos de
economia, sociedade e cultura. (H. SARAIVA, 1991).

Para entendermos como o0s horrores estardo presentes ao longo da narrativa,
precisamos acompanha-la momento a momento, pois estamos no alvorecer do seculo XV,
guando o satanismo ja ganha uma forma consideravel e poder da Igreja também. Assim, no
primeiro capitulo temos a presenca da mesma nas figuras de dois frades. Esse primeiro,
intitulado “O Cego”, ¢ feito um apanhado geral sobre o clima da vila de Batalha onde se passa
a narrativa: “O dia 6 de janeiro do ano da Redencdo 1401, tinha amanhecido puro e sem
nuvens [...] era um destes dias antipaticos aos poetas [...] que querem fazer-nos aceitar cousa
mui poética” (HERCULANO, 1970, p. 201 — tomo I). A narrativa vai se desenrolando,
primeiramente, com dois frades — Frei Lourenco Lampreia (mais velho e ex-conselheiro de el-
rei) e Frei Joane (mais novo e atual procurador do mosteiro), que conversam sobre a possivel
chegada do Rei D. Jodo | para o Auto de inauguracao da aboboda do Mosteiro de Santa Maria
da Vitoria (também conhecido como Mosteiro de Batalha) que havia ficado pronta a pouco
menos de 24 horas. E interessante notarmos a maneira como o narrador vai descrevendo a
imponéncia do interior da abadia, metonimicamente como parte de um Portugal glorioso:
“Quem de longe olhasse para aquele extenso campo, alastrado de tantos primores de
escultura, julgara ver o assento de uma cidade antiquissima [...] de que so restava em pé um

monumento, o mosteiro” (HERCULANO, 1970, p. 204 — tomo 1). Nesse momento, 0 cego

32 Cf.: MILTON, J. Livro IX, 74-5. In: Paraiso Perdido. Rio de Janeiro: Editora 34, 22 ed., p. 588.
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Afonso Domingues, ex-arquiteto do Mosteiro, € apresentado na histéria como um idoso em
situacéo singular:

Assentado sobre um trogo de fuste, com os pés ao sol [...] via-se um velho,
veneravel aspecto, que parecia embrenhado em profundas meditacdes. Pendia-lhe
sobre o peito uma comprida barba branca: tinha na cabeca uma touca foteada [...] a
luz dos olhos tinha-lha de todo apagado a velhice; mas as suas feicGes revelavam
que dentro daqueles membros trémulos e enrugados morava um animo rico de alto
imaginar. (HERCULANO, 1970, p. 204 — tomo I)

Mestre Afonso, apds a cegueira, é trocado pelo arquiteto estrangeiro Mestre Ouguet,
de origem irlandesa, para dar continuidade a reforma do Mosteiro. No capitulo Il somos
apresentados a esta personagem, mas antes ha o cortejo da chegada de D. Joao I “plebeu por
heranca materna, nobre por ser filho de D. Pedro I, rei eleito por uma revolucédo e confirmado
por cinquenta vitérias” (HERCULANO, 1970, p. 216 — tomo 1). Frei Lourenco ja de
prontiddo esperando el-rei ao avistd-lo brada “Viva D. Jodo I de Portugal; morram os
Castelhanos!” O narrador considera incongruente tal fala, mas aquiesce que “semelhante viva
de todos os tempos; porque o povo, bem como o tigre, mistura sempre com o rugido de amor
o bramido que revela a sua indole sanguinaria” (HERCULANO, 1970, p. 216 — tomo ).
Parafraseamos algumas questdes para ficar claro em nossa discussédo a forma como narrador
constrdi a histdria acentuando o papel da Igreja presente no enredo, claramente para impor a
sua Otica religiosa.

David Ouguet, por sua vez, ficou incumbido da tarefa de terminar o Mosteiro, devido
as condi¢cOes em que se encontrava Afonso Domingues. O capitulo se resume, praticamente, a
chegada da caravana e uma conversa de el-rei com o Mestre Ouguet, em que 0 estrangeiro
acaba por ferir o orgulho portugués com suas duras palavras acerca da arquitetura proposta
por Afonso Domingues, considerada por ele fantasiosa, desastrada e em desacordo com as

concepcodes dos grandes mestres do resto da Europa:

— Tomei a ousadia — prosseguiu mestre Ouguet — de seguir outro desenho no fechar
da imensa abobada que cobre o Capitulo. O que achei na planta geral contrastava as
regras da arte que aprendi com os melhores mestres de pedraria. Era, até, impossivel
que se fizesse uma abdbada tdo achatada, como na primitiva traca se delineou: eu,
pelo menos, assim o julgo. (HERCULANO, 1970, p. 220 —tomo 1)

Ao fim da cena, D. Jodo € acompanhado pelo frade Lourenco para seus aposentos e 0
Mestre Ouguet os acompanha mais atras, contudo, ha algo errado quando o arquiteto os

observa ao entrar em um dos aposentos:

Erguendo casualmente os olhos para a macica abdbada que sobre ele se arqueava,
fez um gesto indizivel de horror e, como doido, correu a bom correr pela crasta
solitaria, apertando a cabeca entre as maos, e gritando a espagos: — Oh, mal-
aventurado de mim! (HERCULANO, 1970, p. 223 —tomo I)

O capitulo I1l inicia-se com a apresentagdo do auto dominicano, com uma boa

descricdo ndo sO da teatralidade da época. As primeiras figuras que subiram no palco,
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formavam em seis uma espécie de prologo do auto. “Trés que vinham adiante representavam
a Fé, a Esperanca e a Caridade; apos elas, vinham a Idolatria, o Diabo ¢ a Soberba”

(HERCULANQO, 1970, p. 226 —tomo I). Jeffrey Burton Russel salienta que:

Em nenhuma parte o Diabo apareceu mais convincente do que nas pecas de mistério
e milagre da Alta Idade Média. Essas pecas foram escritas na sua maior parte por
clérigos com a finalidade tanto de edificar (ou aterrorizar) quanto de entreter. Como
sermdes e modelos, elas foram compostas por uma elite, mas foram projetadas para
atrair uma audiéncia maior, sem cultura. (RUSSEL, 2003, p. 237)

Seguindo na apresentagdo os olhares se dirigiam ao Diabo “vistoso € bem-posto”, e

apos a primeira parte do auto e ja& no momento dos reis magos, Mestre Ouguet aparece:

Um homem, rompendo por entre a multiddo, sem touca na cabeca, cabelos
desgrenhados, boca torcida e coberta de escuma, olhos esgazeados, saltou para
dentro da teia, que fazia um claro em roda do tablado. [...] ficou imovel, com os
bragos estendidos para o tecto, as palmas das méos voltadas para cima, e a cabega
encolhida entre os ombros, como quem cheio de horror, via sobre si desabar aquelas
altissimas e macicas arcarias. (HERCULANO, 1970, p. 232 —tomo [)

Plancy (2019) argumenta que a possessdo poderia abarcar os verdadeiros possuidos ou
demoniacos, mas ha também os casos de monomanias, loucuras mais ou menos furiosas, mais
ou menos estranhas. Muchembled coloca que “o outono da Idade Média ¢ sob este aspecto, a
primavera da modernidade, pois sdo experimentadas concepg¢des novas de Igreja”, isso
significa dizer que o diabo é uma invencdo como o culpado pelo mal e utilizado para o
controle dos fiéis. O autor refor¢a que “ndo ¢ de forma alguma o demoénio que conduz a
danga, sdo os homens, criadores de sua imagem” (MUCHEMBLED, 2001, p. 18)

O povo envolto em horror e medo, olhavam estarrecidos para a figura de Mestre
Ouguet. O narrador considera que possa ser realmente um caso de possessdo, visto que nao
havia motivos aparentes para o homem ter enlouquecido. Frei Lourenco da inicio a uma
tentativa de exorcismo, entdo, pois concluiria em suas divagacdes que David Ouguet estava
mesmo com o diabo no corpo. “~ Nao ha ddvida! — disse por entre os dentes o prior. — Mestre
Ouguet estd endemoniado” e pOs-se aos aparatos para o ritual “tirando entdo da manga um
pergaminho [...] p6-lo sobre a cabeca do mestre, fazendo sobre ele trés vezes o sinal da cruz”
(HERCULANO, 1970, p. 235 —tomo 1)

Tentativas exaustivas do ritual e nada que o demdnio saisse de mestre Ouguet. Frei
Lourenco entdo, em mais uma investida, proferiu varios nomes, e eis que mestre Ouguet grita

Diabo, e desfalece ao chdo. No instante seguinte, o horror havia dissipado:

A terribilidade da cerimonia que Frei Lourengo executava, o ruido inesperado que
rompera o exorcismo, o grito blasfemo do arquitecto, no momento de cair por terra,
o0 lugar, a hora, eram cousas que reunidas, fariam pedir confissdo a uma grande
manada de enciclopedistas e que, em homens de um século, ndo s6 crente, mas
também supersticioso. (HERCULANO, 1970, p. 237 —tomo 1)

Jeffrey Burton Russel afirma, para corroborarmos com essa experiéncia narrada no

conto, que a nocdo propriamente cristd do diabo se vé fortemente influenciada por elementos
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“folcloricos”, nascidos de praticas e tradigdes tornadas inconscientes em contraste com a
religido popular cristd mais coerente, mais deliberada e mais consciente. (RUSSEL, 2003, p.
62-65). Isso contribui para o carater supersticioso que 0 povo possuia.

Durante o alvoro¢o do exorcismo, nao haviam percebido, todos ali que um dos
barulhos que ouviram era da abdbada que caira. E “dos olhos de el-rei e de Frei Lourenco
cairam algumas lagrimas, que eles debalde tentavam reprimir” (HERCULANO, 1970, p.238 —
tomo 1)

O capitulo IV traz uma discussdo acirradissima entre D. Jodo | e o cego Afonso
Domingues. Ao perceber o erro de chamar o arquiteto estrangeiro para terminar a obra de
Afonso, el-rei manda chamar o antigo arquiteto. A conversa comega com saudagdes e
cordialidades mdutuas, entretanto, quando o Rei pede que Domingues retome a obra para
reerguer a aboboda projetada por Ouguet, o cego se ofende profundamente: “vos digo eu: ndo
serei quem torne a erguer essa derrocada abdbada! Os vossos conselheiros julgaram-me
incapaz disso: agora eles que a alevantem” (HERCULANO, 1970, p. 245 —tomo 1)

D. Jodo | também se ofende e os dois entram numa quente discussao que tem desfecho
na promessa do novamente arquiteto Afonso Domingues de erguer o seu proprio projeto de

(13

aboboda em quatro meses: “ — Vencestes, senhor rei, vencestes!... A abobada da casa
capitular ndo ficara por terra” (HERCULANO, 1970, p. 247 —tomo 1)

No capitulo V, finalizando a narrativa temos o cumprimento da promessa que Afonso
Domingues faz ao el-rei. O arquiteto e el-rei se reencontram para acertarem os detalhes na
colocacdo da abéboda de Afonso na guarnicéo do tempo.

D. Jodo I ordena que prisioneiros de guerra que “eram besteiros castelhanos que em
diversos reencontros e pelejas tinham caido nas maos dos portugueses” (HERCULANO,
1970, p. 259 — tomo 1); fossem mantidos abaixo da abdboda nas primeiras vinte e quatro horas
como forma de testar se ela cairia ou ndo, dando a entender que seria uma decisdo nao ao
acaso, mas divina de certa forma, pois o Deus que ele acreditava julgaria aqueles homens. Ao
fim do conto, o préprio arquiteto se compromete a permanecer em jejum absoluto por trés
dias abaixo da estrutura como forma de garantia de seu trabalho. El-rei aceita sua proposta e
volta trés dias depois, observando que a ab6boda ndo havia caido. Contudo, que Afonso veio
a falecer devido ao jejum. D. Jodo | reconhece o espirito nobre do arquiteto lusitano e o
homenageia com uma estatua. A partir dai Ouguet é renomeado arquiteto, contudo, reconhece
a genialidade de Domingues e eleva-o a condi¢cdo de mestre de sua arte, engole a seco o

talento do portugués, porém permaneceu o despeito.
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Portanto, através de uma maneira mais simples, uma narrativa mais diluida neste
pequeno conto, o narrador estabelece pré-conceitos claros logo no inicio. A presenca de
frades, a maneira como eles se dirigem ao rei e o fato do estrangeiro ser o possuido nao é
aleatdrio. A cristandade é presenca constante nessas projecdes. O viés é teoldgico. Herculano
trouxe um discurso que desde o século XIl, na primeira narrativa analisada, como essa
construcdo do maligno tomou proporcOes até chegar numa possessdo. Isso quer dizer
Herculano aderiu ao discurso religioso de seu tempo, e apesar de criticas a Igreja, isso nao

fica claro no seu texto. A acdo moralizante € teoldgica.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em 1851 Alexandre Herculano publica Lendas e Narrativas. Proposta singular na
unido de fatos historicos e ficcionais. E € correto afirmar, depois de uma longa explanacao
neste trabalho dissertativo, que lendas nacionais trazidas para as narrativas do século XIX
tiveram grande aceitacdo, em especial pelos romanticos. Apos vinte anos de publicacdes nas
revistas O Panorama e A llustragdo, 0 autor sentiu-se em momento propicio para reunido das
narrativas que vinham sendo desenvolvidas ao longo de uma extensa carreira literaria, em
dois volumes.

No século XIX, ambiente de maior liberdade artistica e valorizacao da cultura popular,
Herculano, através dum imaginério medieval e lendario, desenvolve obras que traziam um
caréater reflexivo, embrenhado de suas ideologias politicas e literarias. Seus enredos passionais
casam com intrigas passionais. Herculano também fez uso do horror sobrenatural, com
ambientacgdo gotica, retornando ao medievo portugués.

A premissa da Idade Média, escolha de muitos romanticos, como Garrett, Camilo
Castelo Branco e até mesmo Alvaro do Carvalhal, levou os leitores do século XIX a
apreciarem historia de costumes, espirito de época empregado ao texto. Herculano como
eximio pesquisador de fontes histdricas, ndo levou apenas os relatos das épocas escolhidas
como ambientacdo, mas também a escrita literaria recorrente em diversos periodos historicos.
De tal forma pudemos perceber nas analises nos capitulos anteriores sobre as narrativas
escolhidas dos dois tomos das Lendas. O leitor (do século X1X), de certa maneira, pdde ser
influenciado pela forma como acabou no texto narrativo de Herculano interligados, fato
historico e construcdo literaria. Pois esse leitor, ultrajado com a situagdo portuguesa do século
em questdo, vi-a se extasiado diante das narrativas que carregam consigo o espirito da
poténcia que Portugal foi, por exemplo ao século XV, mas ndo se chocavam com as
construcdes misdginas femininas. Era algo cultural, enraizado numa moral crista.

Trouxemos narrativas de cada tomo, Arras por foro de Espanha (1371-2) e A Abdbada
(1401) do Tomo I, e do Tomo Il, A Dama Pé¢ de cabra. Em Arras por Foro de Espanha (1371-
72), como pudemos perceber, a figura central de Leonor Teles, em preparativos para o seu
casamento com D. Fernando, ja tendo sido desquitada, Dona Leonor ja era casada com Jodo
Lourengo da Cunha, 2.° senhor de Pombeiro e vassalo do Infante D. Jodo, filho de Inés de
Castro e do rei D. Pedro | de Portugal. Destacamos o Mal embrenhado nesta mulher,
tornando-a monstruosa pelo olhar cristdo, que torturava e matava mulheres que estivesse

muito & frente de seu tempo ou ndo fosse de acordo com a moral religiosa, refor¢cando a
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imagem tortuosa e errada dessa rainha de Portugal no século XV, independente e dona do
proprio pensamento. O préprio autor, em nota final destaca a respeito dessa odiosa figura:

O casamento de Leonor Teles e as consequéncias dele sdo o primeiro acto do drama
terrivel, [...] da sua vida politica [de D. Fernando]. Foi este o primeiro acto que nos
procuramos dispor na tela do romance historico. Desde esta conjuntura até ser
arrastada em ferros por Castela, por aqueles mesmos que chamara a assolar seu pais,
a Lucrécia Borgia portuguesa é, na histdéria dessa época, uma espécie de fantasma
diabodlico, que aparece onde quer que haja um feito de traicGes, de sangue ou
atrocidades. (HERCULANO, 1970, p. 178)

Ao compara-la com Lucrécia Borgia (1480-1519), o narrador também a considera
leviana, por tido diversos maridos e traido alguns deles. Um caso, incerto, € de um jovem
chamado Perotto, um espanhol com quem ela mantinha relag6es ainda enquanto seu primeiro
casamento estava em processo de anulacdo. (AZEVEDO, 2013, p. 4). Tal fato coincide com a
fala de Delumeau sobre a mulher ser um “agente de Satd”, ironicamente para acentuar como
o0s pré-conceitos sobre a mulher foram concebidos ao longo da Idade Média. O autor ratifica
ainda que “mal magnifico, prazer funesto, venenosa e enganadora, a mulher foi acusada pelo
outro sexo de ter introduzido na terra o pecado, a desgraca e a morte”. (DELUMEAU, 2017,
p. 468), destacando como a visdo masculina imposta de maneira violenta respaldada por
argumentacoes religiosas infundadas.

O mal moral transforma o ser, neste caso o feminino, em algo terrivel capaz de atos
monstruosos. O monstro ndo € apenas o grotesco, o feio e deformado, também “¢ a diferenca
feita em carne; ele mora no nosso meio”. (COHEN, 2000, p. 32). Leonor Teles ndo constroi
para a narrativa Arras por foro de Espanha uma novela de horror. Esta mulher é a emissaria
do horror, do mal e do monstruoso, em nossa interpretagao.

Em A Abobada (1401), a segunda narrativa recolhida do Tomo II, vimos que
Herculano ambientou a narrativa durante o evento da construcdo do Mosteiro de Santa Maria
da Vitdria, que era vulgarmente chamado da Batalha. Inicio do século XV “ano da Redengao
1401”7 (HERCULANO, 1970, p. 201), marca um momento grandioso da histéria de Portugal
que, através da consolidacdo da Dinastia de Avis, desenvolve o pais em termos de economia,
sociedade e cultura.

A narrativa traz como arquiteto do mosteiro Afonso Domingues, que como
destacamos ocupou-se das obras de 1388 até 1402, quando vem a falecer. Figura historica
portuguesa, ¢ colocado pelo narrador pelas falas do préprio Afonso sendo aquele que “¢
apenas uma sombra de homem, um tro¢o de capitel partido e abandonado no p6 das
encruzilhadas, um velho tonto de quem ninguém faz caso”. (HERCULANO, 1970, p. 208).

Cego e corroido de amarguras, Afonso Domingues ndo podia mais comandar a construcéo do
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Mosteiro. Entdo foi designado o irlandés mestre David Ouguet. Terminada parte da
construcdo, fariam um auto para a celebracéo.

O capitulo 111, dedicado quase exclusivamente a descri¢do do auto. Ha a encenacdo da
luta entre bem e 0 mal: de um lado, as figuras da Fé, da Esperanca e da Caridade e de outro, a
Idolatria, o Diabo e a Soberba que debatem as suas razdes, procurando cada uma sair vitoriosa
pela sua argumentacdo. E € nesse momento em que houve a suposta possessdo do mestre
Ouguet. A figura do diabo e o ritual do exorcismo ddo um carater sobrenatural a trama,
destacando que o estrangeiro, Ouguet, por seus males fora acometido de ser possuido pelo
mestre do Mal, o préprio Sata.

O caso de A Dama Pé de Cabra (século XlII), em que constr6i uma intencional
atmosfera de incertezas e o efeito tenebroso, sem deixar de se valer da ironia e do humor em
passagens como a que alega ser uma “histéria de almas penadas” (HERCULANO, 1970), ¢ a
mais singular das narrativas sob a égide do horror, monstruoso e do mal. O mal metafisico,
fisico e moral de que nos fala Leibniz (apud CALDER, 2013) esteve presente em varias
situacOes e personagens do conto, resultados do encontro de épocas distintas e distantes: o
século XII das personagens e o século XIX do autor-narrador, contextos que se congregam,
mas por vezes divergem, nos juizos sobre a matéria que lhes causa horror. A assimilacdo da
violéncia e terrores nas obras de Herculano no século X1X néo era de fato assustadora. Mas a
interpretacdo que promovemos ao longo de toda essa explanacédo dissertativa foi destacar que
a recepcao de diferentes leitores em distintas épocas pode-se localizar no amago das
narrativas aspectos horrificos que vdo muito além dos fatos insélitos e sobrenaturais.

Portanto, fica claro que o0s objetivos tracados na apresentacdo deste trabalho
dissertativo foram atentidos, visto que os horrores que queriamos investigar de fato
emergiram, principalmente quando colocamos em analises uma sociedade que se organizou
em torno do Cristianismo, com um poder da Igreja sobre o controle e manipulacdo da

sociedade muito forte.
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