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RESUMO

RODRIGUES, Anna Elisa Souza da Costa. Corpo e disciplina: os corpos doceis em O conto
da aia, de Margaret Atwood, e Ndo me abandone jamais, de Kazuo Ishiguro. 2024. 103f.
Dissertacdo (Mestrado em Letras e Linguistica) — Faculdade de Formacdo de Professores,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Sdo Gongalo, 2024.

A presente dissertacdo investiga os romances O conto da aia, de Margaret Atwood, e
N&o me abandone jamais, de Kazuo Ishiguro, por meio da relagcdo entre corpo e poder,
caracteristica fundamental do género distopia. Nas duas obras examinadas, o corpo humano é
um mero objeto usado em favor de terceiros. Este trabalho tem como hipGtese que a
disciplinarizacdo dos corpos é uma estratégia essencial para a instauracdo e manutencdo dos
sistemas politicos e sociais supostamente ideais criados na ficcdo. Para os fins desta anélise,
partindo do conceito de utopia e da exemplificacdo através das utopias classicas de Platdo
(2000), More (2004) e Campanella (2002), abordamos a origem e as caracteristicas das
distopias. Em seguida, exploramos os processos disciplinares por meio da teoria dos corpos
doceis de Michel Foucault (1999a, 1999b), que resulta da disciplina aplicada aos corpos para
destitui-los de sua subjetividade, tornando-os meramente funcionais. Por fim, analisamos os
romances de modo a demonstrar como 0s processos descritos por Foucault transformam as
personagens em corpos-objetos em O conto da aia e condicionam os corpos pos-humanos de
N&o me abandone jamais para melhor atingir a finalidade para a qual foram criados, ou seja, a
doacdo de 6rgéos.

Palavras-chave: Corpo. Disciplina. Poder. Distopia.



ABSTRACT

RODRIGUES, Anna Elisa Souza da Costa. Body and Discipline: The Docile Bodies in The
Handmaid’s Tale, by Margaret Atwood, and Never Let Me Go, by Kazuo Ishiguro. 2024. 103f.
Dissertacdo (Mestrado em Estudos Literarios) — Faculdade de Formacdo de Professores,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Sdo Gongalo, 2024.

This thesis investigates the novels The Handmaid's Tale, by Margaret Atwood, and
Never Let Me Go, by Kazuo Ishiguro, through the relationship between body and power, a
fundamental characteristic of the dystopia genre. In the two works examined, the human body
IS a mere object used in favour of third parties. This work hypothesizes that the disciplining of
bodies is an essential strategy for the establishment and maintenance of supposedly ideal
political and social systems created in fiction. For the purposes of this analysis, starting from
the concept of utopia and the exemplification through the classic utopias of Plato (2000), More
(2004), Campanella (2002), we address the origin and characteristics of dystopias. Next, we
explore disciplinary processes through Michel Foucault's theory of docile bodies (1999a,
1999b), which results from the discipline applied to bodies to strip them of their subjectivity,
making them merely functional. Finally, we analyze the novels in order to demonstrate how the
processes described by Foucault transform the characters in The Handmaid's Tale into object-
bodies and condition the post-human bodies of Never Let Me Go for them better achieve the
purpose for which they were created, namely organ donation.

Keywords: Body. Power. Dystopia. Discipline.
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INTRODUCAO

A preocupagdo com o futuro acompanha a historia humana e est presente como tema
na literatura desde a Antiguidade, em narrativas que misturavam mitos, oraculos e a imaginacdo
popular.

Ao longo da historia, o entrelacamento entre literatura e experiéncia refletiu os medos
do homem. Se, no passado, esse medo se traduziu no que Julio Franca e Marina Sena
denominam “poéticas negativas” (Franga; Sena, 2020, p.11), ou seja, em técnicas e
procedimentos de composicdo literaria que se consolidaram em modos de representar e
expressar aspectos negativos da existéncia humana, tais como as poeéticas do medo, do horror e
do terror, que proliferaram entre os séculos XVIII e XIX, o século XX deu nova forma a essa
matéria no formato da literatura distopica.

O termo Distopia foi utilizado pela primeira vez por John Stuart Mill, em 1868, em plena
era da Revolucéo Industrial, quando o filosofo discursava diante do parlamento argumentando
que o crescimento desordenado dos perimetros urbanos e o aumento exponencial da pobreza e
da miséria nas grandes cidades europeias haviam criado uma sociedade tdo desigual que se
transformara em uma “dis-topia”, um lugar ruim.

No século XX, a faléncia da expectativa de que o progresso tornaria 0 mundo melhor,
traduzida pelas duas grandes guerras, ensejou o surgimento de uma literatura que projetava a
preocupacdo com um futuro assombrado pelo fantasma da perda da liberdade e de formas
totalitarias de dominacdo. Enquanto género literario, as distopias abrem espaco para reflexdes
sobre os limites da liberdade humana e as possiveis consequéncias delas decorrentes.

Ora projetando o temor de governos ditatoriais, ora expressando o receio de um futuro
em gue as maquinas assumam o poder e subjuguem o homem, as narrativas distopicas cairam
no gosto dos leitores, gerando producdes em outras midias, como o cinema.

Dentre as muitas séries produzidas a partir de obras literarias, destaca-se O conto da aia,
baseada no romance distopico de Margaret Atwood (2017), publicado em 1985, que retrata a
ficticia Republica de Gilead, um regime totalitario fundamentalista cristdo — supostamente
imposto para sanar 0s problemas de baixa fertilidade — em que seres humanos sdo literalmente
adestrados para reproduzir comportamentos de acordo com a politica estatal. A partir de uma
narradora autodiegética, os processos disciplinares impostos a populacdo sdo revelados ao

leitor.
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Durante o curso de graduagéo tivemos a oportunidade de ler o romance de Atwood e 0
impacto causado pelos mecanismos de controle descritos na obra fizeram com que buscassemos
ler sobre 0 modo como o poder se institui nas sociedades. Essa busca levou-nos a obra de Michel
Foucault (1926-1984) e, particularmente, ao livro Vigiar e punir (1999b), em que o filésofo
discorre sobre as estratégias de docilizacdo dos corpos.

Algum tempo mais tarde, a leitura do romance N&o me abandone jamais, de Kazuo
Ishiguro (2016), em um curso ministrado na graduagé@o pela Prof®. Dra. Shirley Carreira, fez
com que refletissemos sobre os pontos de contato entre as duas obras, surgindo assim o tema
contemplado nesta dissertagdo. Centrado em Hailsham, um internato inglés, onde um grupo de
jovens recebe uma educacéo cuja finalidade ndo € de pronto esclarecida, 0 romance versa sobre
as consequéncias do processo de clonagem humana.

Desde a publicacdo de Admiravel mundo novo, de Aldous Huxley, em 1932, romance
que antecipa desenvolvimentos em tecnologia reprodutiva, o corpo humano tem tido um papel
de destaque nas distopias, ora manipulado gracas aos avancos da biotecnologia, ora subjugado
para atender aos interesses do Estado.

Com perfis distintos, O conto da aia e Ndo me abandone jamais tém em comum as
estratégias adotadas para a submissdo dos sujeitos, a fim de transforma-los em corpos doceis,
que propomos examinar detalhadamente neste trabalho. Para esse fim, dividimos a dissertacdo
em quatro capitulos. O primeiro, intitulado “A literatura distopica: das origens a
contemporaneidade”, na subse¢do “O conceito de Utopia: Platdo, More e Campanella”,
discorre, inicialmente, sobre o conceito de utopia, abordando as caracteristicas do género a
partir de reflexdes sobre A Republica, de Platdo, Utopia, de Thomas More?, e a Cidade do sol,
de Tommaso Campanella. Em seguida, na subsecdo intitulada “Da utopia a distopia: uma
questdo de categorizagdo”, focaliza o conceito de distopia, bem como as caracteristicas da
literatura distopica nas perspectivas de tedricos como Gregory Claeys, Lyman Tower Sargent e
Jessica Norledge, entre outros. Como buscamos demonstrar, por ser um género que tem sido
examinado por meio de aparatos advindos de diversas areas do conhecimento, a tentativa de
definir a distopia tem levado ao uso de termos diferentes para um mesmo objeto, dentre eles o
de ustopia, cunhado por Margaret Atwood. Convém mencionar, entretanto, que as
caracteristicas que levam a classificacdo de uma obra como distdpica também ndo sao
uniformes, o0 que nos permite pensar em variagcdes dentro de uma mesma vertente, razdo pela

qual podemos considerar Ndo me abandone jamais como um romance distopico.

1 Ou Thomas Morus.
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O segundo capitulo, intitulado “O corpo docil: uma reflex@o sobre as relagdes de poder”,
discorre sobre o conceito de corpos doceis e as estratégias para a docilizagcdo dos corpos
descritas por Michel Foucault (1999b) em Vigiar e Punir. Para o fil6sofo, “é docil um corpo
que pode ser submetido, que pode ser utilizado, que pode ser transformado e aperfeigoado”
(Foucault, 1999b, p. 163). Os processos disciplinares utilizados em ambos 0s romances
encontram correspondéncia nos quatro principios da disciplina aplicada aos corpos que
Foucault descreve.

No terceiro capitulo, intitulado “A representagdo do corpo em O conto da aia”,
apresentamos a autora, Margaret Atwood, bem como um breve comentario sobre o conjunto da
sua obra, situando-a no panorama literario contemporaneo. Embora ndo seja o foco desta
pesquisa, dada a frequéncia com que seus romances tém sido examinados na perspectiva do
género, abordamos também o posicionamento de Atwood em relacéo aos rétulos, bem como o
debate em torno de um possivel enfoque feminista em suas narrativas. Em seguida, na subse¢éo
intitulada, “Margaret Atwood: vida e obra” apresentamos uma breve biografia da autora, bem
como suas obras e a relevancia das mesmas; ja na subsecdo seguinte, intitulada “O corpo-objeto
no cenario distopico de O conto da aia”, passamos a analise do romance pelo viés da
objetificacdo dos corpos na rigida estratificacdo social da Republica de Gilead. Divididas em
castas e submetidas, inicialmente, a um processo de desidentificacdo, as personagens sao,
posteriormente, adestradas com vistas a atingir os propositos do Estado. O capitulo aborda,
assim, as diferentes etapas desse adestramento, que consiste na aplicacdo de um modelo
disciplinar cujas estratégias correspondem aquelas descritas por Foucault.

O quarto capitulo, cujo titulo ¢ “A representagdo do corpo em Nao me abandone
jamais”, apresenta alguns aspectos da obra de Kazuo Ishiguro, pois, assim como Atwood, ele é
eclético tanto em relacdo a forma, quanto a tematica de suas narrativas. Na sequéncia, na
subsecdo intitulada “Kazuo Ishiguro: vida e escrita”, assim como no capitulo anterior,
apresentamos brevemente a biografia do autor, suas obras e a relevancia das mesmas. Em
seguida, na subsecdo intitulada “O corpo poés-humano em N&o me abandone jamais”, discorre
sobre o conceito de pds-humanismo, visto que, nesse romance, 0S corpos que sdo adestrados
pertencem a clones. Ao fazé-lo, aborda também a divergéncia entre transumanistas e
bioconservadores, que constitui uma das questdes-chave para a compreensdo da existéncia do
internato de Hailsham e dos métodos de adestramento utilizados para disciplinar os clones, de
modo que, no futuro, venham a cumprir o fim para o qual foram criados: preservar a vida
humana. Enfatiza também o caréater distopico da narrativa e a transgressao que esta promove ao

projetar um cendrio altamente tecnolégico em um tempo passado. Ainda que, segundo o autor,
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ndo seja esse o objetivo da obra, o capitulo traz a baila a questéo ética que envolve 0 processo
de criacdo de corpos pOs-humanos, bem como “os seus tragcos de humaniza¢do que,
considerados como elementos de desestabilizagdo social, acabam por ser obliterados” (Carreira,
2018, p. 194). Ao longo do capitulo, procedemos a uma comparagao entre as duas obras.
Como este estudo busca demonstrar, a literatura contemporénea forja narrativas
distopicas diversificadas que dialogam ndo apenas com as utopias e as distopias classicas, mas
também com estudos interdisciplinares. Assim, o processo de docilizacdo dos corpos na
perspectiva de Foucault constitui a principal base tedrica para a comprovacdo de que a
dominacédo dos corpos € essencial para a imposi¢do e manutencdo dos sistemas distopicos, nos

universos ficcionais criados por Atwood e Ishiguro.
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1. A LITERATURA DISTOPICA: DAS ORIGENS A CONTEMPORANEIDADE

Segundo Antdnio Candido (2011), a literatura tem como uma de suas principais funcdes
0 exercicio da reflexdo. No caso das distopias, ou seja, de obras que, ao invés de retratar um
mundo ideal, fazem justamente o oposto, ndo apenas a literatura, mas também a adaptacdo de
textos literarios para outras midias, tem contribuido de forma consideravel para que o género,
que tem atraido cada vez mais leitores desde a segunda metade do século XX, se torne objeto
de anélise por trazer a baila as complexas relacfes entre poder, religido e género, dentre outras.

O conto da aia, de Margaret Atwood, e Ndo me abandone jamais, de Kazuo Ishiguro,
romances que compdem o corpus desta dissertacdo, cumprem o papel apontado por Candido,
ensejando reflexdes que transpdem o universo ficcional e adentram o mundo contemporaneo.
Neste capitulo, abordaremos o conceito de utopia e o surgimento da literatura distdpica,
reportando-nos também as perspectivas tedricas responsaveis pelo surgimento dos conceitos

correlatos de antiutopia?, utopia critica e distopia critica.

1.1 O conceito de Utopia: Platdo, More e Campanella

A mente humana fantasia, planeja e especula o préprio futuro repetidas vezes. Ela nos
permite sonhar com mundos perfeitos, com sistemas politicos e organizacdes sociais justas.
Essa faculdade humana da imaginacdo possibilitou o surgimento de obras como A Republica,
de Plat&o, escrita por volta de 300 a.C.

Composto por dez partes, A Republica é um longo didlogo que tem Socrates, narrador
em primeira pessoa, como condutor de um extenso pensamento sobre politica, educacdo e o
principal eixo, a justica. A obra se reporta a uma cidade ideal, "Kallip6lis", que significa "cidade
bela", em que seria adotado um novo tipo de organizagdo social, ndo mais pautado nos bens e
na tradicdo, mas no conhecimento (sofocracia). A sua existéncia dependeria de uma relacdo
harmdnica entre as faculdades da alma e as diferentes classes sociais. Assim, quando tanto o

individuo quanto o Estado ordenassem seus aspectos racionais como orientadores de suas agdes,

2 Segundo o Acordo Ortografico da Lingua Portuguesa o hifen em anti-utopia foi abolido, entretanto, por uma
questdo de coeréncia, manteremos a grafia original nas citagdes.
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a harmonia seria possivel, bem como o surgimento da satde na alma e na polis, que se refletiria
também na justica, questdo inicial que direciona o dialogo.

Para Platdo (2000), a cidade perfeita € pequena, onde seus habitantes desenvolvem
funcOes para toda a comunidade, mas de forma que cada cidaddo realize apenas um trabalho,
seguindo suas aptiddes e seu tempo de servico. Além disso, o filésofo expde a necessidade de
uma lei de controle de natalidade, para que até a quantidade de filhos seja justa, 0 que evitaria
guerras devido a demanda superior de uma familia sobre as outras.

Mauricio Moraes Wojciekowski (2009) argumenta que o pensamento de Platdo, através
da voz de Socrates, faz criticas a Atenas da época. Por exemplo, ao contrério dos soldados
atenienses, que sO exerciam essa funcdo e ndo eram incentivados a execucao de outro oficio, os
guardibes, que, em A Republica, eram instruidos e educados para proteger e manter a cidade
perfeita, exerceriam outras fungdes além das atividades das forcas armadas.

Outra critica citada por Wojciekowski (2009) diz respeito a riqueza. Na sociedade
perfeita de Platdo ndo haveria homens com grandes riquezas materiais e nem pessoas na
miséria, mas um nivel igualitario a ser seguido, em que todos teriam recursos e bens suficientes
para viverem de forma saudavel e feliz. Dividida em trés classes sociais, a dos trabalhadores
comuns, a dos guardides e a dos governantes, a sociedade teorizada por Platdo ndo concederia
regalias a nenhuma delas e o governo seria exercido por aqueles que tivessem melhor
desenvolvimento filosofico, ou seja, mais sabedoria. Naturalmente, o governo seria exercido
pelos guardides, pois estes dedicariam suas vidas ao desapego material, vivendo em total
comunidade, dividindo todas as suas posses, salarios e inclusive familias entre 0s da sua casta
e seriam devotos a prestar servicos a comunidade e aos estudos da filosofia. Wojciekowski
(2009) salienta também que Socrates seria 0 protétipo do rei-filésofo ideal para governar a
cidade e garantir a justica para todos.

Ainda que A Republica pareca ser a primeira representacdo de uma sociedade perfeita,
ndo foia origem do termo “utopia”. A primazia se deve ao humanista e religioso Thomas More,
que a idealizou no inicio do século XVI como uma ilha de formato semicircular, composta de
cinquenta e quatro cidades magnificas, que formariam o cenério perfeito para a demonstracédo
de como uma sociedade sem propriedades privadas e intolerancia religiosa poderia ser
estabelecida a partir de condutas que considerassem a razao como o principal critério para
conduzir normas e classes sociais, e ndo o autoritarismo da Coroa ou da Igreja. Seus habitantes
usufruiam, assim, de um sistema politico igualitario, liberal e justo. Contudo, 0 que coopera
com a afirmacdo de que esse é um lugar imaginario € a sua etimologia, visto que, constituida

pelo prefixo ou- (prefixo grego de negacdo) e o radical-tépos (lugar), a palavra utopia poderia
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indicar um “ndo lugar” ou “lugar nenhum” (Chaui, 2008, p. 7). O outro possivel principio se da
pelo prefixo eu-, que na lingua grega sempre evoca algo bom. A etimologia da palavra nos leva
a crer que um lugar com tamanha exceléncia e perfeigdo ndo existe no mundo real, conforme

Jerzy Szachi sinaliza:

A palavra utopia costuma ser aplicada também a qualquer visdo de uma sociedade
melhor sem que se leve em conta a questdo da chance de que tem de ser realizada.
—Utopias, neste sentido, serdo todos os sistemas baseados numa oposigdo frente as
relacbes atualmente existentes e na proposicdo de outras mais adequadas as
necessidades humanas fundamentais (Szachi, 1972, p. 8).

Escrita no periodo Renascentista, quando os ideais da antiguidade classica estavam
sendo retomados, a Utopia de More inspira-se em A republica moldada por Platdo, adotando
“recurso da alegoria, que tem o dialogo entre personagens como meio do autor transmitir ideias”
(Azevedo, 2015, p.13), assim como a critica ao contraste entre a minoria que vive na riqueza e
a massa que vive na miseria, conforme aponta Carolina Dantas Figueiredo (2009). Na utopia, a
propriedade privada, 0s metais e pedras preciosos e joias sao evitados, para que nao provoquem
a cobica dos homens. Sendo assim, a ilha padroniza tudo, objetos, preédios administrativos e
residenciais, e os distribui de forma igualitaria. Essa caracteristica demonstra que as utopias
apresentam um alto grau de cerceamento da liberdade individual, traco que haveria de se manter
no surgimento das distopias.

Diferentemente de Platdo, More (2004) propde que o lider seja escolhido de forma
“democratica”, através do voto de magistrados aptos, e que assuntos politicos ndo sejam
debatidos fora do contexto, momento e lugar corretos. Outra diferenca marcante € sobre 0s
oficios realizados pelos habitantes da Utopia. Segundo a obra, todos indistintamente exercem o
oficio da agricultura. Contudo, apds dominarem a arte de cultivar, homens e mulheres podem
aprender um novo trabalho, mediante uma autorizacao dos pais (Uma vez que é comum que um
filho aprenda o oficio do pai ou da mée) e também da autoridade local.

No ponto de vista de Marilena Chaui (2008), a ilha de More dignifica o trabalho e critica
a ociosidade, pois, ndo conta somente com uma organizacdo econémica e distribuicdo
igualitaria dos bens, mas também com a utilizacdo do tempo livre, a ser dividido entre lazer e
entretenimento e a dedicacdo a ciéncia e as artes. Tudo isso era responsabilidade dos
sifograntes, que, segundo More, tinham a fungdo mais importante, que era “zelar para que
ninguém fique na ociosidade, e que todos exer¢am seu oficio de maneira conscienciosa” (More,
2004, p. 57.)

Para o sociologo Jerzy Szachi (1972),
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O utopista ndo aceita 0 mundo que encontra, ndo se satisfaz com as possibilidades
atualmente existentes: sonha, antecipa, projeta, experimenta. E justamente este ato de
desacordo que da vida a utopia. Ela nasce quando na consciéncia surge uma ruptura
entre o que é, e 0 que deveria ser; entre 0 mundo que é, e 0 mundo que pode ser
pensado (Szachi, 1972, p.13).

Além das ja& mencionadas narrativas de A Republica e Utopia, A Cidade do Sol, de
Tommaso Campanella, publicada em 1602, também constitui uma utopia e é construida em
forma de diédlogo, desta vez entre um Grdo-Mestre dos Hospitalarios e um Almirante genovés,
que, durante uma escala em Taprobana, descobriu a Cidade do Sol, em uma vasta planicie,
formada por sete zonas concéntricas, bem fortificadas, em forma circular e com o nome dos

planetas do sistema solar descobertos ate aquela época; no centro se ergue um templo redondo

que € o coracdo da cidade.

Outra semelhancga importante a ser apontada com as duas outras narrativas € a presenca
de uma lideranga intelectual: Hor, ou o Metafisico. Este, conta com a cooperagdo de um
triunvirato, um conselho supremo: a Poténcia, que cobre os assuntos militares e a arte da guerra;
a Sapiéncia, que tem cargo sobre todas as artes mecanicas e liberais; e 0 Amor, que se preocupa
com a alimentacdo, o vestuario e a educacao dos Solares para que todos tenham um corpo séo
e uma mente sé.

Maria de Lourdes Sirgado Ganho (2010) reforca que A Cidade do Sol esta sujeita a
racionalizacdo, seguindo o modelo platénico. Campanella (2002) também critica a ociosidade
da nobreza e a extrema pobreza que assolava a populacdo na sua época. Para ele, numa
civilizacdo ideal, todos deviam trabalhar, mas ndo durante muito tempo, pois seus cidaddos
deveriam também dedicar o tempo livre as ciéncias, artes e aos exercicios de ginastica.

E importante mencionar uma outra caracteristica marcante dos cidados de A Cidade do
Sol: os Solares ndo temem a morte. Ganho (2010) expde a idealizacdo de Campanella acerca
da sensibilidade sobre a imortalidade da alma, pois, assim como 0 autor renascentista, seus
habitantes ideais também teriam a mesma crenca.

Partindo das caracteristicas das narrativas utopicas mais célebres do género, passaremos
ao conjunto de aspectos que operam nas obras e discursos utdpicos a partir da visao de Chaui
(2008). O primeiro aspecto, e talvez um dos mais importantes, € a busca pela felicidade e justica
para todos atraves da legislagdo e da pedagogia dos cidaddos, promovendo assim a estabilidade
e igualdade social e politica. Essa caracteristica deve ser garantida por um legislador de
exceléncia, que deve manter o seu povo livre da corrupc¢do. Chaui (2008) sinaliza ainda que a

cidade ideal ndo so identifica seus moradores, como também mantém a vigilancia sobre todos
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de forma permanente e constante. O ideal coletivista norteia a comunidade, uma vez que até os
nacleos sociais e familiares também sdo submetidos a regras, fazendo com que as familias
também sejam partilhadas. Apesar de todos trabalharem, ndo existem salarios ou qualquer tipo
de recompensa, pois ndo ha dinheiro e nem propriedade privada para que ndo haja desigualdade
e competicdo entre 0s conterraneos.

Quanto ao espaco fisico, a cidade ideal é insular, ou ainda isolada de todas as outras
civilizac@es, a fim de manté-la protegida de invasdes, ataques e possiveis mas influéncias. A
cidade também ¢é arquitetonicamente planejada, de forma geométrica, demonstrando
racionalidade e organizacdo do espaco. Inclusive, a arquitetura e organizacdo da cidade conta
com edificios publicos espléndidos e habitacbes mais simples, todos situados num espacgo
amplo, limpo, claro e arborizado.

Segundo Andityas Soares de Moura Costa Matos, a utopia “é vista como inalcancavel
por determinada estrutura social” (Matos, 2017), e, por isso, podemos entender que tal exercicio
possa ndo representar o melhor para todos os individuos, uma vez que a percepcao de
problematicas varia de acordo com o lugar em que o individuo esta inserido na sociedade.
Millena Cristina Silva Portela e Maria Aracy Bonfim Serra Pinto (2019), por exemplo,
sinalizam que More idealizava a presenca da escraviddo e a colonizacdo na sua ilha, pois, na
época em que Viveu, essas praticas eram usuais, sendo apresentadas como um sacrificio para
um fim exemplar, ainda que na o6tica contemporanea sejam julgadas de forma completamente
divergente. Convém também lembrar que, no caso de A Repulblica, de Platdo, esperava-se
também que os cidaddos ndo ambicionassem a mobilidade social, conformando-se com a classe
a que foram destinados. Percebe-se, assim, nas utopias de More e Platdo a intervencao do Estado
em todas as questdes que compreendem a organizacao da vida, tanto no ambito coletivo como
no individual.

E possivel reconhecer que as utopias sd0 uma idealizacdo que propde a redencéo do
homem por si mesmo. Em outras palavras, aguele que detém a autoria de um projeto utopico
seria, inicialmente, responsavel pela transformacdo do mundo real para 0 mundo imaginado. O
género costuma apresentar um narrador satisfeito por ter sido inserido em tal sistema. E o que
exemplifica Figueiredo (2009) atraves da satisfacdo de Rafael Hitlodeu, narrador de More, com
a ilha que ele visita e tudo o que ele encontra por la. Apos viver por cinco anos na ilha, ele ndo
somente reporta a unido entre governantes e habitantes, mas também celebra o fim do
fraccionismo e a instituicdo de uma res publica, o que de fato, assim como a etimologia, tornava

toda e qualquer propriedade em uma “coisa publica". O mesmo pode ser observado com o
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Almirante de Campanella, que se vé maravilhado pela experiéncia marcante de se encontrar na
Cidade do Sol.

Em uma perspectiva dissonante, Carlos Eduardo Orneias Berriel (2014) nos chama a
atencdo para o fato de que, por ser um sistema que teoricamente construiria uma sociedade
estatica, onde ndo seriam necessarias melhorias ou transformagdes, a utopia impede qualquer

forma de progresso (Berriel, 2014, p. 10). O tedrico sinaliza também que

[...] no Paraiso de Utopia existem inquietantes sintomas de opressdo. O individuo esta
sempre exposto ao olhar coletivo, e “o estar sob os olhos de todos gera a necessidade
de dedicar-se ao trabalho usual ou a lazeres ndo desonestos™ este mito da
transparéncia esta eternamente atento ao perigoso desvio individual. O dilema que
atormenta More é comum a todos 0s utopistas: para salvaguardar a instituicdo ideal,
criada na sua origem para o individuo, ele corre o risco de, ao contrario, oprimi-lo, e
como todos os utopistas resolve o problema pressupondo que cada cidaddo reconheca
a coincidéncia entre necessidade e liberdade: a opressdo ndo esta nas intencdes, mas
nos fatos. More é homem do Renascimento, por sua fé na ciéncia e no conhecimento
como fonte de progresso, inclusive moral. A sua utopia é uma construcéo do intelecto,
mas também uma obra de fé e de confianga na agdo no mundo real (Berriel, 2004, p.
47).

Foi a percepcao de que essa ideia de progresso — calcada na ciéncia e no conhecimento,
que alcancou o auge no periodo do Huminismo e levou a um extremo otimismo no fim do século

XIX- era, na realidade, uma falacia que propiciou o surgimento da ficcdo distopica, da qual

trataremos a segu ir.

1.2 Da utopia a distopia: uma questao de categorizagdo

O mesmo imaginario que elabora a utopia como um lugar melhor do que as diferentes e
duras realidades da humanidade pode revelar a sua outra face. Para Matos (2017), com 0 uso
do prefixo dys-, que significa anormal, a distopia era, geralmente, compreendida como 0 oposto
especular da utopia, sendo assim a expressdo de um mundo aterrorizado em que o0s individuos
se veem destituidos dos seus direitos basicos. O autor aponta ainda a principal caracteristica da

distopia, a dominacdo social:

O papel do direito nas distopias € sempre marcante, apresentando-se como
ordenamento eminentemente técnico cuja Unica fungdo consiste em garantir a
perpetuacdo da dominagdo social. Ocioso acrescentar que as sociedades distdpicas se
caracterizam pela inexisténcia de direitos e garantias fundamentais, sendo altamente
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autoritarias, quando ndo totalitarias. A principal vitima sacrificada no altar dos
(ainda?) ficticios Estados distopicos € a liberdade (Matos, 2017, p. 44).

Devemos também considerar que a privacdo da liberdade é, em diferentes graus, um
traco comum as utopias e as distopias. A igualdade pregada pela utopia “implica no
amortecimento dos desejos individuais diante do bem comum, em outras palavras, para serem
iguais 0s sujeitos devem amortecer suas paixdes e impulsos egoistas, 0 que implica em menos
liberdade” (Figueiredo, 2009). A privagdo da liberdade, em prol do corpo social, funciona como
um atributo positivo nas sociedades utdpicas. Nas distopias, entretanto, a perda de liberdade
individual ocorre em favor do dominio de um grupo social especifico, como ocorre em O conto
da aia, ou para a construcao de um sistema de func¢des, como em Nao me abandone jamais.

Apesar de o termo ter sido usado pela primeira vez em 1868, por John Stuart Mill, as
distopias ndo eram comuns nessa epoca e nem na Antiguidade. As sociedades antigas
organizavam-se como comunidades, e esse tipo de organizacao social visava ao bem comum.

Segundo Allan Delazeri Mocellim,

Grupos considerados comunitarios contam com elevado grau de integracdo afetiva e
também com alto grau de coesdo — e mesmo de homogeneizacdo — entre seus
membros, e isso inclui conhecimentos, objetivos, préaticas cotidianas e formas de agir
e pensar. As normas ocorrem especificamente por meio dos costumes, habitos e
tradicOes, e as formas de relacionamento social sdo predominantemente pessoais, 0
que significa o compartilhamento de valores e também maior grau de intimidade
(Mocellim, 2011, p.109).

Entretanto, a modernidade, ao instaurar um modelo de sociedade utilitarista, cuja
centralidade era colocada no individuo e em sua racionalidade, transformou radicalmente as
bases das relagbes sociais comunitarias. A crenca iluminista no progresso pela via da
racionalidade e do desenvolvimento cientifico provou ser falha ja no advento da Revolucédo
Francesa (1789), com o periodo do Terror. A promessa de conquista da felicidade ndo se
concretizou e 0 mundo contemporaneo testemunhou a utilizacdo da tecnologia, fruto dos
avancos cientificos, para a invencdo de armamentos bélicos poderosos e destrutivos durante as
duas Guerras Mundialis.

Conforme Taiana Teixeira Azevedo (2015, p.30) nos faz lembrar: “Até as duas grandes
guerras, havia certa perspectiva utopica que previa um porvir de dignidade e igualdade a toda
a humanidade, entretanto, com os horrores cometidos nesses conflitos, esta utopia futura foi
sepultada”. A ciéncia se converte, assim, em portadora dos medos e temores humanos, na
medida em que, além de ndo aperfeicoar a humanidade, expde 0s riscos de seu mau uso.

Conforme sinaliza Pedro Felipe Martins Pone (2014), devido a essa conjuntura, a utopia deu
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lugar a distopia na imaginagdo humana e na literatura. Apesar dessa consideracdo, devemos
atentar para o fato de que a distopia ndo € o contrario da utopia, uma vez que, se assim fosse,
essa seria a nossa realidade, que esta longe de ser ideal.

Para melhor compreendermos a distopia enquanto género ficcional, é necessério
perceber que, sob esse rétulo, agrega-se uma série de obras que se diferenciam temaética e

estruturalmente entre si. Como Pedro Sasse pontua,

Entre as dificuldades naturais de delimitacdo de um género e as divergéncias criadas
pela variedade de areas que podem refletir sobre a distopia — ciéncia politica, filosofia,
sociologia, histéria e literatura, para citar apenas alguns —, ndo é de se estranhar que
tenhamos uma ampla gama de defini¢6es que variam desde a simplicidade dicotdmica
de Chad Walsh em From Utopia to Nightmare — em que distopia, utopia negativa e
anti-utopia seriam termos intercambiaveis para uma oposi¢ao ao género utépico — até
a abundancia de divisdes proposta por Sargent em “Three Faces of Utopianism
Revisited” — em gue temos utopia como um termo mais amplo em que cabem eutopia,
distopia, satira utépica, anti-utopia e utopia critica]...] (Sasse, 2020, p.175).

Jessica Norledge (2022) mapeia o impulso distopico considerando a ascensdo e a queda
de cada forma de ficgéo cientifica utopica ou distopica em termos de popularidade de leitura e
sua onipresenca geral, ligadas pela critica literaria a especificos momentos historicos e as
atitudes ideolodgicas, politicas e sociais de uma época em particular.

Para Lyman Tower Sargent, o termo antiutopia reporta-se a “grande classe e obras,
ambas ficcionais ou expositivas, que sao dirigidas contra a Utopia ou a pensamentos utdpicos”
(Sargent apud Norledge, 2022, p. 16, traducéo nossa)®. Estes textos sdo comumente chamados
de “classicos”, pois se trata de ficcbes que apresentam mundos futuros assustadores e
desprovidos de esperanca. Os mundos antiutépicos nao sé representam sociedades corrompidas
pelas forcas de extrema opressdao como também abordam criticas a propria utopia. Podemos
observar algumas caracteristicas que determinam o impacto e a forma da antiutopia:
primeiramente, ela postula uma falha na perfeicdo do cenario perfeito. Ela deve ser uma ideia
ao mesmo tempo dramaticamente simples e historicamente complexa, e, também, ser
inteligente na gestdo de seus detalhes importantes da narrativa. Por fim, a narrativa tende a
forcar o senso critico do provavel leitor, mas sem violar o apego ao plausivel.

Corroborando essa definicdo, George Kateb afirma que a antiutopia guarda como

caracteristica “ a inevitabilidade da violéncia em atingir fins utopicos; a manutencao de tais fins

3 0 texto em lingua estrangeira ¢: “should be reserved for that large class of works, both fictional and expository,
which are directed against Utopia and utopian thought”. Esta e todas as demais tradugdes do inglés para o
portugués sdo de minha autoria.
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através de regimes opressivos; e a destruicdo de muitos valores dignos na busca de outros
considerados mais valiosos”. (Kateb apud Claeys, 2017, p. 277)*.

A utopia critica, termo que também foi cunhado por Sargent em 1994, por sua vez, é
uma categoriza¢ao um pouco mais hibrida da utopia, cuja preocupacéo central € o conhecimento
dos limites da tradi¢do utdpica, rejeitando-a como um projeto e mantendo a ideia de um sonho
distante. Além disso, a utopia critica foi conduzida através da politica da autonomia, socialismo
democrético, ecologia e feminismo. Romances como Os despossuidos (1974), de Ursula K. Le
Guin, The Female Man (1975), de Joanna Russ, e Woman on The Edge (1976), de Marge Piercy,
lidam com os conflitos entre 0 mundo originario e a sociedade utdpica. Ja a relevancia da
categoria foi alcangada gracas ao “realismo impulsionado e a distancia entre a vida real e a
sociedade utdpica diminuida” (Prettyman apud Norledge, 2022, p. 8)°.

A distopia critica, segundo Norledge (2022), é como uma mescla da utopia com a
distopia, mantendo o senso e esperanca utopica dentro da apresentacao negativa do mundo dos
personagens e do futuro do leitor, preocupado com o seu mundo real. Sendo assim, as narrativas
da distopia critica buscam alcancar a utopia, ndo pela delimitacdo de um bom lugar, que é
inexistente para o mundo real, mas por meio da observacéo de um sujeito distopico, que transita
por um inferno social e enfrenta o sistema, tendo ou ndo sucesso, em dire¢do a uma alternativa
melhor, que, na maioria das vezes, € encontrada no intimo da meméria ou as margens da cultura
dominante. As sementes da terra, série de Octavia Butler, as trilogias Jogos Vorazes, de
Suzanne Collins, e Divergente, de Veronica Roth, carregam a esperanca utopica de suas
protagonistas junto as narrativas que experimentam o alinhamento com outros géneros
conhecidos, como o terror, a satira e a ficcdo cientifica, que influencia diretamente a distopia.

A par de suas configuracdes estruturais, essas possiveis categorizacbes propostas por
Sargent compartilhnam certos tracos, como: a reflexdo sobre uma organizacéo social, distinta da
contemporanea; a ambienta¢do num futuro préximo ou distante, mas mantendo relacdes com o
passado, a manutencdo da plausibilidade da projecéo futuristica e a visdo da contemporaneidade
como um momento de crise que, caso nao seja resolvido, levara a um futuro ndo desejavel, o
que as torna “ficgdes preditivas” (Sasse, 2020, p.186). Ha que as distinguir, portanto, da ficgdo

cientifica, visto que esta é primeiramente direcionada aos efeitos do desenvolvimento da ciéncia

% Esta e todas as demais tradugBes sdo de minha autoria. O texto em lingua estrangeira é:: “the inevitability of
violence in attaining utopian ends; the maintenance of such ends through oppressive regimes; and the destruction
of many worthy values in the pursuit of others deemed more valuable”.

® 0 texto em lingua estrangeira é: ‘increased realism’ and a ‘decreased distance’ between real life and the utopian
society.”
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e da tecnologia, abordando os tépicos que sdo esperados que acontecam a medida que ocorram
avancos cientificos, como, por exemplo, viagens no tempo e no espaco.

Apos distinguirmos brevemente as categorias estruturais que transitam entre a narrativa
utopica e distdpica, podemos também classificar as distopias pelas épocas e tendéncias
abordadas no enredo das obras. Segundo Shirley Carreira,

Contemporaneamente, pode-se pensar em distopias a partir de duas grandes vertentes,
passiveis de subdivisdes: a classica, a qual pertencem obras que ndo apenas dialogam
com o mundo do pds-guerra, mas abordam também o controle opressivo da sociedade
por meio de um regime totalitario, como Admiravel mundo novo, de Aldous Huxley,
e 1984, de George Orwell; e uma vertente mais recente, poés Guerra-Fria, em que 0
corpo e as politicas de identidade tornam-se o foco principal, caso de O Conto da Aia,
de Margaret Atwood (Carreira, 2018, p.197).

Retornando ao termo antiutopia, reservado para as distopias classicas ja& mencionadas e
gque comumente sao tratadas como referéncias para o género, fazem parte da primeira vertente
obras célebres, como Nos, de Yevgeny Zamyatin (1921), Admiravel mundo novo, de Aldous
Huxley (1932), 1984, de George Orwell (1948), e Farhenheit 451, de Ray Bradbury (1947),
que refletem as ansiedades que preocupavam a humanidade no pos-guerra, adotando um tom
de adverténcia. A época, “surgiam as duvidas de quais seriam as configuracdes sociopoliticas
possiveis, e quais eram 0s perigos dos ideais totalitdrios como o nazismo, fascismo e outras
ditaduras que pareciam se firmar” (Azevedo, 2015, p. 29), enterrando de vez toda a esperanca
utopica do inicio do seculo XX, que previa dignidade e igualdade a todos perante a lei.

Norman Prange (2014) afirma que, principalmente durante a Primeira Guerra Mundial,
as grandes experiéncias no campo bélico e de comunicagdes, que foram essenciais para o
andamento desses conflitos globais, se tornaram ndo s6 avangos importantes para o poder
militar mundial, mas também, uma fonte de preocupacdo para aqueles que conviviam com a
violéncia. Assim, as formas de controle social, as dindmicas de vigilancia e consolidacdo de
valores ou de cddigos morais também sdo caracteristicas marcantes nas obras distépicas, bem
como nos regimes totalitarios.

A segunda vertente da literatura distopica, conforme pontua Carreira (2018), ocorre
durante e ap6s a Guerra Fria, problematizando questdes identitarias e politicas e também as
ansiedades acerca do corpo humano. Obras célebres como Blade Runner: Androids sonham
com ovelhas elétricas? (1968), de Philip K. Dick, V de Vinganca (1982), de Alan Moore e David
Loyde, bem como O conto da aia (1985), de Margaret Atwood, e Ndo me abandone jamais

(2005), de Kazuo Ishiguro, sao referéncias importantes dessa vertente.
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Tendo em vista as duas Ultimas obras mencionadas, Pone (2014) recorda que as trés
ultimas décadas do século XX e o inicio do século XXI foram um periodo de extremo
desequilibrio para as forcas produtivas, trazendo a pauta problemas como a superpopulacéo,
escassez de recursos essenciais, supressao de direitos e aumento da violéncia urbana,
caminhando de maos dadas com o desenvolvimento tecnoldgico, gerando preocupagfes com o
corpo e 0 meio ambiente.

Com as vertentes definidas, passamos agora aos romances objetos da nossa pesquisa
enquanto distopias, lembrando que estas sdo narrativas ficcionais que, segundo Moniek Jaspers
(2017), sdo situadas em sociedades e mundos diferentes do nosso mundo real, isto &, deslocadas
temporal e geograficamente e de forma que sejam a pior verséo futura da realidade do autor.

Ambas as obras apresentam elementos narrativos comuns as distopias: a abertura com
a apresentacao de um sistema desumano no qual os mais diversos tipos de personagens tém a
sua fungdo voltada apenas para garantir o seu funcionamento; a descri¢do da estrutura com a
qual o sistema conta e 0 modo como ele é operado, bem como um protagonista que se torna,
para o leitor, a primeira fonte de informacao sobre o sistema e, por vezes, um elemento de
resisténcia no universo ficcional. Podemos exemplificar esses elementos a partir dos cenarios
dos romances a serem analisados.

Em O conto da aia, antes de um golpe de Estado, Gilead era parte dos Estados Unidos
da América. O detalhe mais importante, contudo, é que, por ndo oferecer uma demarcagao
temporal— pelo menos até o epilogo intitulado “Notas historicas sobre o conto da aia”—, 0
romance permite que a acao possa ser projetada em qualquer momento da contemporaneidade.

Apesar de ser parte da segunda grande fase da literatura distépica, O conto da aia

contém tragos da vertente classica, uma vez que o romance retrata

uma sociedade ndo existente, descrita detalhadamente e normalmente localizada em
um tempo e um espaco 0s quais o autor tem a pretensdo de fazer com que o leitor
contemporaneo veja como consideravelmente pior que a sociedade em que 0 mesmo
vive (Sargent, 1994, p. 9)8.
Segundo a propria autora, ha semelhanca entre O conto da aia e as distopias classicas
de Orwell, 1984 e A revolugdo dos bichos (1945), que foram, em parte, inspiracdo para que

pudesse escrever o romance:

® 0 texto em lingua estrangeira ¢é: “a non-existent society described in considerable detail and normally located
ain time and space that the author intended a contemporaneous reader to view as considerably worse than the
society in which that reader lived”.
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O conto da aia é uma distopia classica, a qual tem pelo menos uma parte da inspiragao
de 1984 de George Orwell. - particularmente o epilogo. [...] ela tem um pequeno grupo
no topo que controla - ou tenta controlar - todos 0s outros, e recebe a maior parte das
guloseimas disponiveis. Os porcos na Revolugao dos bichos pegam o leite e as macas,
a elite de O conto da aia recebe as mulheres férteis. A forga que se opde a tirania em
meu livro é aquela em que o proprio Orwell - apesar de acreditar na necessidade de
organizacao politica para combater a opressdo - sempre colocou grande importancia:
a decéncia humana comum (ATWOOD, 2004)’.

Diante dessa afirmagao, consideremos o cendrio que permitiu o “pesadelo” de Margaret
Atwood ser imaginado e, por fim, publicado em meados da década de 1980. O mundo ocidental
enfrentou grandes crises econdmicas durante a decada de 1980, provenientes do fim da Guerra
Fria. Concomitantemente, ocorria a Segunda Onda do Feminismo, a partir da década de 1960,
quando as mulheres ganharam voz e autonomia para levantar questdes a respeito de seus direitos
politicos e sociais, levando a uma maior insercdo de mulheres no mundo do trabalho.

Em uma mesa-redonda virtual intitulada “Utopia e distopia”, promovida pela Festa
Literaria Internacional de Paraty (FLIP), no ano de 2021, Margaret Atwood reportou-se ao
termo ustopia, aplicavel ao cenéario distdpico de O conto da aia, afirmando que ele se refere as
duas metades de uma mesma coisa, Visto que tanto a utopia quanto a distopia se tornam
cognosciveis por meio de um processo de oposicdo mutua: dentro de cada utopia ha uma
distopia camuflada e dentro de cada distopia, uma utopia oculta (Atwood, 2011, p. 85).

Como Carlos Henrique Serpa do Carmo (2023) sinaliza, Atwood ao discorrer sobre o

termo argumenta que

[...] qualquer escritor de ustopias precisa responder a trés perguntas necessarias: onde
fica essa ustopia, quando ela se passa e — no que diz respeito aos mapas — que
formato ela tem? Pois, a menos que nds, leitores, possamos acreditar na ustopia
enquanto um lugar potencialmente mapeével, nés ndo suspenderemos nossa descrenca
de bom grado (Atwood, 2011, p. 73)8.

O conto da aia contém as respostas para essas perguntas: primeiramente, Gilead, por

mais que seja um lugar ficticio, esta localizado dentro dos limites dos Estados Unidos, um lugar

0 texto em lingua estrangeira é: “The Handmaid’s Tale is a classic dystopia, which takes part of its inspiration
from George Orwell’s 1984 - particularly the epilogue [...] it has a small group at the top that controls - or tries
to control - everyone else, and it gets the lion’s share of available goodies. The pigs in Animal Farm get the milk
and apples, the élite of The Handmaid'’s tale get the fertile women. The force that opposes the tyranny in my book
is one in which Orwell himself - despite his belief in the need for political organization to combat oppression -
always put great store: ordinary human decency.”

8 0 texto em lingua estrangeira é: “any writer of ustopias has to answer three necessary questions: where is it,
when is it, and—in relation to maps—what shape is it? For unless we readers can believe in the ustopia as a
potentially mappable place, we will not suspend our disbelief willingly.”
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real. Quanto ao aspecto temporal, a Gnica data concreta € 0 ano de 2195 mencionado no capitulo
“Notas histdricas”, mas a maior parte do romance ¢ situada em um futuro préoximo, anos ou
décadas ap6s 0 ano 1985, data da primeira publicacdo da obra, o que contribui para que haja
diversas leituras atuais do romance. Finalmente, o romance deixa em aberto o destino de Gilead,
“restando somente a imaginacdo ¢ a inferéncia para preencher as lacunas restantes a fim de se
criar um final que poderia ser positivo ou negativo, a depender das inclina¢Ges do leitor para
um dos polos da ustopia” (Carmo, 2023, p. 35).

A preocupacdo com esse estado de coisas se reflete na ficcdo de Atwood, que cria uma
organizacdo teocratica-militar que promove um golpe de Estado, cuja consequéncia € a
implantacdo de um sistema regido por principios religiosos, em que 0s individuos sao
continuamente controlados e as mulheres perdem totalmente os seus direitos basicos de cidadas.

N&o me abandone jamais, por sua vez, envereda por uma narrativa cujo teor distopico
é paulatinamente percebido, a medida que o leitor comeca a compreender o verdadeiro estatuto

de grande parte dos personagens. Segundo Carreira,

muito embora divirja dos cenérios distépicos usuais por ndo retratar uma sociedade
ostensivamente totalitéria [...] nem projetar a agdo no futuro e sim em um passado
relativamente recente, o romance Ndo me abandone jamais pode ser considerado
como uma distopia, haja vista que contém o principal traco desta, ou seja, a
problematizacdo de tendéncias contemporaneas que ameacam a liberdade (Jacoby,
2007, p. 40), produzindo um efeito de barbarie (Carreira, 2018, p.197).

Uma particularidade do romance de Ishiguro € a sua localizacdo temporal, que, ao
contrario da maioria das distopias, cuja acdo remete ao futuro, situa-se no passado, na década
de 1990. A par disso, Nao me abandone jamais é mais futurista do que o romance de Atwood,
por focalizar um tema polémico, que é a clonagem humana.

Como proposto por Leomir Cardoso Hilario (2013, p. 201), o romance distopico é
comumente compreendido como um “aviso de incéndio”, sempre presente em momentos em
que a humanidade é posta diante de situacGes que podem vir a ser tornar ameacas. Assim, ele
“emerge como dispositivo de andlise radical da sociedade, cujo objetivo ¢ examinar os efeitos
de barbarie que se manifestam em determinado tecido social” (Hilario, 2013, p. 201). E nessa
perspectiva que procederemos a analise dos romances de Atwood e Ishiguro. Para tanto,
examinaremos a seguir a perspectiva de Foucault sobre um dos principais elementos presentes

na literatura distépica: os processos disciplinares.
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2. 0 CORPO DOCIL: UMA REFLEXAO SOBRE AS RELACOES DE PODER

A sociologia define o poder como a habilidade de impor, exercer autoridade e soberania
através da influéncia ou da forca (Brigido, 2013). Para Foucault, entretanto, o poder € uma forca
disciplinar que atua ndo somente hierarquicamente, de uma camada superior para uma inferior,
mas sim estabelecendo uma rede de relagdes distribuidas pela sociedade.

Neste capitulo abordaremos o conceito de corpo docil e os processos que levam os
sujeitos a subordinacdo. A definicdo de corpo docil é essencial ndo s6 para compreendermos
melhor uma das principais medidas disciplinares presentes nas narrativas distopicas, mas
também para embasar as analises que serdo desenvolvidas nos capitulos posteriores.

Primeiramente, € importante ressaltar que o controle sobre o corpo ndo € uma
exclusividade das sociedades modernas. Leandro Sousa Costa e Leonardo Nunes Camargo
(2019) mencionam que as punicdes impostas pelas religides, regimes servis e escravocratas sdo
exemplos basicos de controle e exercicio do poder usados desde as mais antigas civilizagdes.
Ja nos periodos seguintes e cada vez mais proximos da modernidade, o controle e o poder
passaram a ser regidos pelos detentores dos saberes técnicos-cientificos e mecanicistas, também

capazes de intermediar a relagcdo do controle e controlado através do discurso.

2.1. Vigiar e punir: o poder disciplinar

Michel Foucault foi um filésofo, historiador, professor e escritor que revolucionou o
campo da filosofia no século XX. A principal fonte para a nossa analise, o livro Vigiar e punir
(1999b), ¢ dedicada, como o titulo propde, a investigar a vigilancia e a punicao presentes em
entidades estatais, como prisdes, escolas e hospitais. Além disso, desde a sua primeira
publicacdo em 1975, a obra influencia intelectuais, artistas e ativistas a pensarem de forma
multidisciplinar, para que sejam pontuados pensamentos relevantes para as sociedades
contemporaneas.

Na obra Em defesa da sociedade: curso no College de France (1975-1976), Foucault se
reporta a duas tecnologias de poder, divididas em duas séries: a série corpo —
organismo/disciplina/instituicdes, que sdo os mecanismos disciplinares, e a série populagdo —

processos bioldgicos (que sdo 0os mecanismos regulamentares) /Estado. Para o filosofo,
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[...] uma técnica que é centrada no corpo, produz efeitos individualizantes, manipula
o corpo como foco de forgas que é preciso tornar Uteis e doceis ao mesmo tempo. E,
de outro lado, temos uma tecnologia que, por sua vez, é centrada ndo no corpo, mas
na vida; uma tecnologia que agrupa os efeitos de massas proprios de uma populacao
(Foucault, 1999b, p. 297).

O poder disciplinar é exercido, portanto, no ambito dos individuos; e o poder da
sociedade estatal, no &mbito do coletivo.

Para compreender o funcionamento das relagdes de poder, Foucault debrugou-se sobre
0 individuo, construindo uma genealogia do sujeito histérico, visto como produto do
espaco/tempo em que vive e caracterizado por especificidades de sua época. A partir dal,
investigou as origens de préticas, discursos e saberes, de pequenas relagdes de poder que
permearam, e ainda permeiam, o cotidiano dos individuos.

Com a modernidade, o controle do corpo passou a ser regido pelo poder técnico-
cientifico mecanicista e intermediado pelo discurso. Em A ordem do discurso, Foucault (2004)
afirma que o discurso é regulado, selecionado, organizado e redistribuido dentro da sociedade.

Por muito tempo, a dominacao nas relacfes de poder se deu no ambito juridico, por
regras impostas coercitivamente a sociedade, cuja violacdo gerava a punicdo por meio do
suplicio. Com o tempo, esse modelo de controle cedeu lugar a um sistema de obrigacdes e
interdicGes, fazendo com que o castigo fosse vinculado a uma politica de suspenséo de direitos.
Em suma, o corpo tornou-se alvo do poder quando se descobriu que ele podia ser moldado,
treinado e submetido para se tornar simultaneamente tdo Util quanto subordinado.

Em Vigiar e punir, Foucault trata primeiramente da punicdo como uma forma de

controle do corpo. O filésofo diz que:

[...] os sistemas punitivos devem ser recolocados em uma certa “economia politica”
do corpo: ainda que ndo recorram a castigos violentos ou sangrentos, mesmo quando
utilizam métodos “suaves” de trancar ou corrigir, ¢ sempre do corpo que se trata —
do corpo e de suas forcas, da utilidade e da docilidade delas, de sua reparticdo e de
sua submisséo (Foucault, 1999b, p. 28).

Ainda que punido, o corpo tem um papel altamente politico, pois as relacdes de poder
ndo s6 punem mas investem, marcam, sentenciam ao trabalho, obrigam a ceriménias. Este tipo
de investimento estéa ligado a sua complexa utilizagcdo econémica. O corpo pode ser, a0 mesmo
tempo, submisso e produtivo. Essa sujeicdo pode ser alcancada de forma direta, através da forca,

como na repressao dos regimes ditatoriais, mas também pode ser sutil e organizada e continuar
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sendo de ordem fisica, resultando de um poder exercido em rede nas diferentes esferas das
relagdes sociais, 0s micropoderes, que nem sempre tém conotacao negativa.

Segundo Sérgio Murilo Rodrigues, a relacdo de poder se relaciona com o saber, que
transforma e constitui as praticas sociais de determinado povo. Afinal, “o saber, juntamente
com suas praticas discursivas, delimita toda a possivel realidade social” (Rodrigues, apud
Costa; Camargo, 2019, p. 133). Foucault admite em suas obras, como Vigiar e punir, € em seus
cursos ministrados, como Em defesa da sociedade, que o poder produz conhecimento.

Francisco Porfirio (2021) salienta que entre os inimeros trabalhos do filésofo e
historiador francés no campo das ciéncias humanas destacam-se as pesquisas sobre as formas
de poder, divididas em duas esferas: a macrofisica e a microfisica do poder. Na macrofisica, o
poder é exercido em grande escala por um unico lider, responsavel por exercé-lo de forma que
a sua vontade € imposta por meio do terror. Na microfisica, por outro lado, o poder é exercido
pela sociedade disciplinar, assim denominada por Foucault, isto €, por uma rede de instituicoes
que dispdem de poderes menores e aplicam técnicas de docilizacdo de corpos, de modo que
sejam treinados para realizar as mais diversas atividades.

A principal fonte para a nossa analise, o livro Vigiar e punir, de Foucault (1999b), é
dedicada, como o titulo sugere, a investigar a vigilancia e a punicdo presentes em entidades
estatais, como prisdes, escolas e hospitais. Além disso, a obra influencia, desde a sua primeira
publicacdo em 1975, intelectuais, artistas e ativistas a pensarem de forma multidisciplinar, para
gue sejam pontuados pensamentos relevantes para as sociedades contemporaneas. Na terceira
parte do seu livro, Foucault reflete sobre a perspectiva da época classica que considera o corpo
como objeto e alvo de poder, que pode ser modelado, treinado para obedecer e responder de
forma que se torne habil para uma determinada atividade ou situacéo.

Por meio da figura de um soldado, Foucault demonstra que o corpo docil seria objeto
de esperanca a tecnologia de poder disciplinar, pois configura o homem adestrado,
milimetricamente construido, formado a partir de um trabalho minucioso, detalhado, demorado

e recorrente:

O soldado ¢ antes de tudo alguém que se reconhece de longe; que leva os sinais
naturais de seu vigor e coragem, as marcas também de seu orgulho: seu corpo € o
brasdo de sua forca e de sua valentia; e se ¢ verdade que deve aprender aos poucos o
oficio das armas — essencialmente lutando — as manobras como a marcha, as

atitudes como o porte da cabeca, se originam, em boa parte, de uma retdrica corporal
da honra” (Foucault, 1999b, p. 162).
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As capacidades fisica e mental dos corpos doceis sdo, portanto, aprimoradas, nao
tendo, contudo, valor nelas mesmas, mas sim para os lugares e fungdes que ocupam.

Essa reflexdo sobre a docilizagdo do corpo sera essencial a analise dos personagens
das narrativas de Atwood e Ishiguro, que se encontram em sistemas de coagdo, privagio,
obrigagdes e interdigdes. E, por efeito dessa retengdo, o antigo lugar do carrasco, como aquele
que guarda e impde o sofrimento imediato, ¢ ocupado por guardas, médicos, capelaes,
educadores, entre outras profissoes, a fim de garantir que o corpo, fundamental para o
funcionamento desses sistemas, sofra ndo apenas a dor fisica, mas também as sensagdes
insuportaveis decorrentes de terem os seus direitos suspensos, bem como a punicao cabivel, de

acordo com a sua desobedi€ncia perante o sistema em que o corpo se encontra inserido.

2.2 Mecanismos de docilizacéo e adestramento do corpo segundo Foucault

As personagens dos romances que sdo objeto da nossa andlise sdo submetidas a
diversas formas de adestramento a fim de que se tornem corpos ddceis, necessarios para que 0s
cenarios em que se encontram continuem funcionando de forma ordenada, segundo a vontade
daqueles que os controlam. Para isso, como explicitado anteriormente, o conjunto de processos
e técnicas é visto por Foucault como fundamental para que o corpo se torne docil. Esses
processos, que comumente conhecemos por disciplina, fazem uso de grandes conjuntos de
técnicas as quais cooperam para 0 melhor controle e utilizacdo daquele individuo.

Para que as técnicas disciplinares gerassem o comportamento politicamente Util e
economicamente produtivo, foi necessaria a interacdo de trés vetores: norma, vigilancia e
exame. A norma tem por funcéo estabelecer padrées de comportamento, corrigindo desvios ou
inconsisténcias, a vigilancia enseja a obediéncia e 0 exame torna o homem cognoscivel.

Segundo Foucault (1999b), o primeiro conjunto de regras para a domesticacdo do
corpo, € a arte das distribuicdes. Como a nomenclatura sugere, trata-se da divisdo dos corpos
pelo espaco utilizado, contando com técnicas diversificadas, conforme demonstrado na figura

a seguir:
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Figura 1

A ARTE DAS DISTRIBUICOES

Localizaces
funcionais

Enclausuramento Quadriculamento.

Fonte: Elaboracdo da autora (2024).

A primeira técnica € a exigéncia da cerca. Isto é, é preciso um local heterogéneo e
fechado em si e protegido pela rotina disciplinar. A exemplificar, Foucault (1999b) explica que
os colégios em regime de internato e os quartéis seriam locais ideais para a disciplina de corpos
vagabundos ou ociosos. Além destes dois locais, outro que produz o mesmo efeito € a fabrica,
pois assim como o0 convento ou ainda o internato, é como uma fortaleza que depende de um
guardido que permite a entrada e a saida dos operarios na hora correta e garante que haja
concentracdo nas forcas de producdo em cada uma das suas divisdes, tirando o maximo de
vantagens e evitando inconveniéncias durante o dia de trabalho.

A segunda técnica para a arte das distribuicdes € a localizacdo imediata ou o
quadriculamento. A fim de evitar grupos e decompor as implantacdes coletivas, Foucault
(1999b) aponta que o espaco em que € aplicada a disciplina tende a ser dividido em quantas
parcelas forem necessarias para acomodar 0s corpos ou elementos que ha de repartir. Ao manter
cada individuo no seu lugar, é possivel evitar a circulacdo difusa e a aglomeracdo que ndo sé é
inutilizavel como também perigosa, pois deixaria brecha para a vadiagem e rebelibes contra o
sistema que aplica a disciplina. Além disso, hd também a demanda de estabelecer as presencas
e auséncias, encontrando ou sabendo encontrar cada individuo e vigia-lo em todo momento.
Um bom exemplo para o quadriculamento é a soliddo necessaria das celas do convento,
promovida propositalmente devido a arquitetura do lugar.

Mencionando a arquitetura do lugar em que a disciplina é aplicada, o terceiro ponto é
a primordialidade de localizagdes funcionais. Para o autor, é imprescindivel
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codificar um espacgo que a arquitetura deixava geralmente livre e pronto para varios
usos. Lugares determinados se definem para satisfazer ndo s6 a necessidade de vigiar,
de romper as comunicagdes perigosas, mas também de criar um espaco Util (Foucault,
19993, p. 170).

Para exemplificar, Foucault (1999b) novamente menciona ndo apenas a fabrica, mas
também o hospital, constru¢cdes que tendem a otimizar o espaco para isolar ou localizar os
individuos em postos de acordo com a necessidade, de modo que 0s procedimentos possam ser
aplicados com vigor, consisténcia e preciséo, tanto para a elaboracéo de um produto, como para
0 cuidado de um doente.

Por fim, um elemento que também define a distribuicdo de corpos € a fila. Para
Foucault (1999b), a arte de dispor em filas individualiza os corpos e os distribui em
classificagdes. Desta vez o filosofo retoma a imagem do espaco escolar, que primeiramente é
organizado em classes, e se torna um espaco homogéneo que se compbe de elementos
individuais, que sdo ordenados um apds o outro e todos sob a atencdo de um mestre. Deste
modo, cada corpo (aluno) se desloca pela classe ou pelo colégio marcando uma hierarquia de
saberes e capacidades em ordem.

E essencial mencionar que estes espacos fisicos, funcionais e hierarquicos, embora
complexos, fixam ou permitem a circulacdo ordenada, estabelecem operacgdes, indicam valores
e garantem a obediéncia dos individuos e a economia de tempo. Devemos lembrar que “a
disciplina ¢ massificadora e individualizadora” (Marques, 2013). Cada individuo ¢ colocado
em um lugar, mas ndo de maneira fixa e nem mesmo isolada, fazendo com que 0s corpos possam
trabalhar de forma agrupada e até hierarquica para determinadas fungdes. “Na disciplina os
elementos sdo intercambidveis. [...] Ela individualiza os corpos por uma localizacdo que ndo os
implanta, mas os distribui e os faz circular numa rede de relagdes” (Foucault, 1999b, p. 172).

O segundo grande grupo de regras e técnicas postuladas por Foucault é o que lida com
o controle de atividade. Vinicius Siqueira (2019) menciona que, nesse grupo, o0 corpo € visto
como um elemento com atividades coordenadas e controladas através de cinco técnicas, como

observamos na figura a seguir:
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Figura 2

O CONTROLE DA ATIVIDADE

Corpo e gesto em

O horéario -
correlagao

Utilizagdo exaustiva

Elaboragio Articulagdo corpo-
temporal do ato objeto

Fonte: Elaboracdo da autora (2024).

Primeiramente, quando pensamos em controle, um dos fatores mais importantes é o
horario. O controle de horario busca estabelecer as pausas, obrigando os corpos a realizacdo de
atividades estabelecidas. Cada minuto deve ser cronometrado, e cada atividade deve ser
realizada em um dado momento, e “durante o seu transcurso, o corpo deve ficar aplicado a seu
exercicio” (Foucault, 1999b, p. 177). Esse fator, que regulamenta o ciclo de repeti¢des das
atividades, foi desde muito cedo encontrado em colégios e oficinas.

Foucault (1999b), explicita que, por muito tempo, as ordens religiosas conduziam a
disciplina nos espacos citados com maestria, e eram especialistas do tempo e da construcao do
ritmo. Essa maestria do tempo foi herdada pelas instituicbes e as disciplinas aplicadas a
modificam segundo a necessidade. Por exemplo, a escola elementar divide o tempo de forma
fragmentada e as atividades contam com ordens minuciosas, que sdo respondidas quase
imediatamente. Ademais, esse controle do tempo busca garantir a qualidade do tempo
empregado, fazendo com que o tempo seja sempre (til, gracas a pressédo de fiscais e a constante
anulagdo de tudo que possa atrapalhar a atividade. “A exatiddo e a aplicagdo sdo com a
regularidade, virtudes fundamentais do tempo disciplinar” (Foucault, 1999b, p. 117).

Com a segunda técnica, a elaboragdo temporal do ato, é definida a elaboracdo do
proprio ato, conduzindo o corpo a um controle anadtomo-cronoldgico do comportamento.

Segundo o autor,
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0 ato é decomposto em seus elementos; € definida a posi¢do do corpo, dos membros,
das articulagdes. para cada movimento € determinada uma direcdo, uma amplitude,
uma duracdo; é prescrita sua ordem de sucessdo. O tempo penetra o corpo, e com ele
todos os controles minuciosos do poder (Foucault, 1999b, p.178).

Um exemplo marcante dado por Foucault (1999b) é a marcha do soldado. Ele é
acostumado a marchar na cadéncia do tambor ou comando do seu superior, comegando 0
movimento pelo pé direito, com todos da fila fazendo o0 mesmo movimento ao mesmo tempo.
Neste ponto, o ritmo coletivo e obrigatorio se faz tdo importante quanto o tempo que leva para
0 movimento ser executado.

A terceira técnica visa 0 corpo e o gesto postos em correlacdo. Foucault pontua que o
controle disciplinar ndo somente impde uma série de gestos definidos, mas igualmente a
eficacia e a rapidez com os quais sdo realizados, uma vez que “no bom emprego do corpo, que
permite um bom emprego do tempo, nada deve ficar ocioso ou inutil” (Foucault, 1999b, p. 178).

A quarta técnica, a articulacéo do corpo-objeto, estabelece uma cuidadosa engrenagem
entre 0 corpo e o objeto que ele manipula. Um 6timo exemplo para a codificacdo instrumental

do corpo € arelagédo do corpo do soldado com a arma:

Consiste em uma decomposicdo do gesto global em duas séries paralelas: a dos
elementos do corpo que serdo postos em jogo (méo direita, mao esquerda, diversos
dedos da mao, joelho, olho, cotovelo etc), a dos elementos do objeto manipulado
(cano, alca de mira, cdo, parafuso etc); coloca-os depois em correlagdo uns com 0s
outros segundo um certo nimero de gestos simples (apoiar, dobrar); finalmente fixa a
ordem candnica em que cada uma dessas correlagdes ocupa um lugar determinado
(Foucault, 1999b, p. 179).

Com a prescricdo clara, € possivel constituir um complexo sistema de corpo-
instrumento, e fazendo com que o sujeito perca a prépria identidade e se torne junto ao objeto
uma maquina produtora.

A utilizacéo exaustiva, técnica que fecha o segundo bloco de medidas disciplinares, é
também vista como o principio da ndo ociosidade. Desperdicar tempo é um erro moral. Sendo
assim, a disciplina, de forma positiva, incentiva a utilizacdo crescente do tempo, pois entéo,

produziria cada vez mais forcas uteis. Para o filosofo

significa que se deve procurar intensificar o uso do minimo instante, como se o tempo,
em seu proprio fracionamento, fosse inesgotavel; ou como se, pelo menos, por uma
organizacao interna cada vez mais detalhada, se pudesse tender para um ponto ideal
em que o maximo de rapidez encontra 0 maximo de eficiéncia (Foucault, 1999b, p.
180).
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A partir dessa sujeicdo, o objeto e o corpo mecénico ddo lugar ao corpo natural,
portador de forcas e suscetivel a realizacdo de movimentos especificos, dentro de sua ordem,
tempo, condigdes internas e outros elementos. Além disso, esse corpo se torna alvo de
mecanismos de poder mais facilmente.

A organizacdo das géneses é o terceiro grande grupo de técnicas de docilizacéo.
Foucault aponta o desenvolvimento dessas técnicas para a apropriacdo do tempo e como é
aplicado aos corpos e as forcas. Assim, “as disciplinas que analisam o espago que decompdem
e recompBem as atividades, devem ser também compreendidas como aparelhos para adicionar
e capitalizar o tempo” (Foucault, 1999b, p. 183). Na figura a seguir, observamos que a divisao

deste grupo de técnicas é composto de quatro processos, todos exemplificados pelo militarismo.

Figura 3

A ORGANIZACAO DAS GENESES

Segmentar o Utilizar um esquema

Estabelecer séries Finalizar segmentos
de séries cOm provas

Fonte: Elaboragdo da autora (2024).

O primeiro processo visa a dividir a duracdo do tempo para a realizacdo de atividades
em segmentos, sejam eles sucessivos ou paralelos. Foucault (1999b) exemplifica que é
necessario isolar o tempo de formacéo e o periodo de préatica. Deve-se “ensinar sucessivamente
a postura, a marcha, depois 0 manejo de armas e depois o tiro e s passar a uma nova atividade
se a anterior estiver completamente adquirida”. Com a decomposi¢do do tempo em sequéncias
separadas e ajustadas, é evitado o maior dos erros, que € apresentar todos 0s exercicios ao

mesmo tempo.
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O segundo processo tem por objetivo organizar essa sequéncia de atividades em um
esquema analitico. Deve-se criar uma sucessdo de elementos simples, mas combinados segundo
o nivel de complexidade crescente. Inicia-se pela atividade mais basica e finaliza-se com a mais
complexa e elaborada.

O terceiro processo tenciona finalizar cada segmento com uma prova, a fim de garantir
que a sua aprendizagem esta acontecendo conforme o planejado, comparar e diferenciar as
capacidades de cada individuo. Foucault (1999b) exemplifica que os mestres de disciplina,
encarregados de instruir os recém-chegados, apresentam os individuos a serem disciplinados
aos oficiais da companhia para que 0s examinem com atengédo para que 0s admitam ou rejeitem.

O quarto processo busca estabelecer séries de séries determinando a cada um o seu
posto de acordo com o seu nivel, sua antiguidade e os exercicios que Ihe convém. O tempo
disciplinar é imposto pouco a pouco a pratica pedagogica. O tempo de formacdo é especializado
e se destaca do tempo do oficio. Além disso, o tempo disciplinar organiza os varios estagios
separados uns dos outros por provas, também indicando com precisdo 0s programas que devem
ser realizados cada um no seu tempo com dificuldade crescente. Assim, Foucault (1999b)
propde que o tempo “iniciatico”, que é regulado apenas por um mestre, dé lugar a pedagogia
analitica, minuciosa e que decompde e hierarquiza cada fase do processo disciplinar.

Para Foucault, colocar as atividades em série permite a possibilidade de um controle
detalhado e uma intervencdo pontual a cada momento do tempo. Ainda assim, Foucault também
recorda que as técnicas administrativas e econémicas de controle se manifestam em um tempo
social, serial e cumulativo, enquanto as técnicas disciplinares fazem com que séries individuais
emerjam das demais.

A composicao das forcas é um grupo de principios em que a unidade se torna como
uma maquina com pecas que se movimentam para obter uma configuracdo que leve a realizacéo
de atividades e consigam um resultado positivo. “Dai a necessidade de encontrar uma pratica
calculada das localizacGes individuais e coletivas, dos deslocamentos de grupos ou de
elementos isolados, das mudangas de posi¢do, de passagem de uma disposi¢do a outra”

(Foucault, 1999b, p. 188) Observamos a divisdo deste grupo na figura a seguir:
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Figura 4

A COMPOSICAO DAS FORCAS

Articulagdo dos Sistema preciso de
COTpos comando

Combinacio das
séries cronologicas

Fonte: Elaboracdo da autora (2024).

A disciplina agora exige a conjugacao de forcas para que seja obtido “um aparelho
eficiente”. Para Foucault, as exigéncias se traduzem de varias maneiras. Primeiramente, o corpo
singular pode se articular a outros. Ainda que seja uma unidade, o corpo € como uma peca de
uma maquina multissegmentar. Novamente, Foucault (1999b) segue exemplificando os
principios através da figura do soldado. Os soldados sdo instruidos de um a um, depois em
duplas e depois em grupos, e, apds serem instruidos, sdo alternados para que aprendam também
a se regular na posicdo de outra unidade.

Segundo, o tempo de cada corpo deve-se ajustar ao tempo dos outros corpos, de forma
que seja possivel extrair a maxima quantidade de forcas e alcancar um resultado satisfatério.
Para Foucault (1999b), a escola é um 6timo exemplo de como o tempo se torna um aliado para
a disciplina e a aprendizagem, incentivando que o aluno mais velho assuma uma fiscalizacéo
simplificada, depois € incentivado que ele controle o trabalho e, por fim, que ensine ao aluno
mais novo. Assim “a escola torna-se um aparelho de aprender onde cada aluno, cada nivel e
cada momento, se estdo combinados como deve ser, sdo permanentemente utilizados no
processo geral de ensino” (Foucault, 1999b, p.190).

O terceiro principio diz que a combinacéo de forga e tempo exige um sistema rigoroso
de comandos. “A ordem ndo tem que ser explicada, nem mesmo formulada: ¢ necessario e
suficiente que provoque o comportamento desejado” (Foucault, 1999a, p.191). Desse modo, o
aluno deve atender automaticamente e imediatamente ao menor sinal ou ordem do mestre de

disciplina.
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Entende-se, por fim, que a disciplina é capaz de produzir os corpos celulares através
da prescricdo de manobras, imposi¢cdo de exercicios com acimulo do tempo e também
combinagéo das forcas.

Essa fabricacdo de individuos tambeém tem a funcdo de forma-los adestrados.
Conforme ilustramos na Figura 5, o sucesso de todos 0s processos e técnicas disciplinares se
deve a recursos que garantem uma boa docilizacdo: a vigilancia hierarquica, a sancdo

normalizadora e o exame.

Figura 5

RECURSOS PARA O BOM ADESTRAMENTO

Vigilancia
hierarguica

Sancdo
normalizadora

Fonte: Elaboragéo da autora (2024).

O primeiro recurso € a vigilancia hierarquica, ja que a disciplina exige uma observacéo
cerrada. Para Foucault (1999b), um modelo de observacdo quase ideal é 0 acampamento militar,
que é construido, modelado ou remodelado quase a vontade de aumentar ou diminuir a
intensidade de poder e discri¢do aplicados. A arquitetura do modelo do acampamento ndo tem
finalidade apenas de vigiar o espaco, mas sim de garantir um controle interior articulado,
tornando visiveis todos que nela se encontram. “O aparelho disciplinar perfeito capacitaria um
unico olhar tudo ver permanentemente” (Foucault, 1999b, p.198). Contudo, o olhar disciplinar
tem a necessidade de escala. E preciso decompor as suas instancias, especifica-las de forma que
a vigilancia se torne funcional.

O poder disciplinar
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organiza-se assim como um poder maltiplo, automético e an6nimo; pois, se é verdade
que a vigilancia repousa sobre individuos, seu funcionamento é de uma rede de
relacdes de alto a baixo, mas também até um certo ponto de baixo para cima e
lateralmente; essa rede “sustenta” o conjunto, e o perpassa de efeitos de poder que se
apoiam uns sobre os outros: fiscais perpetuamente fiscalizados. O poder na vigilancia
hierarquizada das disciplinas ndo se detém como uma coisa, ndo se transfere como
uma propriedade; funciona como uma maquina. E se € verdade que sua organizacao
piramidal lhe da um “chefe”, é o aparelho inteiro que produz “poder” e distribui os
individuos nesse campo permanente e continuo. (Foucault, 1999b, p. 201-202)

O segundo recurso para um bom adestramento € um mecanismo de sancao

normalizadora. Foucault (1999b) elucida que

na oficina, na escola, no exército funciona como repressora toda uma micropenalidade
do tempo (atrasos, auséncias, interrupcles das tarefas), da atividade (desatencéo,
negligéncia, falta de zelo), da maneira de ser (grosseria, desobediéncia), dos discursos
(tagarelice, insoléncia), do corpo (atitudes “incorretas”, gestos ndo conformes,
sujeira), da sexualidade (imodéstia, indecéncia). Ao mesmo tempo é utilizada, a titulo
de punicdo, toda uma série de processos sutis, que vao do castigo fisico leve a
privagBes ligeiras e a pequenas humilhagBes. Trata-se ao mesmo tempo de tornar
penalizaveis as fracdes mais ténues da conduta, e de dar uma funcédo punitiva aos
elementos aparentemente indiferentes do aparelho disciplinar: levando ao extremo,
que tudo possa servir para punir a minima coisa; que cada individuo se encontre preso
numa universalidade punivel-punidora. (Foucault, 1999b, p. 203)

Para a disciplina, € punivel tudo que é improprio a regra ou se desvia da mesma. Cabe
também a essa mesma regra definir uma ordem dos castigos. O castigo disciplinar tem a funcéo
de reduzir desvios, sendo essencialmente corretivo, mantendo o corpo castigado integro para
que possa ser usado para cumprir a funcdo a que foi designado ao ser docilizado, em um
momento posterior. Esse castigo é aplicado atraves da repeticdo exaustiva dos movimentos que
ndo sdo cumpridos de forma satisfatoria.

Elddia Xavier, em seu livro Que corpo é esse? (2007) propde que a violéncia simbdlica
de Pierre Bourdieu poderia ser um complemento para os corpos ddceis de Foucault, ja que se
trata de uma forca aplicada aos corpos sem qualquer coacdo fisica. E possivel perceber que,
apesar de passar por sangdes, 0s corpos das aias de Atwood e dos clones de Ishiguro devem
manter a sua integridade fisica, pois esta é essencial para o objetivo final dos sistemas. O
aprendizado de cada regra imposta € o resultado da violéncia simbdlica: para as aias, 0 medo
da morte, e, para 0s clones, 0 mau uso de seu corpo bem cuidado para um bem maior.

Na aplicacdo do poder disciplinar, a punicéo € um elemento no sistema de gratificacéo

e sancdo. Como exemplo,

O professor deve evitar, tanto quanto possivel, usar castigos; ao contrario, deve
procurar tornar as recompensas mais frequentes que as penas, sendo 0s pregui¢osos
mais incitados pelo desejo de ser recompensados como os diligentes que pelo receio
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dos castigos; por isso serd muito proveitoso, quando o mestre for obrigado a usar de
castigo, que ele ganhe, se puder, o coracdo da crianga, antes de aplicar-lhe o castigo
(Foucault, 1999b, p. 205).

A divisdo em classifica¢des tem a funcdo de marcar os corpos de acordo com 0s seus
desvios e falhas, hierarquizé-los de acordo com suas qualidades e competéncias. A propria
classificacdo também pode agir como puni¢do ou gratificacdo, ja que subir uma classificagdo

significa uma recompensa e 0 rebaixamento, uma punicao:

Essa reparticdo classificatoria e penal se efetua a intervalos proximos por relatorios
que os oficiais, os professores, seus adjuntos fazem, sem consideragéo de idade ou de
posto, sobre “as qualidades morais dos alunos” e sobre “seu comportamento
universalmente reconhecido”. A primeira classe, dita dos “muito bons”, se distingue
por uma dragona de prata; sua honra € ser tratada como “uma tropa puramente
militar”’; militares serdo, portanto, as punigdes a que ela tem direito (as detengdes e,
nos casos graves, a prisdo). A segunda classe, dos “bons”, usa uma dragona de seda
cor de papoula e prata; sdo passiveis de prisdo e detencdo, e também da jaula e de se
ajoelhar. A classe dos “mediocres” tem direito a uma dragona de 13 vermelha; as penas
precedentes se acrescenta, se for o caso, o burel. [...] Como s6 o mérito e o
comportamento devem decidir sobre o lugar do aluno, “os das duas ultimas classes
poderdo se orgulhar de subir as primeiras e usar suas marcas, quando, por testemunhos
universais, se reconhecera que se tornaram dignos disso pela mudanca de seu
comportamento e seus progressos; e os das primeiras classes também descerdo para
as outras se relaxarem e se relatdrios reunidos e desvantajosos mostrarem que ndo
merecem mais as distribuicdes e prerrogativas das primeiras classes...” (Foucault,
1999b, p. 206-207).

A arte de punir no regime de poder disciplinar tem como principal funcdo por em

operagdo cinco praticas:

relacionar os atos, 0s desempenhos, os comportamentos singulares a um conjunto, que
é a0 mesmo tempo campo de comparacéo, espaco de diferenciacgéo e principio de uma
regra a seguir. Diferenciar os individuos em relagdo uns aos outros e em funcdo dessa
regra de conjunto — que se deve fazer funcionar como base minima, como média a
respeitar ou como o 6timo de que se deve chegar perto. Medir em termos quantitativos
e hierarquizar em termos de valor as capacidades, o nivel, a “natureza” dos individuos.
Fazer funcionar, através dessa medida “valorizadora”, a coagdo de uma conformidade
a realizar. Enfim tragar o limite que definird a diferenca em relacdo a todas as
diferencas, a fronteira externa do anormal (a “classe vergonhosa” da Escola Militar).
A penalidade perpétua que atravessa todos os pontos e controla todos os instantes das
instituicdes disciplinares compara, diferencia, hierarquiza, homogeneiza, exclui. Em
uma palavra, ela normaliza (Foucault, 1999b, p. 207).

O ultimo recurso para um bom adestramento do corpo docil € o exame. Sendo
altamente ritualizado, o exame é a demonstracdo da forca e o estabelecimento da verdade ao
final do processo de disciplina, que, com vigilancia avaliativa, busca organizar, separar e

segmentar os disciplinados. E o ponto avaliativo que o corpo docilizado necessita de aprovagio

para evoluir na organizacao serial ou para que sejam distribuidas san¢Ges caso ndo alcance o
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resultado esperado. Foucault (1999b) propde que a escola seja um aparelho disciplinar em que
0 exame acontece de forma ininterrupta. Ao passo em que o teste dos professores permite que
0S seus saberes sejam propagados, permite igualmente levantar e construir dados sobre os
alunos (ou ainda, corpos ddceis generalizados, em caso de outros dispositivos de disciplina).

Existem trés caracteristicas do exame que conectam a formacédo de saber a uma forma
de exercicio de poder: em primeiro lugar, 0 exame inverte a economia da visibilidade do
exercicio, fazendo com que o poder disciplinar seja invisivel, mas os corpos devem ser visiveis,
uma vez que estdo em avaliagdo. “E o fato de ser visto sem cessar, de sempre poder ser visto,
que mantém sujeito o individuo disciplinar” (Foucault, 1999b, p. 211). Em segundo lugar, o
exame também faz com que a individualidade entre em um campo documentério. Foucault
(1999b) aponta que os processos do exame sdo acompanhados de um sistema de registro e de
acumulacdo documentaria. Nestes registros é possivel transcrever os tracos individuais, como
qualidades e falhas estabelecidos no exame. E, por fim, a Gltima caracteristica do exame é fazer
de cada individuo um caso: “O caso ndo € mais um conjunto de circunstancias que qualificam
um ato e podem modificar a aplicacdo de uma regra, é o individuo tal como pode ser descrito,
mensurado, medido, comparado a outros e isso em sua propria individualidade” (Foucault,
1999, p. 215). O exame esta, entdo, no centro de processos que constituem o individuo como
efeito e objeto de poder e saber.

O adestramento dos corpos é possivel quando a disciplina ndo aplica mais recursos de
individualizacdo. O individuo ¢ um “caso” fabricado pela disciplina, que ¢ tanto um elemento
de uma representacdo da ideologia da sociedade, como também da realidade fabricada pela
disciplina.

Como David Le Breton sinaliza em A sociologia do corpo (2007), a perspectiva de
Foucault acerca da relacdo entre corpo e poder representou uma ruptura epistemolégica e
politica na orientacdo das analises realizadas até entdo, como os trabalhos de Jean-Marie
Brohm, por exemplo, “que pretendem mostrar que qualquer politica ¢ imposta pela violéncia,
pela coercdo e pela imposicdo sobre o corpo” (Le Breton, 2007, p. 79). Ao tornar a dimensao
politica como centro organizador da analise, Bronm faz do aparelho do Estado a instancia
suprema do poder de classe. Foucault, por sua vez, demonstra que a tessitura que leva a
dominacdo dos corpos é mais complexa, envolvendo diferentes aspectos da vida social.
Conforme Le Breton sinaliza “a disciplina molda um novo tipo de relagdo, um modo de
exercicio do poder, que atravessa as instituicdes de diversos tipos fazendo-as convergir para um

sistema de obediéncia e de eficacia” (Le Breton, 2007, p. 79).
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3. AREPRESENTACAO DO CORPO EM O CONTO DA AIA

Antes de procedermos a analise da obra propriamente dita, julgamos ser necessario
apresentar brevemente Margaret Atwood e sua obra, visto que é uma autora eclética, com
producdo significativa em diferentes géneros literarios.

Ante a frequente associacdo da sua obra ao movimento feminista, apresentaremos o
posicionamento da autora e a sua resisténcia aos rétulos, sem, no entanto, deixar de reconhecer
a relevancia das suas narrativas para os estudos de género.

Por fim, passaremos ao exame do romance O conto da aia a luz da teoria de Foucault
sobre a docilizacdo dos corpos. Essa obra €, segundo a percep¢do da propria autora, uma
“ustopia”, visto que, conforme foi explicitado no primeiro capitulo, o universo ficcional
distépico estabelece vinculos com o mundo empirico no plano geogréafico e temporal. Nesse
cenario, todos os corpos, independentemente do seu género, sdo submetidos a docilizacéo,
muito embora avulte a objetificacdo do corpo feminino para fins de procriagdo e manutengéo

do sistema.

3.1 Margaret Atwood: vida e escrita

Margaret Atwood nasceu em 1939, em Ottawa, Canada, e, desde a infancia, manifestava
interesse pela leitura e escrita. Aos 16 anos publicou sua primeira obra. Apos ingressar na
Victoria College, na Universidade de Toronto, enquanto cursava artes, inglés, filosofia e
francés, Atwood publicou poemas e artigos cientificos. Continuando seus estudos na Radcliffe
College, em Harvard, tornou-se mestre em literatura e lecionou inglés e literatura inglesa em
importantes universidades canadenses, como as universidades de British Columbia, Alberta e
Toronto, bem como recebeu diplomas de doutora honoris causa em literatura pelas célebres
universidades Nacional da Irlanda, Oxford e Cambridge.

O ecletismo de Atwood se revela pelo seu transito por diferentes géneros literarios e
narrativos, da poesia ao sci-fi, visto que publicou 17 romances, 9 livros de contos, 8 livros para
criancas, 2 romances graficos, 18 livros de poemas, 11 livros de ndo ficcdo, 2 pecas teatrais,

além de inimeros scripts para a televisdo e o radio. Além disso, as narrativas de Atwood,
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publicadas em mais de quarenta paises e traduzidas em cerca de trinta idiomas, demonstram
também uma variedade tematica expressiva.

A autora recebeu inimeros prémios e honrarias, incluindo o Prémio Booker, o Prémio
Arthur C. Clarke, o Prémio Principe das Astlrias de Letras, entre outros. Atwood nem sempre
concorda com a forma com que sua escrita € vista. Um exemplo disso € o fato de a autora ter
questionado a atribuicdo do prémio Arthur C. Clarke de ficcdo cientifica ao romance O conto
da aia. Como argumento, ela expde uma discussdo com outra célebre autora da ficcao cientifica,
Ursula K. Le Guin:

Eu descobri que o que ela denomina “fic¢do cientifica” é ficgdo especulativa, sobre as
coisas que realmente poderiam acontecer, enquanto coisas que realmente poderiam
ndo acontecer ela classifica como fantasia. Assim, por ela - e para mim - dragdes
pertenceriam a fantasia, assim como, eu suponho, o filme “Star Wars” € a maior parte
da série de TV “Jornada nas Estrelas”. Frankenstein de Mary Shelley poderia ser
incluido na ficcéo cientifica de Le Guin, ja que sua autora tinha a crenca de que a
eletricidade seria capaz de reanimar carne morta. Uma vez que, nessa altura, se
pensava que seres inteligentes poderiam viver em Marte e que se acreditava que as
viagens espaciais seriam possiveis num futuro imaginavel, este livro deve ser
classificado como "ficcdo cientifica" de Le Guin. "Ficcdo cientifica". Ou partes dele,
talvez. Em suma, o que Le Guin quer dizer com "fic¢do cientifica" é o que eu quero
dizer com "ficcdo especulativa”, e o que ela entende por "fantasia" incluiria parte do
que eu entendo por "ficcdo cientifica". Portanto, isto esclarece tudo, mais ou menos.
Quando se trata de géneros, as fronteiras sdo cada vez mais indefesas, e as coisas
deslizam para tras e para a frente e as coisas deslizam por elas com despreocupacao.
(Atwood, 2021, p. 14 -15)°.

Assim, O conto da aia e algumas das obras que serdo mencionadas nesta secdo, bem
como outras da bibliografia de Atwood, sdo comumente consideradas ficcdo especulativa, ja
que apresentam projecGes de um futuro catastrofico do qual a humanidade ndo esta livre.
Devido a essa caracteristica, também é comum que suas obras sejam vistas como distopias.

Embora Atwood concorde com a definicdo usual de distopia, ela também observa uma

dicotomia interessante do género:

% O texto em lingua estrangeira é: “I found that what she means by “science fiction” is speculative fiction about
things that really could happen, whereas things that really could not happen she classifies under “fantasy.”
Thus, for her—as for me—dragons would belong in fantasy, as would, | suppose, the film Star Wars and most of
the TV series Star Trek. Mary Shelley’s Frankenstein might squeeze into Le Guin’s “science fiction” because its
author had grounds for believing that electricity actually might be able to reanimate dead flesh. And The War of
the Worlds? Since people thought at the time that intelligent beings might live on Mars, and since space travel
was believed to be possible in the imaginable future, this book might have to be filed under Le Guin’s “science
fiction.” Or parts of it might. In short, what Le Guin means by “science fiction” is what I mean by “speculative
fiction,” and what she means by ‘‘fantasy” would include some of what I mean by “science fiction.” So that
clears it all up, more or less. When it comes to genres, the borders are increasingly undefended, and things slip
back and forth across them with insouciance”.
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[...]vé-se algo mais como um padrdo yin e yang; dentro de cada utopia, uma distopia
oculta; dentro de cada distopia, uma utopia escondida, nem que seja na forma do
mundo como ele existia antes de 0s maus tomarem o controle. Mesmo em 1984 de
Orwell - seguramente uma das distopias mais irremediavelmente sombrias jamais
inventadas - a utopia esta presente, embora minimamente, sob a forma de um peso de
papel de vidro antigo e uma pequena clareira na floresta junto a um riacho. Quanto
as utopias, a partir de Thomas More, ha sempre provisdes para os renegados, aqueles
gue ndo seguem ou NAO0 querem seguir as regras: prisao, escravatura, exilio, exclusao
ou execucdo (Atwood, 2021, p.80).1°
Seja por meio das distopias, das fic¢cdes especulativas, como a elas se reportam alguns
criticos, ou ainda dos romances policiais, as narrativas de Atwood tém sido postas em uma
relacdo dinamica com a teoria feminista. Fiona Tolan (2007) explica que, com o0 passar dos
anos, Atwood tem sido, cada vez mais, pressionada a dar suporte e endossar as politicas
feministas e associar explicitamente as suas obras ao movimento e registra em seu livro,
Margaret Atwood: Feminism and Fiction, a publica recusa de Atwood a qualquer tipo de
filiagdo ao movimento, alegando que o vinculo que a critica buscava estabelecer com o
feminismo nada mais era do que “realismo social” (Tolan, 2007, p. 2). A par do posicionamento
da autora, sdo inumeros os artigos, dissertacdes e teses que promovem uma leitura dos romances
de Atwood a partir do género e da Gtica feminista.
Muito embora o objetivo desta dissertacdo ndo seja uma analise dos romances a partir
da otica feminista, vamos nos reportar brevemente as ondas do feminismo. Entretanto,

conforme Olivia Cristina Perez e Arlene Martinez Ricordi sinalizam:

[...] deve-se ressaltar que a luta pela igualdade entre homens e mulheres ndo se inicia
na primeira onda, mas acompanha toda a trajetoria da histéria das mulheres. O uso da
ideia da ideia de ondas serve para organizar a realidade, apontando tendéncias do
movimento feminista, mas ndo deve ser limitadora da sua analise, desconsiderando a
trajetdria, contradi¢des e diversidade do campo social (Perez; Ricordi, 2019, p. 4).

A primeira onda, entre meados do século XIX e inicio do XX, foi conduzida
por mulheres do Reino Unido e dos EUA, brancas e de classe média. Essas mulheres buscavam

os principios de liberdade, igualdade e fraternidade incorporados pela Revolugdo Francesa, bem

100 texto em lingua estrangeira é: “[...] you see something more like a yin and yang pattern; within each
utopia, a concealed dystopia; within each dystopia, a hidden utopia, if only in the form of the world as it existed
before the bad guys took over. Even in Orwell’s Nineteen Eighty Four—surely one of the most unrelievedly
gloomy dystopias ever concocted—utopia is present, though minimally, in the form of an antique glass
paperweight and a little woodland glade beside a stream. As for the utopias, from Thomas More onwards, there
is always provision made for the renegades, those who don’t or won't follow the rules: prison, enslavement,
exile, exclusion, or execution”.
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como o direito ao voto!. Conforme Carla Cristina Garcia (2011) aponta, a participagio das

mulheres

se produziu em dois &mbitos distintos: o popular e de massa de mulheres que lutaram
na frente de batalha e o intelectual, representado geralmente pelas burguesas, que se
manifestaram especialmente nas sessdes da Assembleia Constituinte, na producao de
escritos sobre a revolucdo, na criacdo de jornais e grupos femininos empenhados nas
lutas pelos direitos civis e politicos das mulheres (Garcia, 2011, p. 40-41).

A segunda onda ocorreu entre 1960 e 1980, na esteira dos movimentos dos direitos civis
e da contracultura, e questionava a ideia do que significava ser mulher e os direitos da mulher
sobre o seu préprio corpo. A influéncia tedrica dessa onda remonta a apropriacao d’O Segundo
Sexo, de Simone de Beauvoir por interlocutoras como Betty Friedan, Kate Millett e Germaine
Greer (Santos, 2017). Foi nesse periodo que surgiram os Women’s Studies (Adelman, 2009).
Durante a segunda onda surgiram também ramifica¢des importantes, como o feminismo liberal,
que lutava contra a exclusdo da mulher da esfera publica e reivindicava reformas relacionadas
coma inclusdo das mesmas no mercado de trabalho (Garcia, 2011, p. 40), e o feminismo radical,
que surgiu devido a auséncia de debate de questdes que afetavam as mulheres em relagédo a
sexualidade, divisdo de tarefas e opressao.

A terceira onda do feminismo aconteceu a partir de 1990 e se iniciou por conta
das diferencas entre as mulheres e seus objetivos, dentre eles a luta pela prevencéo, punicdo e
erradicacdo da violéncia contra a mulher e também pelo surgimento ao feminismo negro e
outras formas de feminismo. A feminista Rebecca Walker foi a responsavel por cunhar o termo,
lancando luz nas lutas queer e de mulheres ndo brancas. Outra questdo levantada durante a
terceira onda foi a interseccionalidade, que ndo dissocia as lutas feministas das questdes raciais
e de classe, uma vez que mulheres negras, latinas, indigenas possuem demandas diferentes de
uma mulher branca e burguesa.

Ainda ndo hd um consenso sobre a quarta onda, que teria surgido por volta de 2010,
principalmente devido ao ciberativismo, a concepc¢ao da interseccionalidade e a mobilizacdo de
coletivos (Coelho, 2002; Perez; Ricoldi, 2019), entretanto, seu objetivo seria a busca pela
libertagdo de preconceitos ndo apenas por meio da interseccionalidade mas também “pela
incorporacdo dos diversos feminismos de correntes horizontais, como o negro, lésbico e o
masculino e os LGBT”. (Perez; Ricoldi, 2019 apud Silva; Carmo; Ramos 2021, P. 114).

1 Nos EUA, o sufragio feminino foi conquistado em 1920, no Reino Unido, parcialmente em 1918, num
processo que se arrastou até 1928. No Brasil em 1932, mas um exame da América Latina faz o periodo de luta
por sufragio se estender de 1927 (Uruguai) até 1961 (Paraguai) (Perez; Ricoldi, 2019, p. 4).
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A titulo de ilustracdo acerca da vincula¢do da obra de Atwood ao movimento feminista,
Tolan (2007), em Margaret Atwood: Feminism and Fiction, se reporta ao primeiro romance da
autora, A mulher comestivel, como um romance protofeminista, visto que, apesar de ser
constantemente associado a emergéncia da segunda onda do movimento feminista, foi, de fato,

escrito alguns anos antes, segundo o depoimento de Atwood:

A Mulher Comestivel apareceu finalmente em 1969, quatro anos depois de ter sido
escrito e bem a tempo de coincidir com a ascensao do feminismo na América do Norte.
Alguns presumiram imediatamente que se tratava de um produto do movimento. Eu
mesma vejo o livro como protofeminista e ndo feminista: ndo havia nenhum
movimento de mulheres a vista quando eu compus o livro em 1965, e ndo sou dotada
de clarividéncia, embora, como muitos na época, eu tivesse lido Betty Friedan e
Simone de Beauvoir atras de portas fechadas (Atwood apud Tolan, 2007, p. 9).

A tematica do romance, evidentemente, por levantar questdes relativas ao papel social
da mulher, tem sido analisada pelo viés do género e da Gtica feminista.

Dando um salto cronolégico na bibliografia de Atwood, outro romance que também tem
sido lido por um viés feminista € Vulgo Grace, publicado em 1996, que, assim como O conto
da aia, conta também com uma adaptacdo em servico de streaming. O romance, baseado em
fatos reais, conta a historia de Grace Marks, uma mulher condenada pelo assassinato de seus
empregadores em 1843 no Canada. A narrativa mostra o corpo feminino da protagonista Grace
Marks sendo explorado pela sociedade vitoriana e abusado por muitas formas de poder,
colocando a mulher em um lugar subalterno devido ao seu género e classe e, consequentemente,
sem o direito de falar, nem mesmo para a autodefesa. O romance despertou o interesse feminista
sobre a representacdo da sexualidade feminina e sobre 0 modo como a violéncia sexual é
toleravel aos olhos da sociedade patriarcal. Grace ndo consegue escapar a construcdo da sua
insanidade, porque esta ultrapassa as suas circunstancias, abrangendo uma associacdo muito
mais profunda da loucura com o feminino.

O assassino cego rendeu a Atwood o Booker Prize em 2000, combinando elementos de
ficcdo cientifica e romance policial. No romance é apresentado um mistério e também uma
historia de amor fadada ao fracasso devido as normas sociais conservadoras, ao sexismo e a
infidelidade. No romance, as irmds Laura e Iris tém suas vidas intensamente controladas, e, a
medida que envelhecem, descobrem também que seu arbitrio é restringido por homens, em
especial por Richard, com quem o pai de Iris e Laura, Norval, pressiona Iris a se casar depois
que o negdcio de botdes da familia fracassa. Como esposa de um empresario rico e poderoso,

Iris se vé& obrigada a obedecer a regras sociais extremamente rigidas.
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Até mesmo na trilogia MaddAddam (2003-2013), que se passa em um futuro distépico
e pos-apocaliptico, no qual a humanidade foi praticamente dizimada por uma pandemia, a
questdo do género tem sido abordada pela critica, muito embora o foco principal dos trés
romances seja 0 avanco da tecnologia, bem como questdes éticas e morais.

Considerando os romances citados, é natural que a obra de Atwood levante
questionamentos acerca das performances do género feminino, do lugar subalterno que foi
imposto as mulheres e da perda do direito de fala. Seja resgatando as condigdes que
ocasionaram o surgimento do movimento ou por meio de especulagdes acerca dos riscos que as
mulheres sempre correram e correm, Atwood é considerada um icone feminista, ainda que néo
tenha sido essa a sua intengéo.

Heide Slettedahl Macpherson (2010, p. 23) argumenta que “uma das questdes-chave
para qualquer exploracdo de Atwood e de seu trabalho é o quanto ela pode ser considerada uma
escritora feminista, a despeito de sua recusa em se alinhar publicamente ao movimento™'?,
Segundo Diana Trindade Drumond (2021), entretanto, essa recusa se deve ao fato de que
Atwood deseja evitar que suas obras sejam reduzidas a um determinado nicho ou tipo de
literatura.

000

Muito embora reconhecendo a importancia de analises de O conto da aia pautadas nos
estudos de género, nossa proposta, sem deixar de lado questdes inerentes a representacao da
mulher no romance, é investigar as estratégias de dominacdo do corpo, que exploraremos na

secdo a seguir.

3.2 O corpo-objeto no cenario distopico de O conto da aia

Segundo Gregory Claeys (2017), as distopias sdo representac6es de sociedades em que
uma consideravel parcela da populacdo sofre escravidao ou opressdo como resultado das ac6es
humanas. Em O conto da aia, o sexto romance de Atwood a ser publicado, 0 cenario sdo 0s
Estados Unidos tomados por um grupo extremista intitulado Filhos de Jacob. A partir do manual

da CIA sobre a desestabilizacdo de governos estrangeiros aplicado ao proprio governo

2.0 texto em lingua estrangeira é: “one of the key questions for any exploration of Atwood and her work is the
extent to which she can be considered a feminist writer, despite her refusal to align herself publicly with the
movement”
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estadunidense, o grupo executou um plano de tomada de poder que exigiu um nivel maximo de
espionagem no sistema de seguranca do congresso e levou a realiza¢do do “Massacre do Dia
do Presidente”, ou seja, o assassinato do presidente, do vice-presidente e dos membros do
congresso.

A estratégia adotada para evitar uma possivel reacdo da populacdo foi a utilizacdo do
aparato midiatico para convencé-la de que o presidente e 0s congressistas foram alvo de um
ataque terrorista conduzido por um grupo de fanaticos islamicos que precisavam ser contidos.
Desse modo, as medidas subsequentes ndo foram contestadas, possibilitando a instalacéo da
Republica de Gilead, uma teocracia crista, que tinha como diretriz o antigo testamento da Biblia
Sagrada.

Em seu relato, Offred, a narradora do romance, expde 0s motivos para o golpe. Desastres
ambientais provocados especialmente por acidentes nucleares geraram um alto indice de
infertilidade e ma formagéo nos fetos, causando a morte deles ainda no ventre de suas mées ou
logo apds o parto. Consequentemente, houve um decréscimo nas taxas de natalidade e a ameaga

de extin¢do, como demonstrado na seguinte passagem:

Houve uma época em que o ar ficou carregado demais de substancias quimicas, raios,
radiacdo, a &gua enxameava com moléculas toxicas, tudo isso leva anos para por em
ordem, e enquanto isso elas penetram em seu corpo, se acumulam nas células adiposas
do corpo. Quem sabe, sua prépria carne pode estar poluida, suja como uma praia onde
houve um derramamento de petr6leo, morte certa para 0s passaros maritimos e bebés
ainda por nascer. Talvez um abutre morresse se comesse vocé. Talvez vocé se ilumine
na escuriddo, como um reldgio de pulso de antigamente. (Atwood, 2017, p. 136-137)

Essa conjuntura forneceu oportunidade de mobilizacéo para o golpe de Estado elaborado
pelos Filhos de Jacob, que visava a implantacéo de politicas radicais de incentivo a elevacao da
densidade demografica sob um viés religioso e moralista.

Além do baixo indice de fertilidade, um outro fator preocupante era o avanco dos
direitos da mulher, como o direito ao aborto e também ao planejamento familiar com uso de
métodos contraceptivos, que contrariavam o principio conservador de manter toda e qualquer
vida. Assim, a solucdo foi retomar os valores biblicos, suprimindo os direitos basicos das
mulheres, tornando-as completamente submissas e dependentes economicamente dos homens,
bem como restritas a realizar as atividades atribuidas ao seu género. Para tanto, disseminaram
teorias conspiratérias contra todos 0s grupos sociais que, no seu ponto de vista, precisavam ser
dominados, dentre eles, as mulheres e os homossexuais. A internalizagdo, por parte das
mulheres, de uma inferioridade pautada inicialmente em uma incapacidade de sobreviver ao

sistema capitalista facilitaria, posteriormente, a aceitacdo de uma submissdo pelo viés
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bioldgico. A diferenca é formada por praticas discursivas que se traduzem em hierarquias
atribuidas aos sujeitos e, muitas vezes, assimiladas por eles mesmos.

Primeiramente, barreiras foram instaladas nas estradas, estabelecimentos comerciais
foram fechados e uma espécie de passaporte foi criado. Em seguida, os veiculos de
comunicac¢do foram submetidos a censura. Alegando motivos de seguranga, o uso de tecnologia
foi limitado ao telejornal estatal, utilizado para disseminar propaganda em massa de interesse
do governo.

A essas medidas seguiram-se desaparecimentos, assassinatos e perseguicées. Logo, as
mulheres foram demitidas de seus empregos e tiveram suas contas bancérias bloqueadas. Por
imposicdo do Estado, ndo podiam mais, por lei, trabalhar ou ter patriménio préprio — tudo o
que elas tinham foi transferido ao marido ou parente masculino mais préximo.

A estrutura social foi reorganizada em uma hierarquia que garantiria a manutencao do
sistema. A sociedade foi, entdo, dividida e classificada em castas que deveriam realizar funcées
especificas de acordo com o seu papel social. Quando, finalmente, os cidaddos perceberam o
estado de coisas e tentaram reagir foram contidos e silenciados por mecanismos de repressao
violentos, que levaram muitos a tentativa de fuga.

As mulheres foram divididas em Esposas, Tias, Marthas e Aias, castas que tinham
atribuicdes e rotinas especificas e eram identificadas pelas vestimentas, como mostra a

passagem a seguir:

Dobramos a esquina e entramos numa rua principal, onde ha mais trafego. Carros
passam, a maioria deles pretos, alguns cinzentos e marrons. Ha outras mulheres com
cestas, algumas vestidas de vermelho, algumas do tom verde opaco das Marthas,
algumas com os vestidos listrados, de vermelho, azul e verde, ordinarios e feitos com
pouco tecido, que sdo tipicos das mulheres dos homens mais pobres. Econoesposas, é
como sdo chamadas. Essas mulheres ndo estdo divididas segundo funcdes a
desempenhar. Elas tém que fazer tudo; se puderem. Por vezes had uma mulher toda de
preto, uma vilva. Costumava haver um nimero maior delas, mas parecem estar
diminuindo (Atwood, 2017, p. 356).

Os homens dividiam-se em Comandantes (membros da elite), Anjos (soldados) e
Guardides (empregados dos comandantes), além de exercerem profissdes diversas como
médicos e vendedores. Foi instituida uma policia secreta denominada Olhos, que, por meio de
espionagem, visava controlar tentativas de motim.

Muito embora boa parte da critica sobre o romance esteja centrada na figura da mulher,
é importante ressaltar que 0s mecanismos de opressdo em Gilead atingem todos os cidaddos,

que estdo igualmente sujeitos as regras impostas as suas castas.
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A estratificagdo social no contexto distdpico de Gilead esta intimamente relacionada ao
primeiro conjunto de regras para a domesticacdo do corpo mencionadas por Foucault, ou seja,
a arte das distribuicGes, que compartimentaliza os sujeitos e 0s imobiliza socialmente. O estudo
de outras distopias, predominantemente as classicas, mostra o papel das distribuicbes na
manutencgdo dos regimes totalitarios. Conforme pontuam Kriiger e Marks de Marques (2018),
como o corpo tem apenas um carater funcional, cada personagem desempenha um papel
especifico em sua casta.

A par disso, todos estdo expostos ao controle continuo. Como Foucault sinaliza em
Vigiar e punir, a vigilancia decorre de uma rede de relagdes de alto a baixo, mas também até
um certo ponto de baixo para cima e lateralmente. Os cidad&os de Gilead sdo levados a fazer
parte dessa rede de vigilancia. Um exemplo de fiscalizacdo lateral € o fato de as aias SO terem
permissao para sair em duplas, de modo que uma observe 0 comportamento da outra. Qualquer
comportamento irregular pode levar a delagdo e a uma punicao extrema.

Como um Estado totalitario de carater teocratico, Gilead organiza os membros
femininos da sociedade de acordo com a ética conservadora religiosa. Maria Adriana Cardoso
de Azevedo Goncalves (2016) explicita que a representacdo das mulheres em obras distopicas
se resume a submissao a um personagem masculino que decide qual é o seu papel na sociedade,
secundarizando ou ignorando seu trabalho intelectual, seus feitos e direitos.

No caso das mulheres, a divisdo em castas € feita de acordo com as funcdes
estereotipadas estabelecidas pelo patriarcado. Entretanto, Kriiger e Marks de Marques (2018)
salientam que as Esposas tém vantagens similares a dos homens de Gilead, pois conseguem se
colocar socialmente, em outras palavras, “conseguem ter dominio e apropriar-se de suas vidas”
(Kriiger; Marks de Marques, 2018, p. 520), embora tenham seus direitos basicos condicionados
a permissdao masculina, ou ainda, tendo alguns desses direitos retirados por completo, como a
pratica da leitura e da escrita. Nessa sociedade, as Esposas sdo as mulheres mais poderosas do
pais e sdo alocadas nessa casta por terem feito parte da elite econdmica antes da implantacdo
da nova republica. Objetivamente, elas ndo tenham finalidade alguma a ndo ser serem maes das
criancas geradas pelas aias. Enquanto essas criangas ndo nascem, as Esposas se ocupam
ordenando os afazeres domésticos e cuidando do jardim, lugares da casa que seriam de seu
pleno dominio, ou tricotando, apenas para “dar-lhes uma nogdo de objetivo a cumprir”
(Atwood, 2017, p. 22).

De acordo com a nossa proposta de leitura do romance, as mulheres mais poderosas de
Gilead seriam, na verdade, as Tias: mulheres inférteis ou mais velhas que podem se alistar para

cooperar com a formagao do Estado. Jaspers (2017) aponta que as tias representam uma forma
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de propaganda, pois repetem as ideologias de Gilead como um mantra e ndo toleram
desobediéncia. Por caber a elas a docilizacdo das mulheres férteis, as Tias sdo as Unicas
mulheres que tém o privilégio de ler e escrever.

As Marthas s@o mulheres inférteis cuja funcdo é realizar os afazeres domésticos nas
casas dos Comandantes. H& também as Econoesposas, esposas dos homens mais pobres, que,
devido a sua classe social, tém de cuidar da familia, do marido e executar o trabalho doméstico,
0 que demonstra como o fator econdmico interfere no modo como as relagdes sociais ocorrem
em Gilead e na forma de exploracdo da mulher pelo modelo patriarcal: “Essas mulheres ndo
estdo divididas segundo fungdes a desempenhar. Elas tém que fazer de tudo, se puderem”
(Atwood, 2017, p.35).

N&o ha duvidas de que as aias sdo uma peca fundamental para o funcionamento do
sistema social criado em Gilead. Em Gilead, elas sdo as mulheres férteis que sdo destinadas a
gerar filhos para casais ricos, cujo chefe familiar € um Comandante. Elas devem, uma vez por
més, submeter-se a uma “cerimonia”, que se resume ao ato sexual. Apesar de serem detentoras
da tdo ambicionada fertilidade, as aias s&o as mulheres mais submissas de Gilead, vistas
meramente como “Uteros de duas pernas|...] receptaculos sagrados, calices ambulantes”
(Atwood, 2017, p. 165). A fim de que aprendam como cumprir suas fungdes, essas mulheres
sdo enviadas para o Centro de Reeducacdo Raquel e Lea. Tomando por parametro 0s processos
de docilizacdo do corpo explicitados por Foucault, devemos salientar que a organizacéo das
géneses dos processos, ou seja, a imersdao no conjunto de regras que vai nortear a vida das aias
e nos principios de otimizagdo do tempo, ocorre majoritariamente no centro vermelho, como o
local é denominado pelas aias. Esse centro, por sua vez, atende a primeira regra da arte das
distribuicGes, ou seja, a clausura.

Para melhor compreensao das aias como corpos-objetos docilizados, devemos retomar
a figura do soldado de Foucault, que pode ser moldado, treinado, que deve obedecer e responder
aos estimulos dos mestres. A perspectiva de Tia Lydia, personagem marcante para a narrativa
por ser responsavel pelo processo de docilizacdo das aias, é de que o treinamento das aias
poderia ser equiparado ao servico militar, antecipando a ideia de que essas mulheres serdo alvo
de extrema disciplina. As tias assumem desde o primeiro momento a funcdo de mestre dos
corpos a serem docilizados.

O romance mostra que, conforme Foucault descreve, durante o processo de docilizacao,
“o corpo humano entra numa maquinaria de poder que o esquadrinha, o desarticula e o

recompde” (Foucault, 1999b, p. 164). Offred, a personagem autodiegeética, narra a semelhanca
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do seu treinamento com o do exército mencionado por Tia Lydia. Assim como os soldados, as

aias possuem uniformes:

Tudo, exceto a touca de grandes abas ao redor de minha cabeca, é vermelho: da cor
do sangue, que nos define. A saia desce a altura de meus tornozelos, rodada, franzida
e presa a um corpete de peitilho liso que se estende sobre os seios, as mangas sdo bem
largas e franzidas. As toucas brancas também seguem o modelo padronizado; sdo
destinadas a nos impedir de ver e também de sermos vistas. Nunca fiquei bem de
vermelho, ndo é a minha cor (Atwood, 2017, p. 16).

A padronizacgdo dos corpos, que desconstrdi o principio da identidade, é simbolizada
pelos uniformes e consolidada nas atividades pré-estabelecidas para eles, ou seja, 0 modo de se
comportar, agir, falar, esta previsto para cada uma das personagens de acordo com o papel que
desempenham socialmente. Porém, essa padronizacdo nédo se restringe as aias. As esposas usam
vestes azuis, as Marthas usam um vestido “que é verde desbotado como um traje cirdrgico dos
tempos anteriores” (Atwood, 2017, p. 18) e as Econoesposas usam vestidos feitos de sobras de
outros tecidos, geralmente listrados de vermelho, azul e verde.

Ao descrever o conjunto de regras por ele denominada arte das distribuicdes, Foucault
(1999b) se reporta a distribuicdo dos corpos em unidades e em grupos funcionais e também no
espaco em que devem atuar. O centro vermelho se assemelha tanto ao colégio interno como ao
acampamento militar que Foucault (1999b) aponta como exemplos de um campo ideal de
vigilancia. O centro foi estabelecido em um antigo colégio e em sua principal dependéncia, um
antigo ginasio, camas foram dispostas em fileiras, de modo que as aias pudessem estar sempre
sob vigilancia e sequer pudessem conversar.

No Centro, as aias aprendem como devem se portar durante a ceriménia e também sao

estimuladas a treinar a execucdo do parto. Offred, a narradora, relata como é feito o treinamento:

Deito-me no tapete trancado. Vocés sempre podem praticar, dizia tia Lydia. Fazer
vérias sessdes por dia, encaixadas na rotina diéria. Bracos ao lado do corpo, joelhos
dobrados, levantar a pelve, pressionar a coluna vertebral para baixo. Contrair. Repetir.
Respirar depois de contar até cinco, prender a respiragdo, expelir. Faziamos isso no
que costumava ser a sala de Ciéncias Domésticas, agora livre e desimpedida de
maquinas de costura e de maquinas de lavar e secar; em unissono, deitadas em
pequenas esteiras japonesas, uma fita tocando Les Sylphides. 1sso é o que ougo agora,
em minha cabeca, enquanto levanto, inclino e respiro. Por trds de meus olhos fechados
dangarinas esguias de branco passam répida e graciosamente entre as arvores, as
pernas a esvoagcar ligeiras como as asas de passaros aprisionados (Atwood, 2017, p.
86).

Quando uma crianga nasce, todas as aias da regido sdo levadas pelo partomével, uma
caminhonete inteiramente vermelha, até a casa em que o parto esta sendo realizado. L4, as aias

entoam apoio como um mantra enquanto uma Tia realiza o parto. Em outras dependéncias da
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casa, as esposas rezam pelo bem do bebé a nascer. Apds dar a luz, caso nasca saudavel, o bebé
é entregue & esposa como um troféu, do contrério, é considerado um nao bebé e é rapida e
misteriosamente descartado.

O trecho do romance que relata os procedimentos durante o parto mostra os efeitos da
repeticdo durante o treinamento. A sequéncia de exercicios realizados pelas aias dentro de um
determinado tempo e para um determinado contexto é essencial para que obtenham éxito na
funcdo de dar a luz criancas que tanto sdo aguardadas pelos comandantes e suas esposas, COmMo
ilustrado na seguinte passagem:

Empurre, empurre, empurre —  sussurramos. — Relaxe. Respire
depressa. Empurre, empurre, empurre. — Estamos com ela, estamos iguais a ela,
estamos bébadas. Tia Elizabeth se ajoelha, com uma toalha estendida para apanhar o
bebé que estd na fase da coroacdo, a gloria, a cabeca, roxa e
lambuzada com iogurte, mas um empurrdo e ele escorrega e sai macio, lustroso de
liquido e sangue, dentro de nossa espera. Ah, louvado seja (Atwood, 2017. p. 153).

As aias gerardo filhos para diferentes familias enquanto forem férteis, antes de serem
descartadas ou assumirem outra funcao.

Apds cumprirem o periodo de “reeducacdo”, as aias sdo distribuidas novamente pelas
casas dos comandantes de Gilead. Quando as aias, depois de um certo tempo, ndo geram filhos
para 0s casais que as acolhem, sdo submetidas a um sistema de rodizio. A passagem a seguir
mostra uma conversa entre Offred e Serena Joy, a esposa do comandante em cuja casa ela passa

a morar. A aia ja havia passado por duas casas anteriormente:

Entdo o velho, qual ¢ mesmo o nome dele, ndo deu certo, disse ela.

Né&o, senhora, respondi.

Ela deu o que poderia ter sido uma risada, entdo tossiu.

Que azar o dele, comentou ela. Esse é o seu segundo, ndo é?

Terceiro, senhora, respondi.

N&o tdo bom para vocé também, observou ela. Houve outra risada misturada com
tosse (Atwood, 2017, p. 24).

Essa distribuicdo faz também com que as aias recebam uma nova identidade genérica.
Além de serem propriedades do estado totalitario, as aias sdo também consideradas
propriedades das familias, ou ainda “pertences da casa” (Atwood, 2017, p. 99). Kriger e Marks
de Marques (2018) salientam que a aia, vista apenas como corpo-objeto, tem a performance de
sujeito anulada. Sua existéncia esta atrelada apenas a sua funcdo, o que a torna descartavel

mediante sua improdutividade.
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Quando se tornam aias e distribuidas pelas familias, as mulheres férteis passam a ser
identificadas pela juncdo da preposicéo of (de) e os primeiros nomes dos comandantes a que
servem. Assim, a arte das distribuigdes conforme descrita por Foucault esta diretamente ligada
a destituicdo da identidade. As aias mudam de identidade a cada casa em que sao alocadas.

Mesmo tendo sido treinada para assumir a identidade que Ihe for designada, Offred
transgride essa norma, ao relembrar o seu verdadeiro nome. Essa lembranca esté associada a

esperanca de que, algum dia, possa escapar de Gilead:

Meu nome ndo é Offred, tenho outro nome que ninguém usa porque é proibido. Digo
a mim mesma que isso ndo tem importancia, seu nome ¢ como 0 ndmero de seu
telefone, Gtil apenas para os outros; mas o que digo a mim mesma esta errado, tem
importancia sim. Mantenho o conhecimento desse nhome como algo escondido, algum
tesouro que voltarei para escavar e buscar, algum dia (Atwood, 2017, p. 105).

No seu relato, Offred expde seu treinamento e sua rotina de aia, a servico do
Comandante e de sua esposa, Serena Joy. Na casa de cada comandante é posto em préatica o
principio do quadriculamento: “Cada individuo no seu lugar; e em cada lugar, um individuo”
(Foucault, 1999b, p.169). Ja estando alocadas em lugares especificos, as aias também tém seus
proprios quartos e nao transitam pelas outras dependéncias das casas, a menos que recebam
permissao para isso. A arquitetura das casas tem espacos codificados. Assim como o0 ginasio
em que o Centro Raquel e Léa foi instalado, elas contam com espacos que satisfazem a
necessidade de vigiar e também de realizar suas atividades, incluindo a cerimdnia, a atividade
principal.

Como corpos-objeto docilizados, as aias tém suas atividades controladas ndo apenas
pelas Tias, mas também pelos Anjos, uma divisdo de soldados que devem manter a ordem em

Gilead. Sobre essa vigilancia, Offred comenta:

As armas eram para os guardas. Especialmente escolhidos entre os Anjos. Os guardas
ndo tinham permissdo para entrar no prédio exceto quando eram chamados, e ndo
tinhamos permissdo para sair, exceto para as caminhadas, duas vezes por dia, duas a
duas, ao redor do campo de futebol que agora estava cercado por uma cerca reforcada
de malha metélica com rolos de arame farpado no alto. Os Anjos ficavam postados do
lado de fora da cerca, de costas para n6s. Eram objetos de medo para nds, mas também
algo mais (Atwood, 2017, p. 12).

Segundo Foucault (1999b), colocar os gestos em correlacdo exige que 0 corpo ndo seja
ocioso ou inatil e realize até mesmo um gesto minimo com perfeicdo. Além da cerimdnia, as

aias realizam as compras, respeitando os padrdes de comportamento que Ihes foram ensinados.

Os gestos padronizados, realizados ndo apenas pelas aias mas também pelos outros cidadaos de
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Gilead, embora sigam um sistema analitico, ndo sdo combinados segundo uma complexidade
crescente, divergindo neste ponto da perspectiva de Foucault. Porém, gracas a padronizacéo de
comportamentos, as aias sao corpos articulados entre si. Podemos exemplificar essa articulacéo

por meio da dupla Offred e Ofglen:

Uma forma, vermelha com touca de abas brancas ao redor da cabeca, uma forma como
a minha, uma mulher de aparéncia sem graca e desinteressante, de vermelho,
carregando uma cesta, se aproxima pela calgada de tijolos vindo em minha diregéo.
Ela me alcanca e examinamos uma o rosto da outra, olhando pelos tdneis brancos de
tecido que nos cercam. Ela é a mulher certa.

— Bendito seja o fruto — diz ela para mim, a expressdo de cumprimento considerada
correta entre nos.

— Que possa o Senhor abrir — respondo, a resposta também correta. Viramo-nos e
caminhamaos juntas passando pelas grandes casas, em direcéo a parte central da cidade.
Nédo temos permissdo para ir 14 exceto em pares. Isso é supostamente para nossa
protecdo, embora a ideia seja absurda: ja somos bem protegidas. A verdade é que ela
é minha espid, como eu sou a dela. Se alguma de nés duas escapulir da rede por causa
de alguma coisa que aconteca em uma de nossas caminhadas diarias, a outra sera
responsavel (Atwood, 2017, p. 29).

Podemos apontar neste trecho mais algumas condi¢6es de vigilancia as quais 0s corpos-
objetos sdo submetidos. O corpo e 0s gestos correlacionados, da postura as saudagfes, nos
remetem a articulacdo com outros corpos semelhantes, a fim de que em conjunto, as praticas
desse principio possam cooperar com a execu¢do de outros, como a localizacdo imediata e
funcional e o controle da atividade em execucdo em questdo, através da observacao e auto-
observacao das duplas vestidas de vermelho que transitam pela cidade.

A vestimenta das aias tem um carater simbdlico, mas também pragmatico. O vermelho,
que remete a ideia de fertilidade, facilita a vigilancia. O chapéu branco utilizado em ambientes
externos, além de manté-las resguardadas dos olhares curiosos das pessoas, tem a finalidade de
impedir que as aias vejam quem as vigia. Assim, simples objetos passam a ser instrumentos de
controle.

Tendo em mente as acdes das aias mencionadas até aqui, percebemos que ha a repeticao
exaustiva de todas as acOes treinadas no Centro de Reeducacao para que as aias reproduzam os
movimentos em qualquer casa e sob qualquer outra supervisdo além das Tias. Essa repeticdo
estd relacionada ao controle do tempo, “que penetra o corpo e com ele todos os controles
minuciosos do poder” (Foucault, 1999b, p. 178).

Além disso, como parte das medidas disciplinares, as aias realizam dietas e exames
médicos constantes, que equivalem aos exames 0s quais Foucault (1999b) menciona, para que

sirvam ndo somente como avaliagdo do processo de docilizagdo, mas também para garantir que
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ndo haja nenhum dano a funcionalidade biolégica do corpo-objeto, que deve estar preparado

para a Cerimonia. Assim, Offred narra esses procedimentos:

Sou levada ao médico uma vez por més, para fazer exames: de urina, hormonios,
preventivo de cancer, exame de sangue; 0s mesmos que antes, s6 que agora isso é
obrigatorio. [...]

Dentro da sala de espera ha outras mulheres, trés delas, de vermelho: este médico é
um especialista. Dissimuladamente observamos umas as outras, avaliando as barrigas
umas das outras: serd que alguém teve sorte? [...]

Quando estou nua me deito na mesa de exame, no lencol descartavel de papel frio e
crepitante. Puxo o segundo lencol, o de pano, para cobrir meu corpo. Na altura do
pescogo ha outro lencol, suspenso do teto. Ele me divide, de modo que o0 médico nunca
vera meu rosto. Ele lida apenas com meu torso. [...] Quando estou preparada estico a
mé&o para fora, tateio em busca da pequena alavanca do lado direito da mesa e puxo
para tras. Em algum outro lugar um sino toca, sem que eu 0 ouca. Depois de um
minuto a porta se abre, passadas se aproximam, ha o som de respiracdo. Ele ndo deve
falar comigo, exceto quando for absolutamente necessario (Atwood, 2017, p. 73-74).

E relevante notarmos que, durante o exame e em diversas atividades realizadas pelas

aias,
ndo ha o direito de fala, de observacdo do que acontece pelas mulheres com os seus
préprios corpos, de modo que o sujeito-mulher é anulado e o corpo e suas
manifestacdes bioldgicas sdo os Unicos elementos considerados relevantes, elas
reduzem-se a um corpo-objeto (Kriiger; Marks de Marques, 2018, p. 519).
A fim de escapar de destinos tenebrosos, que a levariam a dor e a morte, Offred, assim
como as demais aias, se conforma com a disciplina imposta por Gilead e, concomitantemente,
com a sua condicdo de corpo-objeto, negando sua existéncia e condicionando-o0 ao

funcionamento daquele sistema, como mostra o trecho a seguir:

Sei que isso ndo pode estar certo, mas penso de qualquer maneira. Tudo que me
ensinaram no Centro Vermelho, tudo que resisti, flui para dentro de mim numa
torrente. N&o quero dor. Nao quero ser uma dancarina, com os pés no ar, minha cabeca
um retangulo sem rosto de pano branco. Nao quero ser uma boneca pendurada no
Muro, ndo quero ser um anjo sem asas. Quero continuar vivendo, de qualquer forma
gue seja. Renuncio a meu corpo voluntariamente, para submeté-lo ao uso de outros.
Eles podem fazer o que quiserem comigo. Sou abjeta.

Sinto, pela primeira vez, o verdadeiro poder deles (Atwood, 2017, p. 337-338).

H& uma passagem no romance em que Offred compara sua condi¢do atual a vida que
tinha antes, com direitos assegurados e convivendo com seus entes queridos: o marido, Luke, a
sua melhor amiga, Moira, sua mae e sua filha. Nos capitulos intitulados “Noite”, Offred se sente
confortavel para divagar em suas memorias. A titulo de exemplo, na passagem a seguir, Offred
se sente tranquila por, ao menos, estar um pouco mais distante da vigilancia constante, e poder

refletir sobre o seu passado, 0 que também é uma coisa proibida para as aias, que devem seguir

a doutrinacdo aplicada:
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A noite € minha, meu proprio tempo, para eu fazer o que quiser, desde que fique
quieta. Desde que ndo me mexa. Desde que fique deitada imdvel na cama. [...] Fico
deitada, entdo, dentro do quarto, embaixo do olho de gesso no teto, atras das cortinas
brancas, entre os lencdis, de maneira bem ordeira como eles, e entro numa transversal
fora de meu proprio tempo. Sem tempo. Fora do tempo. Embora isso seja tempo, e eu
ndo esteja nem com falta nem fora dele. Mas a noite € meu tempo livre. Aonde devo
ir? Para algum lugar bom (Atwood, 2017, p. 49).

Nesta citacdo é possivel observar que a narradora é incapaz de transgredir as normas de
utilizacdo do tempo que lhe séo impostas durante a sua rotina — uma das formas de controle
dos corpos — mas se permite uma transgressdo silenciosa que se da no ambito do pensamento.

No dia a dia, Offred se mostra submissa ao sistema, cumprindo a sua fun¢do. Os modos
artificiais de fertilizagdo, como a inseminagéo, ndo estdo em conformidade com os valores
conservadores dos Filhos de Jacob e, em Gilead, séo substituidos por uma copula obrigatoria,
sem consentimento e violenta. Baseado no capitulo trinta do livro de Génesis, Offred é
literalmente acasalada, assim como Bilha, personagem biblica que gera filhos a Raquel, que era

estéril como as esposas de Gilead:

E ahistoria habitual, as histérias habituais. Deus para Ad&o, Deus para Noé. Frutificai
e multiplicai-vos, enchei abundantemente a terra. Entdo vem aquele negécio velho e
bolorento da Raquel e da Lea que nos martelaram na cabeca no Centro. D&-me filhos,
ou sendo eu morro. Estou eu no lugar de Deus, que te impediu o fruto do teu ventre?
E ela lhe disse: Eis aqui a minha serva, Bilha; Entra nela para que tenha filhos sobre
os meus joelhos, e eu, assim receba filhos por ela. E assim por diante,
interminavelmente (Atwood, 2017, p. 109, grifos da autora).

O ato sexual ocorre em meio a uma ceriménia com ritos pré-determinados:

Acima de mim, em dire¢do a cabeceira da cama, Serena Joy estid posicionada,
estendida. Suas pernas estdo abertas, deito-me entre elas, minha cabega sobre seu
estdbmago, seu 0sso pubico sob a base de meu cranio, suas coxas uma de cada lado de
mim. Ela também estd completamente vestida. Meus bracos estdo levantados; ela
segura minhas maos, cada uma das minhas numa das dela. Isso deveria significar que
SOmos uma mesma carne, um mesmo ser. O que realmente significa é que ela esta no
controle do processo e, portanto, do produto. Se houver algum. Os anéis de sua méo
esquerda se enterram em meus dedos. Pode ser ou ndo vingan¢a. Minha saia vermelha
¢ puxada para cima até minha cintura, mas ndo acima disso. Abaixo dela o
Comandante esta fodendo. O que ele esté fodendo é a parte inferior de meu corpo.
N&o digo fazendo amor, porque ndo é o que ele esta fazendo. Copular também seria
inadequado porque teria como pressuposto duas pessoas e apenas uma esté envolvida.
Tampouco estupro descreve 0 ato: nada esta acontecendo aqui que eu ndo tenha
concordado formalmente em fazer. N&o havia muita escolha, mas havia alguma, e isso
foi 0 que escolhi (Atwood, 2017, p. 114-115).

Assim como a cerimdnia é composta de gestos e movimentos simbélicos, mas também

controlados e previamente treinados, 0 momento que antecede a cerimdnia também conta com
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alguns costumes regrados, e as aias séo treinadas para que cada passo ocorra exatamente como
ensaiado no centro vermelho. Segundo Offred, “o banho ¢ uma exigéncia, mas também ¢ um
luxo” (Atwood, 2017, p. 77). Ela deve esperar “lavada, escovada, alimentada, como um porco
premiado” (Atwood, 2017, p. 86). Até que o comandante chegue, Offred espera na sala de estar

junto a Serena Joy, as Marthas e Nick. A aia explica:

Eu espero que as pessoas pertencentes a casa se reinam. Pertences da casa: isso é 0
gue somos. O Comandante é o chefe, 0 dono da casa. A casa é 0 que ele possui. Para
possuir e manter sob controle até que a morte nos separe. O pordo de carga de um
navio. Vazio. Cora entra primeiro, depois Rita, esfregando as maos no avental. Elas
também foram convocadas pelo sino, ressentem-se disso, tém outras coisas a fazer,
lavar os pratos, por exemplo. Mas precisam estar aqui, todos eles precisam estar aqui,
a Cerimodnia o exige. Todos nds somos obrigados a presenciar isso, de uma maneira
ou de outra. [...] Nick entra, dd um cumprimento de cabeca para nos trés, olha ao redor
da sala. Ele também assume seu lugar atras de mim, de pé (Atwood, 2017, p.99).

Um outro costume, mas que ndo parece comum a todas as aias € o habito de assistir ao

telejornal nas noites de cerimbnia. Para Offred, € uma oportunidade de distracdo, ja que

comumente as aias ndo tém um passatempo, como Se registra a seguir:

Vérios canais sem nada, entdo o telejornal. Isso é o que ela estava procurando. Ela se
recosta, respira fundo. Eu, por outro lado, me inclino para frente, uma crianga com
permissdo para ficar acordada até mais tarde com os adultos. Essa € a Unica coisa boa
a respeito dessas noites, as noites da Cerimonia: tenho permissdo para assistir as
noticias no telejornal. Parece ser uma regra ndo mencionada nesta casa: sempre
chegamos aqui na hora, ele sempre chega atrasado, Serena sempre assiste as noticias.
Tais como sdo: quem sabe se alguma coisa nelas é verdade? Poderiam ser velhos
clipes, poderiam ser matérias falsas, encenadas. Mas assisto de qualquer maneira, na
esperanca de ser capaz de ver o que estd por trds delas. Qualquer noticia, agora, é
melhor do que nenhuma (Atwood, 2017, p. 101).
O relato de Offred demonstra que ela se adaptou a sua condicdo, a vigilancia constante
e a fase da disciplina que exerce controle do tempo. Para Foucault (1999b), as ordens religiosas
foram grandes mestres do tempo, pois mantinham suas atividades regulares gracas ao uso de
técnicas de ritmo. O mesmo pode ser notado em O conto da aia. Ao mencionar o retorno dos
valores conservadores e tradicionais do Cristianismo, a narradora expde como se da a marcacao
do tempo em Gilead: “O sino que mede o tempo esta tocando. O tempo aqui € medido por sinos,
como outrora nos conventos de freiras” (Atwood, 2017, p. 16).
O tempo também € marcado de forma mais genérica e ndo apenas relacionado as
atividades com consequéncias imediatas. Apos a cerimbnia, as aias devem se manter deitadas,

para que a fecundacéo seja eficaz, o que ndo é respeitado por Serena Joy, na passagem a seguir:

Serena Joy solta minhas méaos.
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— Vocé pode se levantar agora — diz ela. — Levante-se e saia daqui. — Ela deveria
me fazer descansar por dez minutos, com 0s pés apoiados num travesseiro para
melhorar as chances. Este deveria ser um momento de meditacdo silenciosa para ela,
mas ndo estd com estado de espirito para isso. Ha repugnancia em sua voz, como se 0
toque de minha carne Ihe desse nduseas e a contaminasse. Eu me desenredo do corpo
dela, me levanto; o esperma do Comandante escorre pelas minhas pernas abaixo.
Antes de me virar para ir, vejo-a endireitar a saia azul, cerrar as pernas bem juntas;
ela continua deitada na cama olhando para o alto, para o dossel acima dela, dura, rigida
e empertigada como uma efigie (Atwood, 2017, p. 116-117).

De forma mais ampla, o controle de atividade também deve marcar o tempo de gestacao

ou o tempo que demora para que a gravidez seja confirmada. Apo6s inmeras tentativas, Serena

Joy lembra, ou melhor, se encarrega de controlar o tempo em que Offred serve a sua familia:

— E entdo — diz Serena. [...] — Nada ainda?

Eu sei de que ela esta falando. Entre nds, ndo existem assim tantos assuntos sobre 0s
quais se poderia falar; ndo ha muito que tenhamos em comum, exceto por essa Unica
coisa misteriosa e fortuita.

— N&o — respondo. — Nada.

— Uma pena — diz ela. E dificil imagina-la com um bebé. Mas em grande medida as
Marthas é que cuidariam dele. Contudo, ela gostaria de me ver gravida, afinal
terminada e relegada ao meu canto, e fora do caminho, sem mais humilhantes
entrelacamentos de corpos suarentos, sem mais triangulos de carne sob seu dossel
estrelado de flores prateadas. Paz e tranquilidade. Nao posso imaginar que ela quereria
tamanha boa sorte, para mim, por nenhum outro motivo.

— Seu tempo esta se esgotando — diz ela. Ndo é uma pergunta, uma afirmacéo de
fato (Atwood, 2017, p.242-243).

Curiosamente, parte do proprio Comandante uma violacdo do método disciplinar,
quando ele convida Offred a participar de encontros a sos. Sua posi¢do nao permite que Offred
recuse o convite, embora saiba que, se descobertos, ambos sofreriam sérias consequéncias. Ao
contrario do que se poderia supor, visto que 0 Comandante é um instrumento direto de opresséo,
ndo ha um interesse sexual nesses encontros. Offred e 0 Comandante jogam Scrabble, e ele Ihe
oferece materiais de leitura, algo que é proibido.

Em um desses encontros, Offred visita a “Casa de Jezebel”, prostibulo onde ficam as
“traidoras do género” — feministas, Iésbicas, bissexuais, divorciadas — que “escolheram” se
tornar prostitutas para ndo serem consideradas “nd3o mulheres” e enviadas para o trabalho
forcado nas Coldnias. O local faz parte de um dos mecanismos para 0 bom adestramento dos
corpos: a san¢do normalizadora. L4, Offred reencontra sua amiga Moira, que, apos ser pega em
uma tentativa de fuga, prefere esta alternativa, ja que também é uma traidora de género por ser

Iésbica. Este encontro promove um misto de emog¢des como alivio, pena e coragem:

N&o quero que Moira seja como eu. Que desista, que aceite submeter-se, salve a
prépria pele. E nisso que se resume. Quero bravura de sua parte, valentia, heroismo e
combate individual. Algo que me falta. — N&o se preocupe comigo — diz ela. Deve
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saber parte do que estou pensando. — Ainda estou aqui, vocé pode ver que sou eu.
De qualquer maneira, veja sob o seguinte ponto de vista: ndo é tdo ruim, ha mulheres
em penca por aqui. Paraiso de sapatéo, vocé poderia chamar. Agora ela esta cagoando,
mostrando alguma energia, e me sinto melhor (Atwood, 2017, p. 296).

A outra opcao oferecida a Moira, o envio para as coldnias, é considerado um dos maiores
pesadelos das aias e dos traidores de género, so suplantado pela morte por enforcamento no

muro. Moira explica:

Nas Colonias as pessoas passam o tempo fazendo limpeza. Atualmente a limpeza é
muito importante para eles. Por vezes sdo apenas cadaveres, depois de uma batalha.
Os dos que vivem nos guetos das cidades sdo os piores, sdo deixados expostos aos
elementos por mais tempo e ficam mais decompostos. Essa turma néo gosta de corpos
de gente morta abandonados por ai, ttm medo de uma praga ou coisa parecida. De
modo que as mulheres nas Colonias por la cuidam de queima-los. As outras Col6nias,
contudo, sdo piores, ha os dep6sitos de lixo toxico e a radiacdo resultante de
derramamentos de substancias radioativas. Nessas, eles calculam que vocé tenha trés
anos no maximo, antes que sua pele se despregue e saia como luvas de borracha. Nao
se ddo ao trabalho de Ihe dar muito o que comer, ou de lhe dar trajes de prote¢éo ou
coisa nenhuma, é mais barato ndo fazé-lo. De qualquer maneira sdo principalmente
pessoas de quem querem se livrar. Dizem que existem outras Coldnias, ndo tdo mas,
onde ha agricultura: plantacdes de algoddo e de tomates e tudo o mais. Mas nao foi a
respeito dessas o filme que me mostraram. “Sdo mulheres idosas, aposto que vocé
andou se perguntando por que ndo tem visto mais muitas delas circulando, e
Camareiras que estragaram suas trés oportunidades, e incorrigiveis como eu.
Descartaveis, todas nés. Sao estéreis, € claro. Se ainda nao forem para comecar, ficam,
depois de terem passado algum tempo por l4. Quando eles ndo tém certeza, fazem
uma pequena operacdo em vocé, de modo que ndo haja nenhum erro. Eu diria que
cerca de um quarto da populacdo nas Col6nias é de homens, também. Nem todos
aqueles Traidores de Género acabam no Muro (Atwood, 2017, p. 294-295).

Durante o encontro, Moira incentiva Offred a dar um jeito de ir para a Casa de Jezebel
e viver uns trés ou quatro anos usufruindo de creme facial, mas alerta que sera descartada de
qualquer forma posteriormente. Atwood apresenta Moira como uma personificacdo da rebelido
e luta pela liberdade no romance. A imagem da personagem, em sua primeira descricdo, “de
pernas cruzadas, o tornozelo no joelho, com seu macacdo purpura, um brinco pingente na
orelha, a unha de ouro que usava para ser excéntrica, um cigarro entre os dedos rolicos de pontas
manchadas de amarelo” (Atwood, 2017, p. 49), revela que ela somente realiza acdes que lhe
agradem, independentemente das consequéncias.

Teoricamente, ndo ha uma efetiva docilizacdo no caso de Moira, na medida em que sua
subordinacdo ao sistema é aparente.

A descoberta da existéncia da “Casa de Jezebel” — mantida em segredo entre os homens
da elite — mostra que a par de toda a aura de religiosidade implantada pelos Filhos de Jacob,
Gilead esta longe de ser incorruptivel. O que chama atengdo no romance é a manipulagéo e a

interpretacéo do Cristianismo para fins de dominagdo. Percebe-se aqui a intermediagdo do
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discurso (Foucault, 2004), pois este é selecionado, manipulado e redistribuido para atender as
necessidades do sistema. Conforme Colette Tennant (2019) sinaliza, Atwood usa as Escrituras
em determinados pontos da narrativa de forma peculiar para explicar a hipocrisia da prética
religiosa em Gilead.

Embora a politica da Nova Republica seja centrada no divino, contraditoriamente, as
igrejas, que deveriam ser lugares estratégicos, sdo lugares abandonados ou tratados como
museus. A seguinte passagem exemplifica o vazio na significancia da religido como fé, o que
deixa claro que Gilead usa apenas 0 necessario para justificar o chauvinismo, 0 machismo e a

misoginia:

A igreja € uma igreja pequenina, uma das primeiras construidas aqui, centenas de anos
atras. Ndo é mais usada, exceto como museu. Dentro dela podem ser vistas pinturas
de mulheres de vestidos longos e sombrios, com os cabelos cobertos por toucas
brancas, e de homens aprumados, vestindo severos trajes escuros e de semblantes
sérios. Nossos ancestrais. A entrada é gratuita (Atwood, 2017, p. 43).

Tennant (2019) também argumenta que ha uma grande subverséo de crencas em Gilead,
Visto que a crenca no sistema é sobreposta a crenca em Deus. Ha, nesse aspecto, a subserviéncia
das instituicbes religiosas aos interesses do Estado, que faz parte do processo de
disciplinarizacdo dos corpos. Na seguinte passagem, Offred sente confianca em Ofglen, sua

parceira de compras, apenas quando percebe que ela ndo é devota do sistema:

NoGs andamos, de cabeca baixa como de hébito. Estou tdo entusiasmada que mal
consigo respirar, mas mantenho um passo regular. Agora mais do que nunca tenho
que evitar atrair atencdo para mim mesma.

— Pensei que vocé fosse uma verdadeira crente — diz Ofglen.

— E eu pensei que vocé fosse — digo.

— Vocé era sempre tdo insuportavelmente devota.

— Vocé também — respondo. Tenho vontade de rir, gritar, abracé-la.

— Vocé pode se juntar a nés — diz ela.

— Nés? — digo. Entdo existem outras, existe um nés. Eu sabia.

— Vocé ndo imaginou que eu fosse a Unica — diz ela.

Eu ndo imaginei isso. Ocorre-me que ela pode ser uma espid, uma embusteira,
preparando uma armadilha para me apanhar; tal é o solo em que crescemos. Mas nao
consigo acreditar nisso; a esperanca esta aflorando em mim, como seiva numa arvore.
Sangue numa ferida. N6s fizemos uma abertura (Atwood, 2017, p. 202).

Uma outra contradicdo existente no regime teocratico da Republica de Gilead é o acesso
restrito a Biblia Sagrada, que esta sempre trancada em algum lugar reservado da casa para que
apenas 0s homens a leiam. Tennant (2019) salienta que o resultado da restricdo € a constante

ma interpretacdo e ma reproducdo das Escrituras em favor da manipulacdo das mulheres, o que

confirma a importancia do discurso na rede de micropoderes descrita por Foucault: “A Biblia ¢
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mantida trancada, da mesma maneira como as pessoas antigamente trancavam o ch, para que
os criados n&o o roubassem. E um instrumento incendiério: quem sabe o que fariamos com ela,
se puséssemos nossas maos nela?” (Atwood, 2017, p. 107).

Tendo em vista que as Tias agem como mestres de disciplina e sdo as responsaveis em
aplicar as regras disciplinares, ndo ironicamente, Tia Lydia, a mais devota, é também a que
mais cita erroneamente a Biblia, distorcendo os contextos para que a citacdo tenha seu sentido
original alterado. Offred percebe as distor¢cbes nas falas de Tia Lydia. Uma passagem
emblematica € a de Lucas 23, 34, que se reporta a fala de Jesus ao ser crucificado: “Pai, perdoa-
lhes! Eles ndo sabem o que fazem” (Biblia, 1997). Tia Lydia cita o texto biblico para encorajar

as aias a perdoarem o mau tratamento que elas recebem das esposas (Tennant, 2019):

Né&o € com os maridos que vocés tem que ter cuidado, dizia tia Lydia, é com as
Esposas. VVocés deveriam sempre tentar imaginar o que devem estar sentindo. E claro
que se ressentem de vocés. E muito natural. Tentem ser solidarias, compadecer-se
delas. Tia Lydia acreditava que tinha muito talento para ser solidaria e compadecer-
se de outras pessoas. Tentem se apiedar delas. Perdoai-lhes, pois ndo sabem o que
fazem. Mais uma vez o sorriso trémulo, de uma mendiga, o piscar de olhos de vista
fraca, o olhar voltado para o alto, através dos 6culos de armacéo de aco, em direcdo
ao fundo da sala de aula, como se o teto de emboco pintado de verde fosse uma
abertura e Deus huma nuvem de p6 facial Pink Pearl estivesse descendo através dos
fios e encanamentos dos chuveiros autométicos contra incéndio. VVocés tém que se dar
conta de que elas sdo mulheres derrotadas. Nao conseguiram (Atwood, 2017, p. 59).
Mudar a citacdo biblica € uma tentativa de convencer as aias de que qualquer acdo nao
esperada pela sociedade gileadeana levaria a um grande erro e a mulher seria a Unica culpada.
Qualquer sistema classificatdrio gira em torno de diferencas hierarquizadas, definidoras
da coletividade e de categorias sociais. A questdo do poder em O conto da aia ndo se limita ao
género, mas se articula com outras categorias, como a classe. Ndo ha apenas uma divisdo entre
homens dominadores de um lado e mulheres subordinadas de outro. H& homens que
hierarquicamente dominam outros homens e mulheres que dominam outras mulheres. O poder
esta disseminado pelas castas em forma de micropoderes (Foucault, 1989), dos quais Tia Lydia
€ um bom exemplo.
A relacdo entre as mulheres no romance é complexa. Embora ensinem umas as outras
sobre o funcionamento do sistema, elas nutrem um sentimento de inveja entre si. Um exemplo
marcante é o comentario sobre Ofwarren (Janine), fazendo sua caminhada. Uma gravida é uma

aia bem-sucedida e fonte de desejo e inveja das familias em um sistema que visa a natalidade:

As mulheres no aposento estdo cochichando, quase falando, tdo grande é a excitacéo
delas.
— Quem é? — Ouco atras de mim.
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— Ofwayne. Ndo. Ofwarren.

— Exibida — sibila uma voz, e isso € verdade. Uma mulher gravida ndo tem que sair,
ndo tem que fazer compras. A caminhada diéria ndo é mais obrigatdria, para manter
os musculos abdominais exercitados e em bom estado de funcionamento. Ela precisa
apenas dos exercicios de solo e de treinamento respiratdrio. Poderia ficar em casa. E
é perigoso para ela estar fora de casa, deve haver um Guardido postado do lado de
fora da porta, esperando por ela. Agora que é uma portadora de vida, esta mais
préxima da morte e precisa de seguranca especial. Poderia ser vitimada pelo cidme.
Todas as criancgas agora sdo queridas, mas ndo por todo mundo (Atwood, 2017, p. 37-
38).

Os micropoderes das Tias e a fertilidade das aias contribuem para a desconfianca entre
as mulheres e a total auséncia de sororidade. As aias invejam as pequenas regalias que as
esposas tém. Offred olha com desejo os cigarros que Serena Joy consegue através do mercado
clandestino, violando as regras de Gilead. Em contrapartida, Serena inveja a fertilidade e o sexo
entre Offred e o seu marido, ainda que sem consentimento e ritualizado. A sua agressividade
ao fincar os anéis nos dedos de Offred e o péssimo tratamento e falta de cuidado com a aia logo
apos a cerimdnia levam Offred a questionar “Para qual de nos duas € pior, para ela ou para
mim?” (Atwood, 2017, p. 117).

A situacdo em que se encontra faz com que Offred frequentemente se recorde de como
era a vida das mulheres antes do golpe. Relembra o ativismo da mée contra a pornografia e em
favor do aborto. Na Otica do atual regime, ela ¢ uma “ndo mulher”, razdo pela qual se supde

que tenha sido enviada as colonias:

Minha mée jovem, mais jovem do que me lembro dela, tdo jovem quanto deve ter sido
outrora, antes que eu nascesse. Ela esta vestindo o tipo de roupas que tia Lydia nos
disse que eram tipicas das Nao mulheres naquela época, macacdo de jeans com uma
camisa xadrez verde e cor de malva por baixo e cal¢ando ténis; o tipo de coisa que
Moira outrora usava, o tipo de coisa que me lembro de ter usado, had muito tempo, eu
mesma. O cabelo dela estd enfiado num lenco de cabeca cor de malva e preso para
trds. Seu rosto é muito jovem, muito sério, até mesmo gracioso, atraente. Eu me
esqueci que minha méae um dia foi tdo graciosa, atraente e tdo determinada assim
(Atwood, 2017, p. 146).

Frequentemente, a mde de Offred se aborrecia com a filha por esta ndo demonstrar
interesse pela causa feminista, enquanto que a narradora sentia vergonha da participacdo da

méde em marchas e passeatas. Offred também temia que houvesse uma tenséo entre Luke e sua

mée e procurava evitar qualquer situacdo de conflito, como na seguinte passagem:

Vocés jovens ndo dao valor as coisas, dizia. Nao sabem as coisas por que tivemos que
passar, sO para conseguir fazer com que vocés chegassem onde estdo. Olhe sé para ele
cortando as cenouras. Vocés ndo sabem quantas vidas de mulheres, quantos corpos de
mulheres, os tanques tiveram que derrubar s6 para chegar a este ponto?

Cozinhar é 0 meu hobby, dizia Luke. Gosto de cozinhar.
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Hobby, coisa de trouxa, como diria a minha mée. Vocé ndo precisa inventar desculpas
para mim. Houve um tempo em que néo Ihe teria sido permitido ter um hobby desses,
teriam chamado vocé de bicha.

N&o, mée, eu dizia. Ndo vamos comegar a discutir por uma coisa de nada, uma
bobagem.

Por nada, dizia ela com amargura. Vocé chama isso de nada. VVocé ndo compreende
absolutamente a respeito de que estou falando.

[...] Eu admirava minha mée em alguns sentidos, embora as coisas entre nds nunca
fossem faceis. Achava que ela tinha um excesso de expectativas, esperava demais de
mim. Esperava que eu justificasse sua vida para ela, e as escolhas que havia feito. Eu
ndo queria viver minha vida nos termos dela. Ndo queria ser a filha modelo, a
encarnacdo de suas ideias. Costumavamos brigar por causa disso (Atwood, 2017, p.
148-149).

Ao se ver privada de seus direitos basicos, a narradora passa a compreender o ideal pelo

Ao longo do romance, Offred se mostra passiva diante do poder estatal e 0 encontro

com Moira na Casa de Jezebel da-lhe a real dimensdo de sua incapacidade de lutar contra o

sistema. As execucdes publicas em Gilead s&o comuns e, muitas vezes, em seu caminho para o

mercado, acompanhada por outra aia, ela vé os corpos dos enforcados, expostos para lembrar

aos demais o tipo de punicao aplicado a quem tenta desobedecer as regras.

Ela sabe que ha quem burle as normas. Em uma consulta médica de rotina, o médico se

oferece para realizar o coito consensual com Offred. O risco de tal ato seria a puni¢do com a

morte:

— Psiu— diz ele. — Eu poderia ajudar vocé. J& ajudei outras.

— Me ajudar? — pergunto, a voz tdo baixa quanto a dele. — Como? — Sera que ele
sabe de alguma coisa, viu Luke, sera que encontrou, serd que pode trazer de volta?
— Como vocé acha? — diz ele, ainda mal murmurando as palavras. Sera que aquilo
é a mao dele, deslizando pela minha perna acima? Ele tirou a luva. — A porta esta
trancada. Ninguém vai entrar. Nunca saberdo que nao é dele.

[...] — A maioria desses velhos ndo consegue mais ter uma erecdo e ejacular —

diz ele. — Ou entdo sdo estéreis. Eu quase engasgo de espanto: ele disse uma palavra
proibida. Estéril. Isso é uma coisa que ndo existe mais, um homem estéril ndo existe,
ndo oficialmente. Existem apenas mulheres que sdo fecundas e mulheres que sdo
estéreis, essa é a lei.

— Muitas mulheres fazem isso — prossegue ele. — Vocé quer um bebé, ndo quer?
— Sim, quero — respondo. E verdade, e n&o pergunto por que, porque eu sei. Da-me
filhos, ou sendo eu morro. Ha mais de um significado para isso (Atwood, 2017, p. 74-
75, grifos da autora).

Em uma sociedade patriarcal € improvavel que o homem seja falho. Toda a culpa de

qualquer falha no sistema é atribuida a mulher. Entretanto, ha sempre parte da populacédo que

imagina que 0s homens possam ser tdo inférteis quanto as mulheres. Offred s6 ndo esperava

que fosse o médico a dizer-lhe isso.
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Serena Joy conjetura a possibilidade de o Comandante ser estéril, o que a leva a sugerir

a Offred que se relacione com o motorista, Nick, para engravidar:

— Talvez ele ndo possa — diz ela.

N&o sei a quem esta se referindo. Quer dizer o0 Comandante ou Deus? Se for Deus,
deveria dizer queira. De todo modo € heresia. Sdo s6 as mulheres que nao podem, que
se mantém teimosamente fechadas, danificadas, defeituosas.

— N&o — digo. — Talvez ndo possa.

Levanto o olhar para ela. Ela baixa o olhar para mim. E a primeira vez que olhamos
nos olhos uma da outra em muito tempo. Desde que nos conhecemos. O momento se
prolonga entre nés, desolado e uniforme. Ela esta tentando ver se estou ou ndo a altura
da realidade.

— Talvez — diz ela, segurando o cigarro, que ndo conseguiu acender. —

Talvez vocé devesse tentar de outra maneira.

[]

— Quem?

— Estava pensando em Nick — diz ela, e sua voz é quase suave. — Trabalha conosco
ha muito tempo. E leal. Eu poderia combinar com ele. Entfo é ele quem cuida das
comprinhas no mercado negro para ela. E isso o que ele recebe, em troca?

— E o Comandante? — digo.

— Bem — diz ela, com firmeza; ndo, mais do que isso, uma expressdo bem cerrada,
como uma bolsa cujo fecho estala ao se fechar. — Apenas ndo contaremos a ele, ndo
?

Essa ideia paira entre n6s, quase visivel, quase palpavel: pesada, sem forma, escura;
uma espécie de conspiracdo, uma espécie de traicdo. Ela realmente quer esse bebé.
— E um risco — digo. — Mais que isso. — E a minha vida em jogo; mas é onde ela
estard mais cedo ou mais tarde, de uma maneira ou de outra, quer eu faca ou ndo.
Ambas sabemos disso.

— Mas vocé bem que poderia — diz ela. Que é o que penso também.

— Esta bem — digo. — Sim.

Ela se inclina para a frente.

— Talvez eu pudesse Ihe dar alguma coisa — diz ela. Porque me comportei bem. —
Algo que vocé quer — acrescenta, de maneira quase aduladora.

— E o0 que é? — digo. N&o consigo pensar em nada que eu queira verdadeiramente
que ela tenha a possibilidade ou capacidade de me dar.

— Um retrato — diz ela, como se me oferecendo alguma prenda juvenil, um sorvete,
uma ida ao zooldgico. Levanto o olhar e a encaro, confusa.

— Dela — diz. — De sua filhinha. Mas s0 talvez (Atwood, 2017, p. 243-245).

Offred aceita a proposta sob garantia de que ndo sofrera punicéo e de que ainda recebera
a recompensa. Entretanto, ao colocar o plano em pratica, ela passa a nutrir uma paixao por Nick,
ja que essa foi a Unica relacdo consentida, com respeito e afeto, desde que ela foi capturada pelo

sistema:

Voltei a procurar Nick. Repetidas vezes, sozinha, sem que Serena soubesse. N&o havia
razdo para isso, ndo havia nenhuma desculpa. Néao o fiz por ele, e sim inteiramente
por mim mesma. Nem sequer pensava naquilo como estar me dando a ele, porque o
que tinha eu para dar? N&o me sentia munificiente e sim agradecida, a cada vez ele
sempre me deixava entrar. Nao tinha nenhuma obrigacéo de deixar.

[...] Com o Comandante eu fecho os olhos, mesmo quando estou apenas dando-lhe o
beijo de boa noite. Ndo quero vé-lo de perto. Mas agora, aqui, a cada vez, mantenho
os olhos abertos. Gostaria de uma luz acesa em algum lugar, uma vela talvez, enfiada
numa garrafa, algum eco dos tempos de faculdade, mas qualquer coisa desse tipo seria
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um risco grande demais; de modo que tenho que me satisfazer com o holofote, seu
brilho vindo do terreno gramado abaixo, infiltrado através das cortinas brancas de
Nick, que sdo iguais as minhas. Quero ver o que pode ser visto dele, absorvé-lo,
memoriza-lo, preserva-lo de modo que eu possa viver da imagem, depois: as formas
de seu corpo, a textura de sua carne, o reluzir de suor em seus pelos, o rosto afilado,
sarddnico e enigmatico. Eu deveria ter feito isso com Luke, prestado mais atencdo,
aos detalhes, aos sinais € cicatrizes, as rugas singulares, ndo o fiz e aos poucos ele esta
se apagando. Dia a dia, noite a noite, ele se retira e me torno mais descrente, mais

infiel (Atwood, 2017, p. 316-318).

Além desta preocupacdo e afetividade com Nick, Offred também tem duvidas acerca de
quem o Guardido é aliado. A narradora e, consequentemente, o leitor ndo podem ter certeza da
indole de Nick, até o momento em que ele orquestra a fuga da aia, sem saber qual sera o seu
destino.

O romance mostra que o processo de disciplinarizagcdo dos corpos, que poderia ter um
efeito positivo se usado para o bem-comum, sob 0 mecanismo de repressdo do Estado, promove
a resisténcia e a rebeldia.

O posfacio intitulado “Notas historicas sobre 0 conto da aia” ndo ¢ essencial apenas para
a compreensdo da narrativa de Offred, mas também para a explicacdo do sistema gileadeano.
Além de abordar o golpe sofrido pelos Estados Unidos, o capitulo apresenta o professor James
Darcy Pieixoto, 0 personagem que ata as possiveis pontas soltas na historia. O posfacio € a
transcricdo de uma palestra de Pieixoto, proferida no Simpdsio sobre Estudos Gileadeanos,
ocorrido na Unica data mencionada em todo o romance: vinte e cinco de junho de 2195. O
professor considera alguns problemas na autenticagdo no material conhecido como “O conto da
aia”, que da titulo ao romance.

Primeiramente, o professor relata que o material sequer foi encontrado em forma
manuscrita, como a academia conhece, e explica também que o material € nomeado como
“conto” em referéncia aos Contos da Cantuaria, de Geoffrey Chaucer. A palavra inglesa tale
que na traducéo literal significa conto, também remete a forma arcaica da palavra rabo, o que
gerou diversos trocadilhos intencionais que seriam, segundo Pieixoto, “por assim dizer, 0 pomo
da discordia naquela fase da sociedade de Gilead de que trata a nossa saga” (Atwood, 2017, p.
353). Além disso, segundo o professor, o objeto de estudo foi encontrado em um bad de metal,
distribuido pelo exército estadunidense proximo aos anos de 1950, e foi escavado de um antigo
sitio arqueoldgico. O material consistiria entdo em aproximadamente trinta fitas cassete, do tipo
que se tornou obsoleto em algum momento durante a década de 1980 ou 1990 com o advento
do compact disc. Com a ajuda do professor Wade e de um técnico especialista em antiguidades,

foi dado inicio ao meticuloso trabalho de transcricéo:
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Havia no total em torno de trinta fitas na cole¢do, com proporcdes variadas de musica
e narrativa em palavras. De maneira geral, cada fita comeca com duas ou trés cancoes,
como camuflagem sem duvida: entdo a mdsica é interrompida e a voz da narradora
ocupa o resto. A voz é de uma mulher e, de acordo com nossos especialistas em
impressédo de voz, é a mesma em todas elas. As etiquetas nos cassetes eram auténticas
de época, datando, é claro, de algum tempo antes do principio da era Periodo Inicial
de Gilead, uma vez que toda musica secular desse tipo foi banida durante o regime.
Havia, por exemplo, quatro fitas intituladas “Anos Dourados de Elvis Presley”, trés
de “Cangdes Folcloricas da Lituania”, trés de “Boy George Takes It Off, e duas de
“As Cordas Melodiosas de Mantovani”, bem como alguns titulos que identificavam
uma Unica fita cada: um dos quais é “Twisted Sister no Carnegie Hall” de que gosto
especialmente (Atwood, 2017, p. 354).

Com a dificuldade agravada devido ao sotaque de Offred e a referéncias obscuras e
arcaicas, 0s pesquisadores tiveram o imenso trabalho de colocar as fitas em ordem, de forma
que a narragdo se tornasse compreensivel. Além disso, Pieixoto afirma que ja houve casos de
falsificacdo de materiais de Gilead e sobre Gilead. Contudo, ele também aponta que gravacoes
sdo muito mais dificeis de falsificar. Para Pieixoto, “Certamente a gravagdo em si, isto ¢, a
superposicdo de voz sobre fitas de musica ndo poderia ter sido feita no periodo dos ultimos
cento e cinquenta anos” (Atwood, 2017, p. 355), o que, novamente, em contrapartida, o faz
acreditar que, devido ao carater reflexivo e emocional, Offred teria gravado as fitas ja apds os
eventos narrados, mas, ainda assim, anteriores aos cento e cinquenta anos mencionados por
Pieixoto, 0 que sugere a hipdtese de que a aia gravou as fitas em devaneios, relembrando suas
memorias.

Pieixoto revela as caracteristicas conhecidas de Offred, mas indica que elas ndo servem
de carater determinante para a definicdo da sua verdadeira identidade, por se tratarem de

caracteristicas genéricas dentro da preferéncia racista de Gilead por caucasianas:

Nossa autora, entdo, foi uma dentre muitas, e deve ser vista dentro do escopo mais
amplo do momento na histéria do qual era uma participante. Mas o que mais sabemos
a respeito dela, exceto pela idade, algumas caracteristicas fisicas que poderiam ser de
qualquer pessoa e seu local de residéncia? Nao muito. Ela parece ter sido uma mulher
instruida tanto quanto se poderia dizer que qualquer pessoa diplomada por uma
faculdade norte-americana da época fosse instruida. (Risos, alguns gemidos.) Mas as
classes trabalhadoras brancas, como se costuma dizer por aqui, eram repletas de
mulheres como ela, de modo que isso ndo ajuda em nada. Ela ndo achou conveniente
nos fornecer seu nome original e, de fato, todos os registros oficiais dele teriam sido
destruidos por ocasido de sua entrada no Centro de Reeducagdo Raquel e Lea.
“Offred” ndo nos dd nenhuma pista, uma vez que, como “Ofglen” e “Ofwarren”, era
um patronimico, composto da preposicao possessiva “of” ou seja “de”, e o nome de
batismo do cavalheiro em questdo. Tais nomes eram assumidos por essas mulheres
por ocasido de sua entrada em contato com a casa e a familia de um Comandante
especifico e abandonados por elas ao deixa-las (Atwood, 2017, p. 359).
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Assim como a identidade de Offred, as de todos os que a aia menciona ndo podem ser
confirmadas, ja que h& a probabilidade de que ela tenha procurado proteger os seus entes

queridos:

Os outros nomes no documento sdo igualmente inGteis para os propositos de
identificagdo e autenticagdo. “Luke” e “Nick” ndo resultaram em nada, da mesma
maneira que “Moira” e “Janine”. De todo modo, ha uma alta probabilidade de que
fossem pseuddénimos, adotados para proteger esses individuos caso as fitas viessem a
ser descobertas. Se for assim, isso confirmaria nossa opinido de que as fitas foram
gravadas dentro das fronteiras de Gilead, e ndo fora, para serem contrabandeadas de
volta a fim de serem usadas pelo movimento clandestino de resisténcia Mayday
(Atwood, 2017, p. 359).

Além disso, devido a imposicdo ao uso do nome Offred, sdo levantadas duas
possibilidades acerca da identidade do Comandante. Sabe-se que tanto o comandante Judd e o
comandante Waterford foram infectados com um virus causador de esterilidade, o que
contribuiu muito mais para a baixa natalidade que motivou o golpe de estado. Mas um fato
curioso, que contribuiu para a atribuicdo da identificacdo do Comandante, foi 0 nome da esposa.

Entretanto, nem Judd nem Waterford eram casados com uma mulher que fosse ou jamais
tivesse sido conhecida pelo nome de “Pam” ou de “Serena Joy”. Este ultimo parece ter sido
uma invencdo um tanto maliciosa de Offred. O nome da esposa de Judd era Bambi Mae, e o0 da
esposa de Waterford era Thelma. Esta Gltima tinha, entretanto, trabalhado anteriormente como
personalidade de televisdo do tipo descrito.

Tennant (2019) comenta que Serena Joy tem seu nome baseado nos dons do Espirito
Santo, como dito no livro de Gélatas, da Biblia. Para o Cristianismo, os dons do Espirito Santo
sdo atribuidos a uma pessoa modelo que vive segundo a fé. Offred conhece bem os principios
cristdos; porém, atribui esse home a esposa pois sabe que Serena Joy pode ser tudo, exceto

serena e alegre, o que torna a ironia ainda mais interessante:

Um fator que também auxilia a identificacdo de Waterford como provével
comandante é a deducdo de Pieixoto e do seu time de colegas pesquisadores. Segundo
o professor, Waterford foi morto um tempo depois dos acontecimentos narrados por
Offred, inclusive da sua fuga. Waterford foi acusado de tendéncias liberais, por portar
materiais ndo autorizados e por abrigar um elemento subversivo ao sistema. Sobre
esta Ultima acusacdo, Pieixoto aponta: Quanto ao elemento subversivo que Waterford
foi acusado de abrigar, este poderia ter sido a propria “Offred”, uma vez que sua fuga
a teria incluido nessa categoria. Mas mais provavelmente foi “Nick”, que, de acordo
com a prova da simples existéncia das fitas, deve ter ajudado “Offred” a fugir
(Atwood, 2017, p. 364).

O desfecho do romance, permeado pelo desconhecimento do que ocorreu de fato com

Offred, aponta para uma possibilidade de fuga bem-sucedida, muito embora improvavel
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mediante o aparato de controle estatal. Esse dado faz com que o cenério distdpico de Gilead
coexista com a esperanca utdpica de liberdade de Offred, conferindo a narrativa um carater
peculiar, na medida em que sugere que o0 corpo-objeto, mesmo apds o longo processo de
docilizagéo, possa ter se tornado um corpo livre.

Em relacdo as formas de adestramento do corpo que o0 romance apresenta, ha etapas
claramente associaveis aos métodos expostos por Foucault em Vigiar e punir, que vao englobar
o0 enclausuramento, o quadriculamento, o controle e a disciplina como meio de apagamento da
identidade.

Indubitavelmente, o romance aponta para diversas questfes cruciais: 0 risco dos
governos autoritarios, o uso da religido para fins politicos e a exploracdo desenfreada dos
recursos naturais que podem levar a faléncia do ecossistema. Sao “avisos de incéndio”, uma
tentativa de nos recordar que esses ndo sdo riscos remotos, mas reais, que nos espreitam a cada
esquina. Muitos romances de Atwood — principalmente se considerarmos os Ultimos —
produzem o retrato de um futuro sombrio, porém, a proposta da autora parece ir alem disso, se
levarmos em consideracdo o seu depoimento ao El pais, em 2021: “As utopias voltardo porque

precisamos imaginar como salvar o mundo”.
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4. A REPRESENTACAO DO CORPO EM NAO ME ABANDONE JAMAIS

Kazuo Ishiguro, o vencedor do prémio Nobel de 2017, tem uma fortuna critica ampla e
seus romances tém sido examinados por diferentes vieses. Sua obra como um todo é marcada
por uma profunda reflexdo sobre a condi¢cdo humana e transita por varios géneros literarios e
narrativos, razdo pela qual o capitulo se inicia por sua apresentacao ao leitor.

Em entrevista concedida a Cynthia Wong e Grace Crummett (2008, p. 215) sobre o
romance Nao me abandone jamais, Ishiguro declarou ndo ter tido a intencdo de criar uma ficcao
especulativa, mas sim de refletir sobre os valores que se sobrepdem a consciéncia da brevidade
da vida: “Eu estava sempre tentando encontrar uma metéafora para algo muito simples [...] uma
metéfora para a condi¢cdo humana, e para a aceitacdo do fato de que ndo somos imortais, que
estamos aqui por um tempo limitado” ** Entretanto, uma obra literaria escapa em muitos
aspectos ao controle do autor, a sua pretensa intencionalidade, e é por esse motivo que o referido
romance é considerado distopico e como tal tem sido analisado.

Ao situar suas personagens em uma instituicdo educacional voltada a preparacdo de
clones para futuras doagdes de 0rgaos, ainda que ndo intencionalmente, Ishiguro as submete a

um processo disciplinar que € o foco de nossa anélise.

4.1 Kazuo Ishiguro: vida e escrita

Kazuo Ishiguro nasceu em 1954, em Nagasaki. Devido a atuacdo profissional do seu
pai, que era oceandgrafo e recebeu uma proposta para atuar como pesquisador no Instituto
Nacional de Oceanografia, a familia mudou para a Inglaterra. Entretanto, apesar do desejo de
retornar ao Japdo, seus pais permaneceram em Guildford, educando Ishiguro e suas irmas sob
a influéncia das duas culturas, o que tornou o autor “mais um filho do mundo, dentre tantos e
tantas, dos fluxos do mundo” (Cruz, 2019), 0 que explica o fato de o autor ter o seu nome
incluido pela critica no grupo dos escritores “cosmopolitas”, que retne celebridades como

Salman Rushdie, V.S. Naipaul, Michael Ondaatje e Vikhram Seth, entre outros.

130 texto em lingua estrangeira ¢é: “I was always trying to find a metaphor for something very simple [ ...Ja
metaphor for the human condition, and for coming to terms with the fact that we re not immortal, that we're
here for a limited time”.
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O interesse de Ishiguro pela escrita foi despertado na adolescéncia, mas ndo por meio
da literatura em si, e, sim, através da musica. Inspirado pelas cangdes de Bob Dylan e Leonard
Cohen, o autor escrevia e interpretava suas cangées em locais pequenos, junto ao seu grupo de
amigos. Sem uma perspectiva de sucesso como musico, Ishiguro terminou a formagéo bésica
na tradicional Woking County Grammar School em 1973, e teve diversos empregos, incluindo
0 de batedor de perdizes no castelo de Balmoral, residéncia de veraneio da familia real britanica,
até que uma viagem de trés meses pela América do Norte serviu de inspiracdo para 0s seus
primeiros contos.

Ao retornar a Inglaterra em 1974, Ishiguro foi admitido na Universidade de Kent, onde
cursou inglés e filosofia. Apds graduar-se, cursou escrita criativa na Universidade de East
Anglia. Em 1979, Ishiguro comecgou a publicar seus contos em revistas, até a aceitacdo do seu
primeiro romance pela editora Faber and Faber. Uma palida visdo dos montes foi publicado em
1982 e narra as memorias do pds-guerra de Etsuko, uma mulher japonesa que tenta lidar com o
suicidio de sua filha Keiko. A memoria, além de tema principal do romance, é também uma
ferramenta para a escrita e para a construcéo de temas paralelos, igualmente importantes, como
a perda, o alcoolismo e a liberdade de escolha. A estreia de Ishiguro na literatura rendeu-lhe
também o primeiro prémio, o Winifred Holtby Memorial Prize, da Sociedade Real de
Literatura.

Desde o inicio, portanto, a memoria surgiu como um tema que Viria a ser recorrente na
obra do autor. Unindo a memoria coletiva @ memaria individual das suas personagens, Ishiguro
construiu em Um artista do mundo flutuante, seu segundo romance, publicado em 1986, uma
narrativa sensivel de como a derrota do Japdo na Segunda Guerra Mundial afetou a vida do
professor e artista Masuji Ono, que rememora o passado dividindo-se entre 0s sentimentos de
patriotismo e culpa. Segundo Juliana Silva Cunha de Mendonga (2018), a fortuna critica dos
romances de Ishiguro envereda pelos estudos pds-coloniais, psicanaliticos e sociais.

Os vestigios do dia, publicado em 1989, consagrou Ishiguro como escritor. O romance,
que venceu o Booker Prize do mesmo ano, acompanha a trajetoria de um mordomo inglés em
sua viagem para trazer uma antiga governanta de volta a residéncia em que trabalha. Entretanto,
ao invés de descrever sua viagem realizada no presente, Stevens relata, na verdade, eventos do
passado. O enredo tem como pano de fundo os principais acontecimentos geopoliticos das
décadas de 1930, 1940 e 1950: a ascensdo do nazifascismo na Europa Pés-Primeira Guerra
Mundial, o surgimento do antissemitismo, do totalitarismo e de grupos paramilitares (“camisas
negras”), o crescimento da germanofobia na Inglaterra e na Franga, a eclosdo da Segunda

Guerra Mundial e o inicio da supremacia estadunidense na politica mundial.
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O ecletismo do autor se revela vividamente nos romances seguintes: O inconsolavel
(1995) e Quando éramos o6rféos (2000). No primeiro, em uma atmosfera nitidamente kafkiana,
ele narra a histéria de um pianista que chega a uma cidade da Europa Central para dar o concerto
mais importante da sua vida, porém, subitamente, parece ter perdido quase toda a sua memaria.
A narrativa se desenrola entre o real e 0 onirico, enquanto o protagonista tenta cumprir 0s seus
compromissos. No segundo, um detetive retorna a Xangai, onde nasceu, na tentativa de elucidar
0 desaparecimento dos seus pais, quando ele tinha apenas nove anos de idade. A histéria se
passa durante a guerra entre China e Japdo. Guiada pelas reminiscéncias da infancia, a busca
da personagem assume um carater metaférico na medida em que a orfandade se estende aos
seres humanos em um contexto sombrio.

Na sequéncia, Ishiguro publicou Nado me abandone jamais, objeto da presente pesquisa,
que marca a incurséo do autor na seara da distopia.

O gigante enterrado, publicado em 2015, envereda pela fantasia, apesar de o autor
rejeitar o vinculo com o género. Nele, Axl e Beatrice, um casal de idosos, decide visitar o filho
que reside em um local ndo muito distante. Ao se aproximarem da vila, percebem que hd uma
névoa misteriosa que causa o0 esquecimento. O jogo entre o desejo de lembrar e o receio do que
a névoa oculta é a mola propulsora da narrativa.

Klara e o Sol, o romance mais recente de Ishiguro, publicado em 2021, € o que mais se
aproxima do debate tematico de Nao me abandone jamais, visto que aborda a convivéncia entre
humanos e p6s-humanos.

Margaret Atwood, que também concorreu ao Nobel de Literatura, afirma que os
romances de Ishiguro, e em especial Nao me abandone jamais, tém um olhar astuto e perspicaz
sobre os efeitos da desumanizagdo. Para a autora, a obra de Ishiguro “ndo contém a pregacéo
sobre eles-maus e nds-bons, em vez disso, ha o sentimento de que a medida que as expectativas
de um grupo diminuem, diminuem também suas capacidades de pensar fora da caixa em que
foi contido” (Atwood, 2011, p. 148)14.

Concordando com a autora, defendemos que Nao me abandone jamais apresenta um
questionamento ético e pde em xeque uma dualidade moral que sera debatida em nossa analise
do condicionamento do corpo no romance, pois, o sistema que reprime os alunos de Hailsham,

ao mesmo tempo, parece ser uma tentativa de encontrar alguma humanidade nos clones, que

14 No texto original em inglés: “There’s no Them-Bad, Us-Good preaching; rather there’s the feeling that as the
expectations of such a group are diminished, so is its ability to think outside the box it has been shut up in.”
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sdo vistos como aberragdes, cuja existéncia estd subordinada a necessidade de sobrevivéncia

dos seres humanos.

4.2 O corpo pés-humano em Ndo me abandone jamais

Ao contrario do que ocorre em O conto da aia, em que as personagens sdo humanas,
N&o me abandone jamais aborda a possibilidade da clonagem na forma extrema da duplicagéo
fisica de um ser humano, bem como o impacto da dissociacao entre ética e ciéncia.

A origem etimologica da palavra clone esta na expressao grega klon, que significa broto
e pressupde a existéncia de um individuo gerador e de reproducdo assexuada. Compreendida
como o resultado de avancos na biotecnologia, a clonagem de animais para fins cientificos é
ainda objeto de controvérsias.

E nessa efervescéncia que surgem as discussdes acerca do pds-humanismo. Em A
Condicao Pos-humana, Robert Pepperell (apud Carreira, 2018, p.196) utiliza o termo poés-
humano em trés sentidos: para marcar o fim do humanismo; para demonstrar que a percepcao
do que constitui 0 humano esta passando por profundas transformacdes, e, finalmente, para
indicar uma imbricacdo dos organismos com as tecnologias até o ponto de tornarem-se
indistinguiveis.

Segundo Vilaca e Dias (2014, p. 342),

Esse hipotético futuro cenério pés-humano instituido pela revolucdo biotecnoldgica
tem despertado entendimentos, reacBes e sentimentos opostos. Dentre outras
discordancias, enquanto uns defendem que a condi¢do pds-humana sera o resultado
mais promissor do real poder beneficente da biotecnociéncia, pois ela representaria o
apice do melhoramento humano, outros temem que o seu eventual poder maleficente
comprometa radical e incontornavelmente a natureza humana e tudo que,
tradicionalmente, tem sido fundamentado nela.

Assim, pode-se dizer que ha duas concepcdes distintas do transumanismo: uma de viés
mais moderado, que propde o emprego de tecnologias avancadas para o aprimoramento das
capacidades humanas; e outra, mais radical, que visa ndo apenas a superacdo de determinadas
habilidades, mas também da prépria natureza humana; podendo, inclusive, gerar a fusdo do
corpo humano com a maguina, dando origem a ciborgues, ou seja, a seres hibridos.

O corpo pdés-humano seria, portanto, o apice de uma tentativa de aprimoramento

humano por vias biotecnoldgicas, e a possibilidade de sua existéncia deu inicio a uma querela



76

entre transumanistas e bioconservadores, conforme Bostrom e Savulescu (2009) sinalizam,
visto que os primeiros defendem o uso da ciéncia para permitir a superacdo das limitagoes
humanas, transcendendo as capacidades naturais, e apostam na pos-humanidade como uma
ampliacdo das possibilidades de ser no mundo, enquanto que os Ultimos preconizam o fim da
natureza humana e de seus valores mais basicos (Fukuyama, 2003).

Para Nurit Buchweitz (2020), em conformidade com a ética humanista, a existéncia de
corpos geneticamente construidos € um novo tipo de monstruosidade que a ciéncia é capaz de
produzir. Bostrom e Savulescu (2009, p.214) afirmam que a condi¢do p6s-humana é uma dentre
outras formas de vida, caracterizada por ‘“seres originalmente ‘evoluidos’ ou desenvolvidos a
partir de seres humanos, mas significativamente diferentes, de tal modo que ndo s&o mais
humanos em qualquer aspecto significativo”. E nesse traco de desumanizacio que a sociedade
representada no romance se apoia para ndo fomentar sentimentos em relagdo aos clones,
objetificando-os.

Felinto e Santaella (2012), por sua vez, apresentam quatro formas de percepc¢éo do pos-
humano:

1. ceética: daqueles que ignoram ou desprezam o p6s-humano totalmente;

2. apocaliptica: dos que vislumbram no p6s-humano o fim da ragca humana e sentem
medo de tecnologias como a clonagem, organismos geneticamente modificados etc.;
popular: dos que veem no pos-humanismo uma perspectiva de imortalidade;

4. critica: dos que compreendem o p6s-humano como um corpo ressignificado no tecido
social.

O romance de Ishiguro aponta para questdes que tangenciam essa perspectiva
apocaliptica. A caracteristica distopica do romance reside na inser¢do dos clones, o elemento
ins6lito, no mundo empirico e cognoscivel que é a Inglaterra dos anos de 1990.

Retomando a caracteristica mais marcante da distopia, que € tornar a barbarie uma
pratica aceitavel para a sociedade, o que assombra em Nao me abandone jamais, segundo
Fernanda Aquino Sylvestre (2013), € o modo como a clonagem € vista ndo apenas como algo
admissivel, mas também essencial para a sociedade inglesa.

No romance, a protagonista, Kathy H., pela via da memdria, narra sua trajetoria, desde
a infancia, em Hailsham, um colégio interno e privado, destinado a preparacdo de doadores de
orgéos. Ao contrario das distopias em geral, que projetam a acdo no futuro, o romance se situa
em um tempo do passado. Esse dado tem um efeito diferenciado, pois em vez de informar sobre

0 gue podera acontecer em um futuro proximo, questiona o que poderia ter acontecido caso 0s
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avancos tecnologicos ndo esbarrassem em questdes éticas, ou seja, “uma potencial experi€éncia
associada ao porvir da eugenia” (Reis, 2018, 288).

A exemplo do que ocorre em O conto da aia, as novas circunstancias ensejam a
necessidade de submisséo. Os clones do romance de Ishiguro ndo séo criados para substituir os
humanos, mas para doar 6rgaos. Por manterem as caracteristicas dos individuos dos quais se
originaram, eles tém sentimentos e tracos distintos de personalidade. Instruidos em escolas,
longe do convivio com 0s humanos, apds terminarem os estudos, 0s clones passam a ter uma
das seguintes funcdes: doadores ou cuidadores. Para que o processo seja bem-sucedido, todos
0s profissionais que mantém contato com os clones tém plena consciéncia da finalidade de sua
existéncia e devem agir em conformidade com as regras dos internatos.

A medida que Kathy rememora a sua vida antes de se tornar uma doadora, podemos
perceber que os clones que sustentam o sistema distopico de Ishiguro sdo submetidos a um
processo de docilizacdo que esta em consonancia com a teoria de Foucault. E necessério
salientar que Hailsham corresponde perfeitamente aos dos institutos educacionais que
implementam a microfisica do poder. Siqueira (2019) comenta que 0s colégios em regimes de
internato seguem um modelo educacional similar ao do exército, uma vez que tem a sua massa
discente contida por meio da disciplina, e Jaspers (2017) nos faz lembrar da figura do soldado
como um corpo docil exemplar, ao mencionar que os alunos de Hailsham estavam sendo
empurrados como pedes, que deviam servir a humanos reais.

Na primeira parte do romance, Kathy se dedica a narrar a rotina em Hailsham, suas
acoes e as de seus amigos, Ruth e Tommy, este Gltimo, alvo de seu amor platénico na infancia.
Ainda que ndo entre em detalhes minuciosos, a narradora descreve 0s cenarios e a fungéo de
Hailsham, e observamos que, embora controladora, a instituicdo ndo é baseada no modelo ideal
de vigilancia de Foucault, o pandptico. Foucault ilustra o0 modelo de vigilancia de Jeremy

Bentham na seguinte passagem:

O principio é conhecido: na periferia uma construcdo em anel; no centro, uma torre;
esta é vazada de largas janelas que se abrem sobre a face interna do anel; a construcéao
periférica é dividida em celas, cada uma atravessando toda a espessura da construcao;
elas tém duas janelas, uma para o interior, correspondendo as janelas da torre; outra,
que d& para o exterior, permite que a luz atravesse a cela de lado a lado. Basta entéo
colocar um vigia na torre central, e em cada cela trancar um louco, um doente, um
condenado, um operario ou um escolar (Foucault, 1999b, p. 223).

Hailsham ndo é arquitetonicamente similar ao panoptico, mas cumpre seu papel de

conter os alunos e de ser um espaco de docilizacao.
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Os clones ndo sdo passivos diante de possiveis puni¢des, mas sdo contidos pelo medo
do desconhecido. Como Jaspers enfatiza, “para que Hailsham tivesse certeza de que os alunos
nao fugissem, os guardides contavam historias assustadoras sobre a mata atras do local”
(Jaspers, 2017, p. 22)*°. Esse dado demarca a importancia do discurso no exercicio do poder.

Hailsham aplica “a arte das distribuigdes”, ja a partir da sua estrutura fisica, pois
segundo Kathy, trata-se de um casardo, cercado de choupos e dividido em pavilhdes, dos quais
o0 pavilhdo de esportes € o preferido da maioria dos alunos. Ele é assim descrito pela narradora:

Adoravamos nosso pavilhao de esportes, talvez porque nos trouxesse a mente aquelas
deliciosas casinhas que apareciam em tudo quanto era livro ilustrado, quando éramos
criancas. Lembro-me de nos, ainda nos anos Janior, implorando aos guardifes para
que dessem a aula seguinte 14, e ndo na sala habitual. [...]

O pavilhdo era suficientemente grande para abrigar dois grupos distintos sem que um
incomodasse 0 outro — no verdo, um terceiro grupo podia ficar na varanda. Mas 0
ideal é que voceé e seus amigos ficassem com o lugar s6 para si, de modo que era muito
frequente haver discussdes e empurra-empurra. Os guardides viviam nos dizendo para
agirmos com civilidade a respeito, mas na pratica era preciso contar com
personalidades fortes no grupo para ter alguma chance de conseguir exclusividade no
pavilhdo durante um recreio ou um periodo livre (Ishiguro, 2016, p. 13).

Percebemos que, assim como o pavilhdo de esportes, ha outras localiza¢bes funcionais
em Hailsham. Como proposto por Foucault (1999b) elas devem satisfazer a necessidade de
vigiar, de romper contatos perigosos e simultaneamente, servir como um espaco Util.
Diferentemente de O conto da aia, a divisdo de espacos em N&o me abandone jamais nédo
incentiva a restricdo de lugares, o enclausuramento, pois 0s alunos podem transitar por
Hailsham livremente nas horas vagas. Hailsham, como qualquer outra escola, mantém o
objetivo de educar, e por isso, ha salas de aula comuns e salas com propositos especificos: como
a sala onde sdo realizados os exames médicos periodicos.

O principio da “organizagdo das géneses” descrito por Foucault (1999b) ¢ aplicado na
medida em que os alunos de Hailsham sdo submetidos a dois tipos de exames que avaliam se o
corpo atingiu o nivel esperado de aprendizagem e docilizacdo. O primeiro € um exame médico,
que avalia as condi¢des fisicas dos clones, se certificando de que seus corpos pos-humanos

estdo aptos para as futuras doacdes, conforme ilustrado pela passagem a seguir:

N&o sei como eram as coisas onde vocé esteve, mas em Hailsham tinhamos de passar
por algum tipo de exame médico quase toda semana — em geral na Sala 18, la no
Gltimo andar — com a severissima enfermeira Trisha, ou Cara de Corvo, como nés a
chamavamos. Naquela manhd ensolarada, subiamos em batalhdo a escada central para
sermos examinados por ela enquanto uma outra leva, que acabara de passar pelo
exame médico, vinha descendo (Ishiguro, 2016, p. 21).

150 texto em lingua estrangeira ¢é: “In order for Hailsham to make sure their students would not run away, the
guardians would tell scary stories about the woods behind Hailsham”.
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O outro exame verifica a aprendizagem e a capacidade artistica de cada clone por meio

de exposigdes:

Quatro vezes por ano — primavera, verao, outono e inverno — realizdvamos uma
espécie de grande exposicdo-com-vendas de tudo quanto tivéssemos criado nos trés
meses seguintes a Permuta anterior. Pinturas, desenhos, ceramicas; tudo quanto é tipo
de “escultura” feita com qualquer que fosse a grande febre do momento — latas
amassadas, talvez, ou tampinhas de garrafa grudadas em cartolina. Para cada
contribuicdo recebiamos um certo ndmero de Vales-Permuta — os guardifes
decidiam quantos uma determinada obra-prima merecia — e depois, no dia, vocé
comparecia com os vales e “comprava” as coisas de que gostava. A regra era que sO
era permitido adquirir trabalhos feitos pelos alunos do préprio ano da gente, mas ainda
assim tinhamos um amplo leque de opc0es, ja que a maioria de nos conseguia ser de
uma fecundidade extraordinaria em trés meses (Ishiguro, 2016, p. 20).

Os Bazares ndo tém a finalidade de autoavaliagdo, mas sim de recompensa pela arte
produzida e pelo bom cuidado com o corpo. E também o Unico meio que os alunos tém de

conseguir coisas de fora, usando os mesmos vales usados nas permutas.

Uma vez por més, quando o furgdo branco apontava na longa ladeira,
Hailsham inteira palpitava de emocdo. Até o veiculo estacionar no pétio ja havia
um bando esperando — sobretudo de alunos do Janior, porque depois dos doze ou
treze anos ndo pegava bem mostrar-se emocionado de modo tdo Obvio. Mas a
verdade é que todos estavamos. Vendo agora, é engracado pensar em toda aquela
nossa agitacdo, porque, em geral, os Bazares eram uma imensa decepc¢do. Ndo havia
nada, nunca, que fosse ao menos ligeiramente especial, e gastdvamos nossos vales
apenas substituindo coisas que estavam gastas ou quebradas por outras do mesmo
género (Ishiguro, 2016, p. 56).

Como parte do processo formativo, a recompensa € o resultado positivo da disciplina,

opondo-se a san¢ao normalizadora. Segundo Foucault,

[...] se o poder sé tivesse a funcéo de reprimir, se agisse apenas por meio da censura,
da excluséo, do impedimento, do recalcamento, a maneira de um grande superego, se
apenas se exercesse de um modo negativo, ele seria muito fragil. Se ele é forte, é
porque produz efeitos positivos no nivel do desejo [...] e também no nivel do saber. O
poder, longe de impedir o saber, o produz. Se foi possivel constituir um saber sobre o
corpo, foi através de um conjunto de disciplinas militares e escolares (Foucault, 2008,
p. 148-9).

Os clones sdo educados em um ambiente privilegiado e, ao contrario do que ocorre em
O conto da aia, 0s grupos e pequenas aglomeracdes ndo sdao decompostos se ocorrerem de
maneira ordenada, ja que os clones ndo se socializam com o mundo externo nesta primeira parte

do romance. Mas esse aspecto ndo se desvia de todo do principio da arte das distribuicdes de

Foucault, visto que
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importa estabelecer as presencas e as auséncias, saber onde e como encontrar 0s
individuos, instaurar as comunicag@es Uteis, interromper as outras, poder a cada
instante vigiar o comportamento de cada um, aprecié-lo, sancioné-lo, medir as
qualidades ou os méritos (Foucault, 1999b, p. 169).

Para isso, essas interacdes ocorrem sob os olhares dos guardides, equivalentes a professores e
diretores em uma escola normal, que incentivam o aprendizado e regulam as acdes e
informagdes dentro do colégio.

Por vezes, os bazares causam alvorogo e, como consequéncia, sdo seguidos de sermdes
de Miss Emily, a guardid-diretora da instituicdo, encarregada de executar 0 que mais se

aproxima de uma sang¢do normalizadora, como demonstra a passagem a seguir:

A atmosfera dos Bazares era completamente diferente da serenidade reinante durante
nossas Permutas. Eles aconteciam no Refeitério e eram muito concorridos e
barulhentos. Na verdade o empurra-empurra e os berros faziam parte do divertimento
e, na maioria das vezes, permaneciam no terreno do inofensivo. Exceto, como eu ja
disse, uma vez ou outra, quando as coisas escapavam ao controle e os alunos
agarravam, puxavam e as vezes partiam para as vias de fato. Entdo os monitores
ameacavam fechar tudo, e Hailsham inteira tinha de enfrentar um sermédo de Miss
Emily na manha seguinte, durante a assembleia.

Em Hailsham, o dia sempre comegava com uma assembléia, em geral bem rapida —
alguns avisos e quem sabe uma poesia lida em voz alta por um aluno. Miss Emily ndo
falava muita coisa; limitava-se a permanecer sentada no palco, muito rigida,
meneando a cabeca para o que quer que estivesse sendo dito e, de vez em quando,
lancando um olhar gélido para algum sussurro na audiéncia. Mas, depois de algum
Bazar mais atabalhoado, era tudo bem diferente pela manha. Ela nos mandava sentar
no chdo — em geral assistiamos as assembleias em pé — e ndo havia nenhum aviso,
nenhuma leitura, apenas Miss Emily falando conosco durante vinte, trinta minutos, as
vezes até mais que isso. Era muito raro ela erguer a voz, mas havia alguma coisa
inflexivel nela, nessas ocasifes, uma rigidez de aco, e nenhum de nds, nem mesmo o
pessoal do Sénior 5, ousava dar um pio [...] O tom geral era bastante claro: éramos,
todos nés, muito especiais, sendo alunos de Hailsham, e justamente por esse motivo
a decepc¢do era maior quando nos comportavamos mal (Ishiguro, 2016, p. 57-58).

Os clones sdo levados a pratica artistica por meio de desenhos, pinturas e esculturas
recolhidos por uma pressuposta colecionadora de arte — identificada no romance como
“Madame” — para serem supostamente exibidos em um espaco denominado “Galeria”.
Contudo, os clones ndo sabem de fato o que é esse espaco e como ele surgiu, ja que, segundo
Kathy, isso nunca foi mencionado por nenhum guardido e, a0 mesmo tempo, havia uma regra
rigorosa entre os alunos de jamais tocar no assunto na frente deles.

O mistério que circunda a galeria € alimentado de forma simples, como mostra a

passagem a seguir:

Os anos foram passando e continuamos a falar sobre a Galeria. Quando alguém queria
elogiar um trabalho, dizia: “Isso esta tdo bom que da para ir para a Galeria”. E depois
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que descobrimos a ironia, sempre que topavamos com um trabalho ridiculamente
ruim, exclamavamos: “Mas ¢é claro! Este aqui vai direto para a Galeria!”. [...] Porém,
se para nds a Galeria continuava sendo um reino envolto em brumas, por outro lado
havia um fato suficientemente solido: as visitas que Madame nos fazia duas e até trés
ou quatro vezes por ano para selecionar nossos melhores trabalhos. NoOs a
chamavamos de “Madame” porque ela era francesa ou belga — havia uma disputa
sobre se seria uma coisa ou outra — e porque era assim que os guardifes a chamavam
(Ishiguro, 2016, p.44-45).

Este € mais um exemplo da intermediacdo do discurso na instauracdo do poder. As
historias convenientes sobre a galeria sdo passadas de um grupo de alunos a outro, perpetuando
as ideias que convém ao sistema.

Desde o inicio de sua educacdo os clones sdo informados sobre a fungdo que devem
desempenhar diante da sociedade, porém Hailsham segue “a estratégia de dizer e nao dizer”
(Buchweitz, 2020)% impedindo que a verdade lhes seja dita com clareza. A ideia de que a
importancia de garantir as doagOes é superior a tentativa de humanizar os clones é
exemplificada quando Tommy, apds um dos seus ataques de raiva, conta as amigas sobre suas

conversas frequentes com Miss Lucy:

“Bom... O problema € que talvez pareca meio estranho. No comecgo achei muito
estranho. O que ela falou foi que se eu ndo quisesse ser criativo, se realmente ndo
tinha vontade de ser criativo, entdo sem problemas, tudo bem. N&o ha nada de errado
com isso, ela falou” (Ishiguro, 2016, p.34).

O estranhamento deriva da possibilidade de ndo cumprimento das normas enunciada
pela guardia. Em um ambiente em que as acGes dos internos sdo previamente prescritas, o
desvio das regras — no caso, a necessidade de expressar a criatividade — a fala de Miss Lucy
é dissonante.

Durante essas conversas, Tommy percebe que ha algo sendo escondido, ou, ao menos,
que ele e os colegas ndo estdo sendo esclarecidos o suficiente, até 0 momento em que Miss

Lucy revela objetivamente aos alunos o que 0s espera:

“Se ninguém mais quer conversar com vocés”, ela continuou, “entdo converso eu. O
problema, eu acho, é que contaram e ndo contaram para vocés. Contaram, mas
nenhum de vocés entendeu de fato, e eu diria que houve quem se desse por satisfeito
com essa situacdo. Mas eu ndo [...] Suas vidas ja foram mapeadas. VVocés se tornardo
adultos e, antes de ficarem velhos, antes mesmo de entrarem na meia-idade,
comecardo a doar 6rgéos vitais. Foi para isso que todos vocés foram criados. Vocés
ndo sdo como 0s atores que veem nos videos, ndo sdo nem mesmo como eu. VOcés
foram trazidos a este mundo com um fim, e o futuro de vocés, de todos vocés, ja esta
decidido. De modo que ndo quero mais ouvir ninguém falando nisso. Daqui a pouco
vocés vao embora de Hailsham e ndo esta muito longe o dia em que comegardo a se
preparar para as primeiras doagdes. E preciso que tenham isso em mente o tempo todo.

16 0 texto em lingua estrangeira é: “its modus operandi is tell-and-not-zell”.
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Se querem uma vida decente, é preciso que saibam quem sdo e 0 que 0S espera no
futuro. Cada um de vocés” (Ishiguro, 2016, p. 102-103).

Assim como as personagens de O conto da aia, anteriormente analisadas, os alunos de
Hailsham tém como principal propdsito servir ao sistema. Apesar de se sentirem especiais pelo
conforto, educacdo e o incentivo a arte recebidos no instituto, eles ndo tém controle algum sobre
suas vidas.

Miss Lucy vive um dilema diante da inutilidade da educacéo proporcionada aos internos
de Hailsham, pois, ao contréario de produzir subserviéncia, deveria promover os valores da
individualidade, da liberdade e do progresso, bem como encorajar o desenvolvimento e nutrir
a agéncia humana (Buchweitz, 2020). “Programados para serem servilmente imolaveis, [0s
clones] ndo mostram o menor sinal de insurreicdo contra o seu destino pré-determinado” (Reis,
2018, p. 292). Essa subserviéncia € o resultado de um processo de docilizacdo de corpos bem-
sucedido.

Apos a revelacdo sobre as doacgbes, em mais uma conversa com Tommy, Miss Lucy
conta um pouco mais sobre a Galeria. J& conformado com a sua falta de talento artistico,
Tommy é o primeiro a aceitar o seu destino como doador. Mesmo desmotivado e confuso com

0 que lhe foi dito, Tommy conta a Kathy sua conversa com a guardia:

“Eu ndo sabia o que dizer. No fim, ela acabou me perguntando. Falou: ‘Tommy, no
que vocé esta pensando?’. E eu entéo respondi que ndo tinha certeza, mas que ela ndo
precisava se preocupar porque eu estava bem. E ela entdo falou que néo, que eu néo
estava bem. Que minha arte era uma porcaria e que, em parte, a culpa era dela por ter
dito o que disse. Eu entdo perguntei que importancia tinha isso tudo se eu estava bem,
se ninguém mais ria de mim. Mas ela ndo parava de sacudir a cabeca e dizer: ‘Importa,
e muito. Eu ndo devia ter dito o que disse’. De modo que pensei que ela estivesse
falando de depois, sabe como é? De quando ndo estivermos mais aqui. E falei: ‘Mas
vai dar tudo certo, Miss. Estou muito bem de salde, sei me cuidar. Quando chegar a
hora das doagdes, vou poder fazer tudo muito bem mesmo’. Quando eu disse isso, ela
comecou a sacudir a cabeca, mas com tanta forca que fiquei até com medo que ela
comecgasse a sentir tontura. E ela entdo me disse: ‘Escute, Tommy, sua arte ¢
importante. E ndo apenas por ser uma prova. E por vocé mesmo também. Vocé pode
tirar muito proveito dela, para si mesmo.” (Ishiguro, 2016, p 134-135).

Assim que os alunos saem de Hailsham, eles passam novamente por processos de
distribuicdo. Primeiramente, sdo separados em grupos e enviados a locais determinados para
gue vivam por um tempo em contato com o0 mundo exterior, mas ainda em comunidade com
outros clones vindos de outros institutos mencionados no romance. Na segunda parte do

romance, Kathy relembra o tempo que passou no Casario e explica esse processo:
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Naquele verdo, oito de nés fomos parar 14. Os outros se dividiram entre a Manséo
Branca, nas montanhas de Gales, e a Fazenda do Alamo, em Dorset. Na época, ndo
sabiamos que todos esses lugares tinham elos muito ténues com Hailsham. Chegamos
esperando encontrar uma versdo de Hailsham para alunos mais velhos e desconfio que
foi assim que continuamos a encarar o lugar durante um bom tempo. O fato é que
refletiamos pouquissimo sobre como iria ser a nossa vida fora dali, sobre quem
controlava essa vida e como ela se encaixaria no mundo. N6s ndo pensadvamos dessa
forma, naquele tempo (Ishiguro, 2016, p. 144).

No Casario ¢ possivel observar a continuacao na “arte das distribuigdes”, por se tratar
de um local heterogéneo e fechado em si, que “nada mais era do que o remanescente de uma
fazenda desativada anos antes, com uma casa-grande antiga e, a volta toda, galpdes, barracdes
e estabulos devidamente convertidos em moradias” (Ishiguro, 2016, p. 144-145). Entretanto,
segundo a microfisica do poder descrita por Foucault, estaria longe de ser uma instituicdo ideal
para a aplicacdo de métodos disciplinares, haja vista a notavel diminuicdo da vigilancia se
comparada a dos guardiGes e monitores de Hailsham.

Nesse novo local, os clones contam com a presenca de Keffers, “um velho rabugento
que aparecia umas duas ou trés vezes por semana numa caminhonete coberta de barro para
inspecionar tudo” (Ishiguro, 2016, p 145) e dos veteranos, alunos mais antigos, que sao

responsaveis por receber, conduzir e vigiar os novatos, conforme mostra a passagem a seguir:

Entretanto, 0s mesmos veteranos, que antes de nos dar as boas-vindas tiraram alguns
momentos para se divertir com o espetaculo patético que ofereciamos — no verdo
seguinte fariamos igualzinho com os novatos —, acabaram indo nos pegar pela méo.
Na verdade, lembrando agora, percebo que se esfor¢aram de verdade para nos ajudar.
De todo modo, aquelas primeiras semanas foram estranhas e estavamos felizes de ter
uns aos outros. Andavamos o tempo todo juntos e pareciamos passar boa parte do dia
parados meio sem graca na frente da casa-grande, sem saber o que fazer. E engracado
lembrar como foi no inicio, porque, quando penso naqueles dois anos no Casario, esse
comeco receoso e espantado ndo parece se encaixar com nada do que veio depois
(Ishiguro, 2016, p. 148).

Acostumados a vigilancia e a ordem, Kathy e os demais sentem-se um tanto perdidos.
Ha uma lista de atividades fornecida por Keffers, mas nada criativo ou desafiador para fazer,
como em Hailsham.

Os clones foram treinados para se adaptarem a uma série de praticas que tém o estatuto

de micropoderes, conforme Costa e Camargo sinalizam:

Essas préaticas, ao se repetirem cotidianamente, adestram os corpos, esse poder ndo
parte de um governo central, pelo contrério, ele se d& na realidade concreta das
pessoas, no ordinario do cotidiano, de forma até mesmo imperceptivel. Assim, nossos
corpos sao constantemente modelados e controlados por esses micropoderes. (Costa;
Camargo, 2019, p. 133).
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Apds viverem por tanto tempo enclausurados nas dependéncias de Hailsham e de
receberem ligdes de como viver no mundo exterior, dos cuidados que precisariam ter, os clones
se surpreendem com a permissao de sair e ir além dos limites do Casario. Entretanto, a sensacdo
de liberdade da qual passam a usufruir, sem que percebam, € limitada pelo registro de Keffer,
cujo controle é respeitado pelos clones enquanto corpos ddceis, visto que entendem essa acgao

como uma forma de seguranca:

Claro que, na pratica, sobretudo durante os primeiros meses, era muito raro nos
aventurarmos para além dos limites do Casario. Ndo faziamos nem mesmo
caminhadas pelas redondezas e tampouco pusemos 0 pé na aldeia vizinha. Ndo creio
que fosse receio, propriamente. Sabiamos que ninguém iria nos deter, se
resolvéssemos sair, desde que voltdssemos no dia e na hora registrados no livro de
saidas de Keffers. No verdo em que chegamos la, a toda hora viamos veteranos
fazendo malas e mochilas para passar dois ou trés dias fora com o que nos parecia um
a vontade assustador. Olhavamos espantados para aquele pessoal e nos
perguntavamos se no verdo seguinte estariamos fazendo o mesmo. Claro que sim,
mas, naqueles primeiros dias, ndo nos parecia possivel. Nao se esqueca de que, até
aquela altura, nunca haviamos ultrapassado os limites de Hailsham; estavamos
aturdidos. Se na época vocé tivesse me dito que dentro de um ano eu ndo so teria
adquirido o habito de dar longas caminhadas sozinha, como também estaria
aprendendo a dirigir um carro, eu teria achado que vocé havia enlouquecido (Ishiguro,
2016, p. 146-147).

No Casario, 0s veteranos exercem influéncia sobre os novatos, principalmente no que
diz respeito aos gestos postos em correlagdo. Ainda que o gesto ndo seja algo formalmente
ensinado, conforme propde Foucault, os gestos dos veteranos sdo imitados ou adotados pelos
novatos devido a convivéncia. Ruth, por exemplo, ndo s6 aprende 0s gestos como os utiliza em

contexto idéntico, conforme Kathy relata:

Os veteranos, que ndo sabiam coisa alguma sobre o relacionamento de Tommy e Ruth,
claro, os trataram como um casal ha muito estabelecido, o que pelo visto deixou Ruth
nas nuvens. Durante as primeiras semanas, ela fez um verdadeiro estardalhaco: andava
o tempo todo dependurada nele e chegou até, algumas vezes, a lhe dar uns beijos
guando havia gente por perto. Mas o problema é que, se esse tipo de comportamento

era bem visto em Hailsham, no Casario parecia falta de maturidade [...] mas o que eu
queria dizer é que ndo demorou muito para que Ruth percebesse que ndo estava se
comportando de acordo com o ambiente e comegasse a mudar seu jeito de fazer as
coisas em publico. E teve um certo gesto que Ruth pegou dos veteranos. Em Hailsham,
quando um casal se separava, mesmo que por poucos minutos, a ocasido servia de
pretexto para grandes abragos e beijos. No Casario, entretanto, quando um casal se
despedia, ndo dizia quase nada; abracos e beijos, entdo, nem pensar. Em vez dessas
demonstracdes publicas de afeto, vocé dava uma pancadinha no brago do parceiro,
perto do cotovelo, com o0s nds dos dedos, como se estivesse querendo chamar sua
atencdo. Em geral era a menina que fazia isso, bem na hora em que o casal estava se
separando. Até chegar o inverno, esse habito ja havia desaparecido, mas, quando
chegamos, ainda vigorava e Ruth ndo demorou para comecar a praticad-lo em Tommy
(Ishiguro, 2016, p. 150).
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O siléncio em relacdo a partida dos clones, seja para iniciar as doa¢gdes ou mesmo para
a concluséo/ morte, também é uma regra do Casario. Kathy explica que “havia um entendimento
generalizado de que essas viagens nao deveriam ser mencionadas as claras” (Ishiguro, 2016, p.
162).

Por meio de Chrissy e Rodney, um casal de veteranos que leva Kathy, Ruth e Tommy a
Norfolk, os clones descobrem a existéncia de um boato de que um casal de alunos de Hailsham
poderia conseguir adiamento das doagdes, conforme mostra a seguinte passagem:

“Quando o Rodney e eu estavamos 14 em Gales”, ela disse, “na mesma época em que
ficamos sabendo sobre essa garota trabalhando na loja de roupas, também ficamos
sabendo de uma outra coisa, de uma coisa relacionada com os alunos de Hailsham. O
que o pessoal estava dizendo é que houve alunos de Hailsham, no passado, e em
circunstancias muito especiais, que conseguiram obter um adiamento. Que da para
fazer isso se vocé tiver sido aluno de Hailsham. Que vocés podem pedir um adiamento
de trés, até de quatro anos, das doacdes. Dizem que néo é facil, mas que as vezes eles
concedem. Desde que a pessoa consiga convencé-los. Desde que seja qualificada [...]
“O que eles disseram”, continuou Chrissie, “foi que quando um casal esta de fato
apaixonado, mas apaixonado mesmo, no duro, e consegue demonstrar isso, entdo o
pessoal de Hailsham da um jeito nas coisas. Eles providenciam para que o casal tenha
alguns anos mais de vida em comum antes de comegar a fazer as doacdes” (Ishiguro,

2016, p. 186-187).

Depois disso, 0s jovens passam a supor que tanto o boato da galeria quanto o do

adiamento se unem no MesmMo proposito:

Meneei devagar a cabeca. “Quer dizer que era por isso que eles levavam os nossos
trabalhos...”.

“Pode ter sido. Madame tem uma galeria, em algum lugar, repleta de trabalhos nossos,
desde que éramos pequenos. Vamos supor que aparega um casal se dizendo
apaixonado. Ela tem como encontrar os trabalhos que eles produziram durante varios
e Varios anos. Tem como ver se batem. Se combinam. N&o se esqueca, Kathy, de que
as coisas que ela tem revelam a nossa alma. E ela pode decidir, sozinha, o que é um
bom relacionamento e o que é paixonite boba” (Ishiguro, 2016, p. 215).

Ao revelar sua teoria a Ruth, esta prontamente desdenha ndo s6 da ideia, mas também
dos desenhos feitos por Tommy.

A flexibilidade existente no Casario em termos de regras e utilizacdo do tempo contrasta
com a experiéncia dos clones em Hailsham, possibilitando, inclusive, que busquem identificar
0s humanos dos quais se originaram. A viagem a Norfolk marca a tentativa de ver o “possivel”
original de Ruth. E importante mencionar que o processo de clonagem ndo é explicitado no
romance, mas “o material genético que da procedéncia aos clones vem de camadas sociais

marginalizadas” (Carreira, 2018), conforme Ruth menciona:
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Todos nos sabemos. No6s somos modelados da escOria. Viciados, prostitutas,
alcoolatras, vagabundos. Presidiarios, quem sabe, desde que n&o sejam tarados. E dai
que a gente vem.[...] No6s todos sabemos, portanto seria melhor que disséssemos isso
as claras. Se alguém quiser procurar seu possivel, e se quiser fazer isso do jeito certo,
entdo 0 negocio é procurar na sarjeta. Dentro das latas de lixo. Dentro da privada,
porque € nesses lugares que estdo as pessoas de quem nos viemos (Ishiguro, 2016, p.
203).

A fala da personagem, para quem os clones sdo tdo descartaveis quanto seus corpos
originais, causa tenséo no seu relacionamento com Kathy e Tommy, porque estes acreditavam
que quando vissem as pessoas de quem tinham sido copiados, teriam no¢do de quem eram e
talvez enxergassem parte do que a vida lhes reservava.

Apobs ver uma mulher parecida fisicamente com ela e que é considerada por Rodney o
seu “possivel”, Ruth se sente frustrada, pois percebe que a sua vida nao pode nem ser proxima

a vida que aquela mulher tem. Para Sylvestre,

A aceitagdo de suas condicdes se deve em parte por serem doutrinados a ndo se
rebelarem; em parte pela falta de convivéncia com o mundo. Também Ihes faltava
determinacdo de negar as futuras doac@es, porque descobriam tarde demais como era
0 mundo fora dos portdes da escola (Sylvestre, 2013, p. 85).

Kathy e Tommy aparentemente se conformam com a sua origem e o seu destino, e a
jovem toma a decis@o de deixar o Casario e se tornar uma cuidadora, com a permissao de
Keffers. Neste ponto do romance, percebemos novamente a composicéo das forcas descritas
por Foucault. Como esperado pelo sistema, Kathy se torna uma peca articuladora de outros
corpos e eficiente para o sistema de doacdo de 6rgaos. No romance, ndo ha detalhes sobre o
curso para cuidadores, exceto o fato de que alguns deles sumiam por alguns dias, mas é
perceptivel que ha uma preparacdo especial para o corpo articulador (ainda que continue sendo
um corpo docil), por meio da qual ele aprende a lidar com os corpos que sofrerdo uma utilizacéo
exaustiva.

Na terceira e Ultima parte do romance, Kathy relembra o passado mais recente, narrando
detalhes da sua carreira como cuidadora e do reencontro com Ruth e Tommy. Ela também
explicita como sdo os Ultimos momentos dos clones antes das doagdes e quais sdo os Ultimos
processos de docilizacdo aplicados.

Em Microfisica do poder, Foucault (1989) menciona que toda articulacdo deve
estabelecer uma engrenagem entre o corpo e o objeto. Ao se tornarem cuidadores, os clones se
tornam corpos articuladores dos corpos que ja iniciaram as doacfes. Para que haja essa
articulacdo, mesmo j& preparados para cumprir o seu papel, os corpos sdo novamente
distribuidos, dessa vez em centros de recuperacdo e hospitais. Cada cuidador se torna
responsavel por acompanhar um determinado nimero de doadores até que deseje deixar o cargo

ou que seja convocado para iniciar as doacdes de seus 0rgdos.
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Retomando brevemente as péginas iniciais do romance, Kathy relata um pouco do seu

trabalho.

[...] significa um bocado para mim poder dar conta direito do trabalho, sobretudo essa
parte dos doadores continuarem “calmos”. Desenvolvi uma espécie de instinto em
relacdo a eles. Sei quando devo permanecer por perto oferecendo consolo e quando é
melhor deixa-los em paz; quando escutar o que tém para falar e quando tdo-somente
encolher ombros e dizer-lhes que ndo se entreguem ao desanimo (Ishiguro, 2016, p.
9-10).

Em adigdo, na terceira parte do romance, € mostrada a outra face dessa tarefa. Alguns
cuidadores podem se frustrar com fatores que ndo dependem deles, como, por exemplo, a

soliddo. Nas escolas e centros de treinamento, 0s clones convivem com outros em uma pequena

comunidade, mas a rotina do cuidador é completamente diferente:

E tem também a soliddo. Vocé cresce com bandos de gente em volta, é s6 0 que
conhece da vida, e, de repente, vira cuidador. Passa horas e horas em soliddo completa,
dirigindo pelo pais inteiro, de centro em centro, de hospital em hospital, dormindo em
pernoites, sem ninguém com quem desabafar, descarregar as preocupacdes, ninguém
para dividir uma risada. Muito de vez em quando, cruza com algum antigo aluno —
cuidador ou doador, que vocé reconhece de outros tempos —, mas nunca ha tempo
suficiente. VVocé vive com pressa, ou em estado de quase exaustdo, sem condi¢Bes
para manter um bom papo. Ndo demora e 0 excesso de horas trabalhadas, as constantes
viagens e 0 sono irregular se tornam parte integrante da sua pessoa, sempre evidente,
para todo mundo ver, na postura, no olhar, no jeito como vocé fala, na forma como se
move (Ishiguro, 2016, p.249-250).

O trabalho solitario ndo parece incomodar Kathy tanto quanto a falta de
comprometimento de alguns colegas cuidadores. No seguinte trecho, observamos que ha uma

critica ao trabalho articulador de outros clones cuidadores que ndo levam jeito para o trabalho

ou apenas desejam cumprir 0 seu objetivo:

N&o digo que eu tenha ficado imune a isso, mas aprendi a conviver com as tensdes.
Em alguns cuidadores, no entanto, o problema é de atitude. Ha muitos, e isso se
percebe de longe, que trabalham s6 pro-forma e que ndo veem a hora de virar
doadores. Também me irrita muito a maneira como alguns “encolhem” no instante em
que pdem o pé num hospital. Eles ndo sabem o que dizer aos médicos, ndo conseguem
reivindicar em nome dos seus doadores. (Ishiguro, 2016, p. 250)

Por ser uma cuidadora exemplar, Kathy pode até mesmo escolher os doadores de quem
gostaria de cuidar, e, por isso, a narradora prioriza ex-alunos de Hailsham. Percebemos na
conversa entre Kathy e Laura, uma ex-aluna da mesma instituicdo, que um dos maiores efeitos
da docilizacdo dos clones € a limitacdo dos seus relacionamentos e sentimentos, ja que eles se

veem apegados a memoria de quando viviam em comunidade e sem saber da verdade. A
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passagem a seguir exemplifica que o lugar onde cresceram é mais importante do que as relacdes

de amizade criadas:

“E esquisito. Pensar que acabou tudo, agora.” )

Virei-me no banco para olha-la de frente de novo. “E, é muito esquisito mesmo”,

concordei. “Mal consigo acreditar que ndo esteja mais 13.”

“E tdo esquisito”, Laura repetiu. “Imagino que ja ndo deveria fazer a menor diferenca,

para mim. Mas faz.”

“Entendo direitinho o que vocé esta dizendo.”

Foi esse pequeno dialogo, em que finalmente mencionamos o fechamento de

Hailsham, o que de repente nos aproximou de novo, e nos abragamos com a maior

espontaneidade, ndo tanto para nos consolar, e sim, bem mais, como uma forma de

afirmar a existéncia de Hailsham e o fato de que Hailsham continuava viva em nossa

memoria. (Ishiguro, 2016, p. 254).

O impacto causado pela noticia de que Hailsham seria fechada e a nostalgia levam Kathy

a decisdo de tornar-se cuidadora de Ruth, mesmo sabendo que a primeira doacdo da jovem nédo
fora um sucesso, pois seu corpo ndo se recuperou como esperado apos a cirurgia. Na realidade,
a relacdo entre elas permaneceu perturbada apos a viagem a Norfolk narrada por Kathy na
segunda parte do romance, quando Ruth chocara a todos com a sua Vvisdo sobre sua origem.
Embora o reencontro aparente ter sido bom durante as primeiras visitas, logo que Kathy se torna
oficialmente a cuidadora da amiga, percebe que Ruth parece desanimada e desconfortavel com

d Sua presenca:

Mas assim que me tornei cuidadora oficial dela, e comecei a vé-la com regularidade,
a sensacdo de que algo ndo estava certo foi aumentando mais e mais. Criei a rotina de
fazer trés a quatro visitas por semana, sempre no final da tarde, levando dgua mineral
e um pacote dos biscoitos preferidos de Ruth; em tese nossos encontros deveriam ter
sido maravilhosos, mas ficaram bem aquém disso [...] (Ishiguro, 2016, p. 258).
Considerando a fungdo de cuidadora, Kathy também é encarregada de viabilizar os
pedidos dos doadores. Ruth faz o pedido para leva-la para ver o barco encalhado nos charcos,
ja que muitos clones visitaram o lugar. Além disso, para Ruth, também era uma chance de ver
Tommy e ela também sugere que Kathy o busque em outro centro de recuperacao. A narradora
acata o pedido e, assim, 0s trés amigos se reencontram. Ao contrario de Ruth, Tommy aparenta
estar forte e saudavel.
Com a viagem, o leitor toma ciéncia de como as vidas de Ruth e Tommy transcorreram,
bem como as noticias que tiveram de outros antigos moradores do Casario, como 0s veteranos
Rodney e Chrissy: enguanto ele estava em bom estado em um centro de recuperacdo em Gales,

ela teria concluido (morrido) durante a segunda doagao.
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A experiéncia de Ruth e Tommy como cuidadores ndo fora bem-sucedida como a de
Kathy. Tommy relatou que sequer aprendera a dirigir, requisito comum para um cuidador, ja
que hé a necessidade de fazer viagens constantes de um centro de recuperacdo a outro para
cuidar dos doadores. Por sua vez, Ruth destacou que 0s cinco anos como cuidadora haviam sido
suficientes para ela. Evidenciando o fato de estarem preparados para iniciar as doagdes desde
quando deixaram o Casario, os relatos de Ruth e Tommy confirmam a tese de Foucault (1999b)
de que os elementos significativos do comportamento, a eficacia dos movimentos e a realizacdo
dos exercicios (neste caso, a realizacdo das doacdes) sdo mais importantes, e, por isso, iniciar
as doacOes era o esperado. Percebemos entdo que, apds a experiéncia frustrada como
cuidadores, Ruth e Tommy iniciaram as suas doa¢des. Como mencionado, apds a primeira
doacdo, Ruth teve complicacdes de saude que a deixaram fragilizada. Tommy, por sua vez,
revelou ja ter passado pela sua segunda doacgéo e que, tendo se recuperado bem de todas elas,
esperava que a terceira ocorresse em breve.

O passeio de Kathy, Ruth e Tommy ao barco encalhado nos charcos nos leva a refletir
sobre a funcdo humanizadora dos clones cuidadores. Podemos perceber que Kathy atende o
pedido de Ruth para ver o barco como se concedesse um ultimo desejo a uma pessoa que pode
concluir (morrer) na proxima doacao.

Durante o passeio, Ruth incentiva Kathy e Tommy a tentarem o adiamento, o que faz
sentido ja que os amigos sempre gostaram um do outro desde a infancia. O incentivo de Ruth
funciona como outro processo de articulacdo entre 0s corpos para realizacdo de uma acgéo que
nem sabem se € possivel realizar.

N&o muito tempo apds o reencontro dos trés amigos, Ruth realiza a sua segunda doacao,
mas, antes de concluir, ela pede a Kathy que se torne cuidadora de Tommy, e a narradora
novamente acata o pedido da amiga. Um ano ap0s a morte precoce de Ruth, Kathy se
reaproxima de Tommy. Por essa época, ele ja havia passado pela terceira doacdo e eles se
tornam um casal, mas sem se relacionarem sexualmente. Conforme Wen Guo (2015) pontua,
os clones precisam ser suficientemente sensiveis para cuidarem de sua salde e supostamente, 0
sexo ndo deveria ser uma prioridade, porque “afeta as emoc¢des de maneira que nunca
imaginamos” (Ishiguro, 2016, p. 106).

Na passagem a seguir, observamos a preocupacdo de Kathy com a satde de Tommy ao
realizarem o coito. O estado de salide de Tommy é mais importante que a naturalidade do
relacionamento, mas em contrapartida, o sexo se tornaria um fator que influenciaria no pedido

de adiamento das doagdes:
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Obviamente, no entanto, nem tudo era como antes. Para comegar, Tommy e eu
finalmente passamos a fazer sexo. N&o sei quanto ele ja havia pensado sobre 0 assunto,
antes de comegarmos. Ainda estava se recuperando, afinal de contas, e talvez sexo
nédo fosse uma prioridade, nagquele exato momento. Eu ndo queria Ihe impingir nada,
mas, por outro lado, achava que se esperadssemos muito mais tempo, bem quando
estavamos reatando o nosso relacionamento, ficaria cada vez mais dificil fazer do sexo
uma parte natural nossa. Também me passava pela cabeca, eu suponho, que, se
fossemos dar seguimento aos planos segundo as orientagdes de Ruth e tentar, de fato,
obter um adiamento, o fato de nunca termos tido uma relacdo poderia acabar sendo
um obstaculo real. Ndo que eu achasse que, necessariamente, isso fizesse parte do
questionario. Mas receava que, no fim, pudesse transparecer numa espécie de falta de
intimidade (Ishiguro, 2016, p. 285).

Ao decidirem falar com Madame sobre o adiamento, observamos a preocupacgéo de
Kathy e Tommy com 0s proximos passos caso 0 adiamento seja possivel. A seguinte citacao
ilustra um exemplo do efeito da docilizacdo dos clones: o casal ndo tem ideia de como proceder,

nem de para onde ir, uma vez que as instituicGes responsaveis pela docilizacdo dos corpos

realizam todos os procedimentos para que qualquer revolta contra o sistema falhe:

“Vamos supor que a gente consiga. Vamos supor que eles nos deixem ter mais trés
anos, digamos, s6 para nds. O que a gente faz, exatamente? Percebe o que estou
querendo dizer, Kath? Para onde a gente vai? Nao podemos ficar aqui, neste centro.”
“Eundo sei, Tommy. Talvez elanos diga para voltarmos ao Casario. Mas seria melhor
um outro lugar. A Mansdo Branca, quem sabe. Ou talvez eles tenham algum outro
local. Algum local separado, para gente como nds. Vamos ter de esperar para ver o
que ela diz” (Ishiguro, 2016, p. 293)

Quando, finalmente, encontram a Madame, Kathy e Tommy sdo bem recebidos e ela
permite que expliquem o motivo da visita. Kathy sempre fora uma aluna modelo em Hailsham
e excelente cuidadora, e Tommy, na idade adulta, provou ser um eximio desenhista. Esses
predicados, somados ao fato de sempre terem sido apaixonados um pelo o outro, davam-lhes
confianca de que, se o boato fosse verdadeiro, teriam 0s requisitos necessarios para
conseguirem o adiamento.

E importante pontuar que “quanto ao fato de os clones serem seres humanos, a narrativa
ndo assume uma posi¢ao clara a esse respeito, porém sugere que o clone apresenta sentimentos”

(Sylvestre, 2013, p. 85). Considerando esta afirmacdo, percebemos na seguinte passagem que

0 tom sarcastico usado pela Madame € suficiente para a primeira quebra de expectativa do casal:

“E mesmo que seja verdade”, falei, “nés sabemos que a senhora deve estar cansada
de receber todos esses casais que vém procura-la, dizendo que estdo apaixonados.
Tommy e eu, n6s jamais viriamos perturbd-la se ndo tivéssemos certeza absoluta”.
“Certeza?” Era a primeira vez em bastante tempo que ela se pronunciava e nos dois
recuamos um pouco na poltrona, sobressaltados. “Vocé disse que tem certeza? Certeza
de que estdo apaixonados? E como é que vocé sabe disso? Entdo acha que o amor é
coisa assim tdo simples? Quer dizer entdo que estdo apaixonados. Profundamente
apaixonados. E isso que vocé estd me dizendo?”
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A voz dela soava quase sarcastica, mas entdo vi, com uma espécie de choque,
pequenas lagrimas nos olhos que iam de mim para Tommy e voltavam. “Vocé acredita
nisso? Que vocés estdo profundamente apaixonados? E por isso entdo vocés vieram
falar comigo para obter... esse adiamento? Por qué? Por que vieram falar comigo?”
Se ela tivesse feito a pergunta de um certo jeito, como se a ideia fosse totalmente
maluca, tenho certeza de que teria me sentido arrasada. Mas ndo foi bem assim
(Ishiguro, 2016, p. 301-302).

A explicagdo sobre a galeria vem a tona, trazendo mais decep¢éo para o casal. Até este
ponto do romance, Madame segue a estratégia de Hailsham de dizer e ndo dizer a verdade.

“Minha Galeria?” Madame se encostou no parapeito da janela, fazendo com que as
cortinas oscilassem atras dela, e respirou fundo, bem devagar. “Minha Galeria. VVocés
devem estar falando da minha colecdo. Todas as pinturas, os poemas, todas aquelas
coisas que eu juntei de vocés, no decorrer do tempo. Foi um trabalhdo, mas eu
acreditava nisso, todos nés acreditdvamos, na época. Quer dizer entdo que vocés
acham que sabem para 0 que era e por que nés faziamos aquilo. Bem, creio que vai
ser bem interessante escuta-los. Porque devo dizer que essa é uma pergunta que eu me
fago o tempo inteiro. ” De repente ela transferiu o olhar de Tommy para mim. “Estou
falando demais? ”, perguntou (Ishiguro, 2016, p. 302).

Cabe a Miss Emily esclarecer o que diz respeito ao boato. Primeiramente, ela revela a
identidade de Madame, cujo nome é Marie-Claude. O modelo de docilizagdo em Hailsham
havia sido um projeto elaborado por Marie-Claude e Miss Emily, que mesmo decepcionadas
com o encerramento das atividades da instituicdo, sentem-se orgulhosas com a presenca de
Kathy e Tommy. Como diretora, Miss Emily ocupava o lugar que seria de um mestre de
disciplina, e, por isso, sua funcédo era administrar o modelo disciplinar aplicado no colégio.

Miss Emily menciona que “sempre que a boataria comegava [...] cortava o mal pela
raiz” (Ishiguro, 2016, p. 308), o que ndo impediu 0 boato de surgir outras vezes, porém sem se

tornar um obstaculo ao cumprimento do objetivo do sistema:

“Quer dizer entdo que os adiamentos nio existem? Nao ha nada que a senhora possa
fazer?”

Miss Emily sacudiu a cabe¢a de um lado a outro. “Ndo h& nenhuma verdade nesse
boato. Eu sinto muito. Sinto mesmo.”

De repente, Tommy perguntou: “Mas algum dia ja foi verdade? Antes que Hailsham
fechasse?”.

Ela continuou sacudindo a cabega. “Nunca foi verdade. Mesmo antes do escandalo
Morningdale, mesmo no tempo em que Hailsham era tida como um modelo, um
exemplo de como poderiamos passar a fazer as coisas de um jeito melhor e mais
humano, mesmo entéo, nunca foi verdade. O melhor é esclarecer muito bem este
ponto. Nunca passou de um boato sem o menor fundamento. Ai, meu Deus, serd que
sd0 os homens do criado mudo?” (Ishiguro, 2016, p. 309).

Apesar de o0 adiamento ser apenas um boato, a teoria da Galeria é confirmada, ainda que

sem o proposito esperado pelos alunos. Como mencionamos, no processo de docilizagdo dos
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clones, a Galeria era um tipo de exame para avaliar, por meio das habilidades artisticas, a

humanidade dos clones, 0 que promove um debate ético na historia:

“[...] Mas vocé fez suas perguntas, meu caro rapaz. Vamos responder a mais simples,
e talvez essa responda a todas as outras. Por que n6s levavamos os trabalhos artisticos
de vocés embora? Por que faziamos isso? Vocé falou uma coisa bem interessante
agora ha pouco, Tommy. Quando estava conversando com a Marie-Claude. Vocé
disse que era porque a arte revelaria como vocés eram. Como vocés eram por dentro.
Foi isso que vocé disse, ndo foi? Bem, pois saiba que ndo esta muito distante da
verdade. Nos levavamos seus trabalhos porque achavamos que eles revelariam a alma
de vocés. Ou, para esclarecer melhor a questdo, faziamos isso para provar que vocés
tinham uma alma” (Ishiguro, 2016, p. 311).

Mesmo que sua existéncia fosse condicionada pela finalidade de salvar a vida de seres
humanos, os clones sempre foram repudiados, de modo que “as pessoas preferiam acreditar que
esses Orgaos surgiam do nada, ou no maximo, que cresciam numa espécie de vacuo” (Ishiguro,
2016, p. 314). Conforme Yamashiro afirma, para elas, “os humanos artificiais sempre foram
uma caricatura do ser humano, um reflexo distorcido, uma imagem espelhada deformada dos
humanos, na medida em que lhes falta a capacidade de reprodugdo”, razao pela qual servem
“como escravos de seu criador” (Yamashiro apud Buchweitz, 2020, p. 132)*',

Miss Emily explica o motivo para a criacdo de instituicbes como Hailsham, e outras
mencionadas no romance, como Glenmorgan House e Saunders. O processo de docilizacdo do
corpo p6s-humano dos clones passara a ter uma outra finalidade nesses locais: a de provar que
eles tinham sentimentos e sensibilidade equivalente as dos seres humanos, como mostra a

passagem a seguir:

[...] Juntos, nos tornamos um movimento pequeno mas com voz ativa, gue se opds ao
programa de doa¢Bes na forma como estava sendo gerido. Mais importante ainda,
demonstramos para 0 mundo que, quando criados num ambiente humano e culto, os
alunos podiam se tornar tdo sensiveis e inteligentes quanto qualquer ser humano
normal. Antes disso, todos os clones — ou alunos, como nés preferiamos chama-los
— existiam apenas para abastecer a ciéncia médica. Nos primeiros tempos, logo
depois da guerra, isso era tudo que vocés representavam para a grande maioria.
Objetos obscuros em tubos de ensaio. [...] No final dos anos 70, no auge da nossa
influéncia, montdvamos eventos enormes por todo o pais. Compareciam ministros,
bispos, tudo quanto € tipo de gente famosa aparecia para nos prestigiar. Faziam
discursos, concediam verbas. ‘Olhem, aqui esta!’, nds podiamos dizer. ‘Olhem s6 toda
esta arte! Como €é que vocés ousam dizer que essas criangas ndo sdo inteiramente
humanas?’ Ah, sim, tinhamos um apoio tremendo para 0 nosso movimento, naquele
tempo, a maré estava a nosso favor” (Ishiguro, 2016, p. 312-313).

170 texto em lingua estrangeira é: “artificial humans have always been a caricature of the human being, a
distorted reflection, a deformed mirror image of humans in that they lack the capacity to reproduce and they
serve as slaves to their creator.”
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A capacidade dos clones de ter sentimentos é revelada em diversas situacdes, como as
explosdes de raiva de Tommy, a crise existencial de Ruth e a nostalgia de Kathy ao se recordar
de sua vida em Hailsham e ndo apenas na arte que produzem. O apice do reconhecimento dessa
“humanidade” se reflete na cena em que Madame surpreende Kathy embalando um travesseiro
como se fosse um bebé. O fato de que os clones ndo podem se reproduzir seria, teoricamente,
um indicativo de que ndo poderiam desenvolver o instinto maternal. A cena, por essa razéo,
torna-se chocante e faz com que Madame deixe o local aos prantos.

No romance, o escandalo Morningdale se tornou o inicio da derrocada das instituicdes
disciplinares de clones. O projeto de James Morningdale previa a substituicdo de seres humanos

por seres criados em laboratério, gerando uma raga de seres pds-humanos. Miss Emily explica:

“Bem, desconfio que ndo ha motivo para vocés ndo saberem. O assunto nunca criou
maiores polémicas na sociedade em geral. Havia um cientista chamado James
Morningdale, bastante talentoso |4 do jeito dele, que foi para uma regido remota da
Escécia. Imagino que achava que iria atrair menos atencédo do publico trabalhando la.
A intencdo dele era oferecer as pessoas a possibilidade de ter filhos com certas
caracteristicas apuradas. Inteligéncia superior, capacidade atlética superior, esse tipo
de coisa. E claro que havia outros com ambicdes parecidas, mas esse Morningdale
pesquisou muito mais a fundo do que qualquer cientista antes dele, e avangou muito
além das fronteiras legais [...] Uma coisa € criar alunos como vocés, para o programa
de doacdo. Mas uma geracdo de criangas criadas para tomar o nosso lugar na
sociedade? Criancas comprovadamente superiores a todos? Ah, ndo. 1sso assustou as
pessoas. Essa possibilidade foi rejeitada” (Ishiguro, 2016, p 315-316).

Como Foucault (1999b) menciona, a docilizacdo é proveniente de uma mecénica de
poder, para que um corpo tenha poder sobre outro, e esse corpo docil se torne (til e obediente
ao corpo dominador. Enquanto os clones serviam como doadores destinados a prolongar a vida
humana, sua existéncia era tolerada e as instituicGes eram responsaveis por manté-los sob
controle. Entretanto, Morningdale trouxera a baila outra possibilidade, que poderia representar
a extincdo da raca humana.

Por fim, os alunos descobrem por meio de Miss Emily o que sucedeu a Miss Lucy, a
guardid que revelou a verdade sobre os clones. Ao fazé-lo, ela p6s em risco o sistema de
Hailsham, pois poderia ter levado os alunos a desistir de cuidar da saude e de realizar trabalhos
artisticos, bem como poderia ter causado uma rebelido. Miss Emily explica que, se a verdade
tivesse sido revelada antes, as memorias e a experiéncia em Hailsham, as quais os clones séo

tdo apegados, jamais existiriam:

[...]JLucy Wainright tinha tudo para ser uma excelente guardid. Mas o que ela andava
querendo realizar era tudo muito tedrico. Nés dirigiamos Hailsham fazia muitos anos,
tinhamos uma nog¢do do que funcionava, do que era melhor para os alunos, a longo
prazo — depois de Hailsham. Lucy Wainright era uma idealista, ndo que haja qualquer
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coisa de errado em sé-lo. Mas néo tinha um bom dominio das coisas préaticas. Vejam
s0, nds fomos capazes de Ihes dar certas coisas, coisas que ninguém podera tirar, nem
mesmo agora, e fomos capazes de da-las sobretudo protegendo vocés. Hailsham nédo
teria sido Hailsham se ndo tivéssemos feito isso. Muito bem, isso significou as vezes
ter de esconder algumas verdades, ter de mentir. Sim, sob varios aspectos, ndés
enganamos vocés. Imagino que vocés até possam dizer que foi isso. Mas nds os
protegemos durante aqueles anos todos. E nés Ihes demos uma infancia. A Lucy era
muito bem-intencionada. Mas, se houvéssemos escutado sua opinido, a felicidade de
vocés em Hailsham se teria espatifado. Olhe sé para vocés dois agora! Estou tdo
orgulhosa de vé-los tdo bem. Vocés construiram suas vidas com base naquilo que nos
Ihes demos. Vocés ndo seriam quem sdo se ndo tivessem sido protegidos por nés. Nao
teriam prestado aten¢do as aulas, ndo teriam mergulhado na arte, ndo teriam escrito
nada. Nao haveria 0 menor motivo, se soubessem o que os aguardava mais adiante.
Teriam dito que era tudo indtil e nés ndo encontrariamos argumentos para rebater. Foi
por isso que ela precisou ir embora” (Ishiguro, 2016, p. 320).

E necessario mencionar que o principio da utilizagdo exaustiva dos corpos ndo se
relaciona especificamente ao processo de tornar os clones doceis, mas sim diretamente as

doacOes e conclusbes (mortes) deles. Segundo Kathy descreve, ha uma crenga comum entre

médicos, doadores e cuidadores de que a quarta doacao € o limite maximo antes da concluséo:

Falam que as vezes, depois da quarta doacdo, ainda que vocé esteja tecnicamente
concluido, continua consciente de alguma forma; e que entdo descobre que ha muitas
outras doac¢des, um monte delas, a fazer do outro lado da linha; que ndo existem mais
centros de recuperagdo, cuidadores ou amigos; que ndo sobra mais nada a ndo ser
assistir as doacdes restantes até eles desligarem vocé. E coisa de filme de horror e na
maior parte do tempo as pessoas ndo querem nem pensar a respeito. Nem os médicos,
nem os cuidadores — e em geral tampouco os doadores (Ishiguro, 2016, p. 333-334).

ApoOs a tentativa frustrada de protelar as doagfes, Tommy sucumbe ao sistema e, na
quarta doagao, ele se “conclui”. O romance ¢ ciclico e termina exatamente onde comegou: com
a notificacdo de que a primeira doacdo de Kathy esta préxima. Conforme Carreira questiona
(2018), é inexplicavel o fato dos clones ndo tentarem escapar das doacdes, ja que,
aparentemente, eles tém total liberdade de ir e vir durante o periodo em que esperam pela
convocacdo no Casario. Contudo, eles aceitam seus destinos, confirmando a eficacia dos

processos disciplinares aos quais foram submetidos.

CONSIDERACOES FINAIS
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O conceito de distopia, enquanto género ficcional, conforme buscamos demonstrar neste
estudo, ao ser analisado com o instrumental de diferentes areas, permite uma ampla gama de
definigBes e abarca tanto narrativas com cenérios plenamente distopicos, que se alinham a
distopia classica, da qual obras como Admiravel mundo novo e 1984 se tornaram exemplos,
bem como aquelas em que o caréter distopico € mais sutil, caso do romance N&o me abandone
jamais, objeto da nossa anélise.

Em nossa argumentacdo, partimos do conceito de Utopia, tendo por base A republica,
de Platdo, Utopia, de Thomas More, e A cidade do sol, de Tommaso Campanella, para, em
seguida, apresentar as diversas categorizacfes associadas ao conceito de distopia, detendo-nos,
por fim, na ideia de ustopia, sugerida por Margaret Atwood, autora de O conto da aia, que é
um dos romances examinados.

Essa primeira reflex&o sobre a distopia foi necesséaria para podermos situar as duas obras
quanto ao género ficcional, e, a partir dai, desenvolvermos a nossa proposta de investigacao, ou
seja, a analise de ambas do ponto de vista das relacGes entre corpo e poder, elegendo como
suporte tedrico principal a nocao de poder na otica de Michael Foucault.

Para tanto, buscamos sintetizar de modo objetivo, com vistas ao melhor entendimento
do leitor, as perspectivas tedricas de Foucault em Vigiar e punir, onde ele explana as diferentes
etapas para o adestramento e dociliza¢do dos corpos. Embora, o filésofo deixe claro que o poder
ndo deve ser interpretado apenas como imanente de um centro irradiador, como o Estado, e
demonstre que ele existe em todas as relagcdes sociais sob a forma de micropoderes, essa obra,
em particular, descreve como as instituicdes, como escolas, hospicios e prisdes, por exemplo,
exercem dominacdo sobre os corpos.

O autor também deixa claro que a disciplina instaurada pelo poder pode ter objetivos
positivos e negativos. Assim, a disciplina, a vigilancia e as sanc@es sdo ferramentas necessarias
as relacdes sociais. Entretanto, ao trazermos para 0 &mbito dos cenarios distopicos as estratégias
contidas em Vigiar e punir, buscamos demonstrar que o cerceamento da liberdade, o controle
ostensivo do corpo pode ser considerado 0 maior temor da humanidade.

No capitulo 3, partindo da teoria de Foucault sobre o poder para examinar as medidas
disciplinares narradas por Offred, em O conto da aia, notamos que, ao serem submetidas aos
procedimentos de disciplina e controle, as personagens se veem privadas da dignidade humana,
suscitando, assim, reflexdes acerca de questdes €ticas, politicas e sociais pertinentes no contexto
do século XXI, tais como os constantes ataques a democracia e aos direitos das mulheres.

O contraste entre 0 mundo antes e depois de Gilead, observavel pela via da meméria da

narradora, demonstra que os processos disciplinares aplicados séo ultrajantes, principalmente
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no que diz respeito a mulher, e as san¢des sdo, na maioria das vezes, extremas, culminando com
a morte.

Ao criar um universo ficcional distopico teocratico, Atwood faz dos pretensos ritos
religiosos parte do adestramento. Os rituais que envolvem o coito, por exemplo, sdo etapas do
processo disciplinar do qual nem mesmo as esposas dos comandantes escapam.

O capitulo 4 parte do exame do conceito de p6s-humanismo para analisar a condigédo
dos clones em N@o me abandone jamais. Dadas as divergéncias em torno do termo e a
percepcdes diversas da condicdo pds-humana que geraram a querela entre transumanistas e
bioconservadores, € relevante ressaltar que ambas as perspectivas sdo abordadas no romance.
Por um lado, a 6tica positiva dos transumanistas vé no uso da biotecnologia condicfes para o
aprimoramento da ragca humana, representada pelo processo de clonagem em N&o me abandone
jamais; por outro, o olhar bioconservador aponta para o risco do fim da natureza humana e de
seus valores mais basicos, que, no romance, encontra eco no fechamento de Hailsham apds o
escandalo causado por James Morningdale, ao prever a substituicdo de seres humanos por seres
criados em laboratério.

Outro aspecto relevante sdo os esfor¢cos de Miss Emily e Madame para minorar o
processo de desumanizagdo que envolve a criacdo e desenvolvimento dos clones, permitindo
que eles obtenham um pouco de dignidade e encontrem sentido e valor para a sua existéncia,
ainda que servindo ao sistema. E com esse propdsito que os alunos de Hailsham s&o submetidos
a divisdo, treinamento e controle, mas a punicdo, ao contrario do que ocorre no romance de
Atwood, é incomum e, quando acontece, nunca é aplicada com severidade exacerbada, visto
que a integridade fisica dos clones ndo pode ser comprometida.

Percebemos que a docilizacdo € essencial nas distopias. Sem os processos disciplinares,
0s propositos do sistema dominante ndo seriam atingidos. Entretanto, as duas obras examinadas
neste estudo apresentam desfechos que imprimem a distopia nuances diferenciadas. Em O conto
da aia, que apresenta um cenario em que o poder coercitivo se estende ao total cerceamento da
liberdade e os cidaddos sdo submetidos a um rigido esquema disciplinar, este ndo impede o
surgimento de algumas formas de resisténcia, comprovada pelos inUmeros corpos expostos no
pareddo e pelo comportamento de Moira. Com a sugestao de fuga ao final, 0 romance aponta
para uma possibilidade de escape, de ruptura com o sistema.

N&o me abandone jamais, por sua vez, restringe o mecanismo de docilizagéo dos corpos
aos clones, cuja existéncia visa ao prolongamento da vida dos humanos. Muito embora, ao fim
do romance, o leitor possa compreender o aspecto positivo da existéncia de Hailsham, visto que

no internato se buscava desfazer o carater desumanizador associado ao processo de clonagem,
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é surpreendente a incapacidade dos clones de se insurgirem contra o destino que lhes foi
imposto. Ao contrario do que ocorre no romance de Atwood, essa passividade demonstra que
o0 treinamento e o controle a que foram expostos surtiu pleno efeito.

Ao centrarmos este estudo nas relagdes entre corpo e poder em O conto da aia e Nao
me abandone jamais, foi nosso intuito demonstrar os diferentes modos de aplicagdo do poder
disciplinar e as igualmente diferentes respostas obtidas no a&mbito dos universos ficcionais
distopicos criados por Atwood e Ishiguro.

Ambas as obras tém sido analisadas em perspectivas diversas do estudo ora apresentado
e esperamos que a investigacdo realizada ndo apenas contribua para a expansdo da fortuna
critica dos autores e das obras, mas que venha também suscitar discusses sobre as implicacdes

da disciplina dos corpos em outras ficgdes distopicas.
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