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RESUMO

SOUZA, José Lucas Matos de. A Ultima tragédia, de Abdulai Sila: identidades transitorias,
memoria e a (re)construcdo nacional. 2019. 72f. Dissertacdo (Mestrado em Letras e
Linguistica) — Faculdade de Formacdo de Professores — Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, S&o Gongalo, 20109.

O objeto de estudo da presente dissertacdo é o romance A Ultima Tragédia (2006), do
escritor guineense Abdulai Sila. A obra narra a sucessdo de tragédias ocorridas na vida da
personagem Ndani, desde quando ainda vivia na aldeia de Biombo, até 0 momento em que se
desloca para o espaco do colonizador. Retrata o periodo colonial da Africa subjugada pelo
colonizador portugués e o processo traumético que o envolve, além de salientar o fracasso
daquele projeto politico ao tornar audivel a voz dos subalternos, pois os colonizados serdo
protagonistas da narrativa. Pretende-se discutir as identidades presentes na narrativa dos
personagens Ndani, Régulo e Professor, e também como elas constroem e reconstroem a
narrativa nacional. Assim, a mulher negra, o Régulo de Quinhamel e o professor, auxiliam a
perceber a partir de locais e posicdes diferentes, a trajetdria da Guiné Bissau, umas das cinco
nacOes africanas que sofreu o processo colonial. O autor, sobrevivente das guerras coloniais,
escolhe a rememoracdo dos fatos para poder dar vida a tragica narrativa da colonizacdo. A
pesquisa traz seu arcabouco tedrico pautado principalmente por Moema Augel (2007) para a
construcdo da literatura da Guiné Bissau, além de Stuart Hall (2005), e Bhaba (2001), para a
discussdo das identidades. Utilizaremos, também, Halbwachs (1990) no que diz respeito ao
viés da memoria, da identidade e da constru¢do da meméria coletiva da nagéo guineense.

Palavras-chave: Abdulai Sila. Literatura guineense. Identidade. Memoria coletiva. Nag&o.



ABSTRACT

SOUZA, José Lucas Matos de. The ultimate tragedy, by Abdulai Sila: transient identities ,
memory and national (re)construction. 2019. 72f. Dissertacdo (Mestrado em Letras e
Linguistica) — Faculdade de Formacdo de Professores — Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, S&o Gongalo, 2019.

The object of study of this dissertation is the novel The Last Tragedy (2006), by
Guinean writer Abdulai Sila. The work tells the succession of tragedies that occurred in the
life of the character Ndani, from when he still lived in the village of Biombo, until the
moment he moves to the space of the colonizer. It portrays the colonial period of Africa
subjugated by the Portuguese colonizer and the traumatic process that surrounds it, and
highlights the failure of that political project by making the voice of the underlings audible, as
the colonized will be protagonists of the narrative. It is intended to discuss the identities
present in the narrative of the characters Ndani, Régulo and Professor, as well as how they
construct and reconstruct the national narrative. The black woman, Régulo de Quinhamel and
the teacher, help to understand from different places and positions, the trajectory of Guinea
Bissau, one of the five African nations that underwent the colonial process. The author, a
survivor of the colonial wars, chooses to remember the facts in order to bring to life the tragic
narrative of colonization. The research brings its theoretical framework guided mainly by
Moema Augel (2007) for the construction of Guinea Bissau literature, besides Stuart Hall
(2005), and Bhaba (2001), for the discussion of identities. We will also use Halbwachs (1990)
regarding the bias of memory, identity and the construction of the collective memory of the
Guinean nation.

Keywords: Abdulai Sila. Guinean literature. Identity. Collective memory. Nation.
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INTRODUCAO

A ideia principal desta pesquisa é entender de que maneira o autor guineense Abdulai
Sila propbe a reconstrugdo da narrativa nacional no romance contemporaneo A Ultima
tragédia (2006). Para isso, 0 autor, nesta obra, que faz parte de uma trilogia, retoma o
discurso colonial desconstruindo a narrativa hegemonica cristalizada na historiografia
europeia, dando voz ao africano, que se torna protagonista da narrativa colonial.

Em primeira andlise, buscamos discutir de que maneira o contexto da colonizacéo
impde ao colonizado o discurso do esquecimento, por meio da assimilagdo, na qual o
colonizado é obrigado a esquecer a sua cultura, sua identidade, seus costumes para que assim
possa se adequar ao padrdo imposto pelo colonizador. E dessa maneira entdo, tematizando e
rediscutindo o processo traumético da colonizagdo que o autor traz — em tom critico — o
esquecimento imposto pelo imperialismo que se coloca como recurso discursivo do
colonizador para que seu objetivo seja atingido. E tematizando essa problematica que Sila
consegue reterritorializar o discurso da nagao.

Ainda no primeiro capitulo discutimos a importancia da literatura de Sila para a
reflexdo sobre a reconstrugdo, ja no contexto pds independéncia, da narrativa nacional. E
muito importante salientar de que forma a dominagéo colonial se impds ao colonizado,
principalmente por meio da forca e também da representacéo, da simbologia e do discurso
sobre 0 pouco desenvolvimento da Africa ndo colonizada, que é imposto pelo imperialismo
europeu. A obra aqui estudada serd de suma importancia para a desconstrucdo desses
esteredtipos, trazendo para o centro o contradiscurso africano.

Outro ponto de discussdo € a constituicdo do colonizado enquanto o “outro”,
demonstrando as relacdes de poder que se estabelecem em contexto colonial. Para tanto,
estabelecemos a relacdo entre identidade e diferenca, na qual o colonizado é visto pelo
colonizador de maneira assimétrica, ou seja, € por meio da cultura do colonizador, suas
crencas, sua inteligéncia e lugar que ele julga, através de um processo de significacdo a
identidade do colonizado como anormal ou diferente.

No segundo capitulo da pesquisa propusemos refletir sobre a construgdo da identidade
nacional. No contexto da Guiné-Bissau, no qual a colonizacdo deixou lacunas, incertezas no
processo da descolonizacdo, a literatura serd de fundamental importéncia para “juntar os

pedacos” da nacédo, que vive o que chamamos de escombro.



Logo, ao falar de identidade nacional na Guiné-Bissau é importante levar em conta a
sua formacéo étnica e cultural. O pais, com sua multiculturalidade busca no contexto das suas
multiplas narrativas, construir o que entendemos como guineidade. Entendemos, portanto, que
a ideia do autor guineense ndo é constituir o discurso nacional como o da unidade, por conta
da sua natureza cultural plural, mas traz por meio dos trés protagonistas a reconstrucdo dessa
comunidade imaginada buscando reconstituir a nacdo que foi apagada pelo discurso
imperialista.

Da mesma forma, a questdo multicultural do pais se coloca como fundamental na
narrativa para podermos refletir sobre os espagos de poder representativos no romance. A
obra demarca discursivamente 0s espacgos pertencentes ao colonizado e aqueles que séo
demarcados pelo colonizador, refletindo sobre a assimilacdo, a folclorizagdo ‘do povo
africano, ou seja, a todo momento a questdo identitaria demarca espagos de dominio e
auséncia de poder.

O terceiro capitulo é destinado a questdo das identidades transitorias, pela discussao
sobre a constituicdo do sujeito e o hibridismo cultural que permeia essas identidades. Temos
aqui, além da representacéo que o sujeito colonizado possui de si mesmo, 0s discursos que o
atravessam formando assim a constituicdo do que entendemos como a sua identidade
transitoria. Logo, cada um dos nossos protagonistas sdo construidos a partir de locais de fala e
posicdes de sujeito diferentes, que juntos representam a nacdo Guiné colonial e juntos
reconstruirdo a narrativa colonial.

Também é fator determinante para o processo de assimilagdo do colonizado a questdo
da memoria na sua constituicdo de identidade. O que discutiremos neste capitulo é a
representacdo dessa memoria coletiva, ou seja, que podemos chamar de identidade cultural ou
coletiva. O sujeito colonizado € silenciado e esse silenciamento advém de uma relacao direta
com a memoria e 0 esquecimento, pois para se enquadrar dentro de um grupo, ele precisa
remodelar a sua identidade, sua ideia de pertencimento, esquecendo sua cultura, seu passado,
suas tradicdes e por meio do discurso adquire a historia hegemdnica, construida pelo
colonizador. A memédria, portanto, € fator determinante para entender a imposi¢do da
dominacgéo colonial, que é feita por meio do esquecimento da cultura local em detrimento da
cultura do colonizador.

No capitulo 4 discutiremos a importéncia da triade narrativa e analisaremos mais a

fundo cada identidade discutida aqui: a mulher negra como metéafora da nagdo, o Régulo e o

! E importante deixar claro que estamos usando folclore aqui, ndo como um conjunto cultural de um povo, mas
no sentido pejorativo que se langa a cultura africana em tom de escarnio ou de diminuigao.
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discurso do progresso por meio da educacdo e o professor e a sua relagdo direta com a
assimilago, a perda do contato com a sua identidade africana. E no referido capitulo também
que utilizaremos a metéafora do escombro, que foi retomada por Moema Augel, para poder
pensar a situacao da Guiné-Bissau contemporéanea.

Por Gltimo abordaremos o carater tragico presente na narrativa de Sila. Analisaremos a
diferenca do conceito ocidental de tragédia diante da visdo africana. O seu carater pedagdgico
é retomado aqui como fundamental para a reterritorializacdo do discurso nacional, trazendo
como herdi protagonista personagens africanos colonizados, ou seja, aqueles que foram
silenciados pelo processo traumatico da colonizagdo. O que leva o0s personagens ao infortanio
na narrativa de Sila ndo sdo as divindades, ou uma maldigdo, mas a relacdo que estes
personagens mantem com o imperialismo. Analisaremos também o contexto do surgimento
do teatro africano, que precedeu a existéncia do teatro grego. Logo, ao retomar a narrativa
teatral ocidental o autor pode, por meio dessa apropriacdo, narrar o periodo colonial e fazer
com que os personagens se apropriem dos seus direitos e refletirem sobre suas condigdes.

A literatura guineense, enfim, em nada fica devendo as grandes literaturas com maior
tempo de formagdo. O romance em discussdo aqui cumpre seu carater pedagdgico de ironizar
e passar a limpo o processo colonial, denunciando os seus problemas e assim, reconstruindo

sua identidade nacional.
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1 O DISCURSO DO ESQUECIMENTO E AS TEORIAS POS-COLONIAIS

O discurso do esquecimento estd diretamente presente no ambito colonial, pois é a
partir dele que o colonizado passa pelo processo de assimilagcdo de diversas maneiras: no
periodo colonial, no pos-independéncia ou nas relagdes que se estabeleceram com o
neoimperialismo, pois para Miguel Vale de Almeida é preciso “reler a colonizacdo como
parte de um processo transnacional e transcultural global, reescrevendo as anteriores grandes
narrativas, proprias do periodo colonial.” (ALMEIDA, 2000, apud NEVES, 2009, p.232).

Os estudos culturais surgem na Universidade de Leeds quando se sugeriu que ela
abrisse as suas portas a um publico mais amplo, dando voz a discussdes sobre a classe
trabalhadora, a nivel universitéario; tal corrente de pensamento se consolida com o anglo-
jamaicano Stuart Hall. O colonialismo se coloca como ponto de partida para o inicio dos
estudos culturais pos-coloniais, pois é por meio do processo de descolonizagdo que novos
paradigmas surgem: os confrontos entre as culturas que se colocavam em posicdo de
subordinacdo; o olhar sobre a marginalidade colonial; o lugar a uma concepg¢éo de sujeito com
as suas identidades sexuais, politicas, culturais e ideoldgicas; ao invés da ideia de identidade
nacional unificada, o hibridismo cultural e mestico. E, principalmente, as “grandes narrativas”
ddo lugar as narrativas da diaspora e das migracGes pds-coloniais, pois 0s que eram
esquecidos e invisibilizados agora narram as suas histérias de marginalidade e esquecimento.

A Ultima Tragédia nos remete ao periodo colonial para poder, desta forma, nos levar a
reflexdo sobre o processo traumatico da colonizagdo e como ele, ainda, reverbera atualmente.
O autor publica a obra na contemporaneidade refletindo sobre o passado colonial, a fim de
que possamos (re)discutir o processo traumatico da colonizacdo, e para que o africano tome
posse do discurso como o participante ativo da sua historiografia.

Segundo Spivak (2010) existe a violéncia epistémica de considerar 0 sujeito
colonizado como o Outro e entender seu discurso como “menor”. A ideia é reconhecer que o
discurso imperialista é subjugador e que a sua descricdo do mundo parte de um olhar
extremamente normativo sobre a realidade e ndo da realidade em si. Nesse jogo de poder
estdo os que podem falar e aqueles a quem a fala é negada — o relato da hegemonia se
constroi nessa relacéo.

A autora indiana confronta a ideia discutida por Deleuze e Foucault de que as margens
— 0S que sd@o silenciados, desde que tenham oportunidade, podem falar e conhecer suas
condigdes, porém, ela indaga se, de fato, o subalterno pode falar? Fora do circuito da
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violéncia e na outra ponta da educacdo imperialista, da divisdo social do trabalho, esse
questionamento se faz necessario.

Para tanto, podemos entender que a historiografia colonial é narrada por uma elite
intelectual e reprimida por um discurso imperialista e normatizador que faz com que o0s
sujeitos subalternos tratem suas narrativas como inferiores e passem por um processo de
esquecimento, construindo uma outra narrativa hegemonica, feita por aquelas que tem
“permissdo” para narrar.

Logo, a possibilidade da narrativa se baseia no fato de esse agente subalterno alcancar
determinado lugar e posi¢do no contexto social. Com Abdulai Sila se discute a questédo da
representatividade do subalterno, narrado em sua obra literaria, que se torna audivel. Desse

modo € reescrita, de novo ponto de vista, a narrativa processada no periodo colonial.

1.1 A Ultima tragédia e a imposicéo do esquecimento como estratégia discursiva

Este capitulo discute de que maneira a literatura colonial constréi o discurso da
resisténcia a auséncia de memoria do continente africano, incentivado pela invasdo do
colonizador. O dominio hegeménico se da por meio dos apagamentos cultural e identitario, 0s
quais a colonizacdo portuguesa impds sobre os povos colonizados. A dominagéo colonial,
assim como afirma Edward Said (1995), se sustentou principalmente em “ideias, formas,
imagens e representacbes (p.27) “A ideologia de subjugar e explorar as colbnias era
sustentada ndo apenas pelo viés econdémico, mas também pela no¢do de que os territdrios
necessitavam e imploravam por dominacdo para o0 seu desenvolvimento, como um
compromisso com a péatria de governar sobre 0s povos “menos avangados”.

As distincGes racial, cultural e historiografica tiveram a funcéo de legitimar a visdo do
colonizado como o outro desprovido de inteligéncia, degenerado, justificando o discurso
civilizatorio de salvagdo dos africanos, que ditou normas de comportamento, linguisticas,
culturais e religiosas. Em diversos momentos no romance, presenciamos a voz do colonizador
com o intuito de ratificar a ideia de que a missdo tem um viés representacional de buscar a

salvacédo do povo sem cultura, sem Deus e sem civilidade:

Ela servia a Deus e a patria ao mesmo tempo. Tal como os descobridores
portugueses. Essa comparacdo com os herdis da pétria, que tinham andado “por
mares nunca dantes navegados”, fez crescer o seu entusiasmo, mas também o seu



13

orgulho pessoal. Se tudo corresse como esperava e com ajuda de Deus, o nome dela
também poderia um dia aparecer nos livros da histéria de Portugal, ao lado dos de
Vasco da Gama, Diogo Cdo, Nuno Tristdo e tantos outros que tinham honrosamente
despendido tantos sacrificios e contribuido para o engrandecimento da sua patria
pluricontinental e para que a palavra de Deus pudesse chegar aos quatro cantos do
mundo. (SILA, 2007, p.56)

E bem irdnica a afirmacdo do narrador de que a patroa da personagem principal —
branca, portuguesa e catOlica — figuraria entre os herdis da patria portuguesa por conta da sua
missao colonial. Esse trecho, junto a outros do livro, mostra como se constréi a imagem
egocéntrica e orgulhosa de que os portugueses foram enviados por Deus para salvar 0s povos
colonizados. Essa relagdo de subserviéncia advém de um discurso estereotipado que o
colonizador produziu acerca do colonizado. Com seu impeto civilizador, a patroa propde a
criacdo de uma escola que ensine os “indigenas” a pensar como ela e apoiar a sua causa. A
construcdo desta escola seré discutida mais adiante.

No entanto, os discursos oficiais sobre a nagdo, memdria, cultura e identidade foram
de extrema importancia para a construgdo do ideal colonizador e para os feitos da metropole,
pois, segundo Stuart Hall, a cultura nacional se realiza, também, por meio de simbolos e
representacfes: “uma cultura nacional é um discurso — um modo de construir sentidos que
influencia e organiza tanto nossas a¢Ges quanto a concepcdo que temos de nés mesmos”
(HALL, 2006, p.51). E a partir dessa concepgao do outro como estranho e do entendimento da
supremacia nacional advinda dos portugueses, que se pode perceber melhor os esteredtipos
presentes nas representacdes dos personagens aqui estudados, Dai, portanto, a importancia da
obra de Sila, que vai desterritorializar esses discursos, reinterpretando-os, embatendo-os.
Discursos esses como o do africano ligado a supersticdo, a maldicdo, ao subdesenvolvimento
e ausente enquanto sujeito critico. O autor, como ja observado, coloca em jogo uma nova
narrativa sobre a colonizagdo, acentuando nd&o mais o processo colonial pela visdo do
colonizador, mas pelo olhar do colonizado e acentuando o fracasso do ideal civilizatorio.

Do autor — nascido em Catid, na Guiné Bissau, em abril de 1958, atuando também
como engenheiro e economista —, é importante observar que a sua obra aqui analisada faz
parte de uma trilogia, ao lado de Eterna Paixdo (1994) e Mistida (1997). Ele é considerado o
primeiro romancista da Guiné e inaugura uma otica ficcional muito particular em seu pais. No
ramo cultural, desenvolve, ainda, importante fungdo como fundador do Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas (INEP), cofundador da primeira editora de livros guineense, a Ku si mon

e da revista cultural Tcholona.



14

Para entender o contexto de formacdo da literatura da Guiné, € importante pensar na
relacdo de seu autor com a perspectiva historica do seu pais, na sua identidade multicultural e

na sua pluralidade étnica presente no territorio.

Trata-se de uma literatura incipiente que se abastece da multiplicidade e diversidade
cultural dos grupos populacionais, do passado pré-colonial, da experiéncia da
colonizacdo e da luta de libertacdo, da dificil descolonizagdo, assim como das
dolorosas tentativas do Estado pos-colonial em definir o poder e em encontrar
caminhos entre 0 apego ao “chdo” dos antepassados e a insercdo dentro do
“moderno” mundo das nagdes contemporaneas. O proprio drama do
desenvolvimento e do subdesenvolvimento da Guiné Bissau esta intimamente ligado
as tentativas de interpretagdo do caminho historico cultural desse pequenc e
desconhecido pais, um dos mais pobres do mundo, mas que conheceu uma das mais
heroicas e vitoriosas lutas por sua independéncia e soberania. (AUGEL, 2007, p.50)

Em virtude disto, ndo h4 como ndo considerar esta literatura, nos contextos de seu
desenvolvimento e propagacédo, sem refletir sobre os desenvolvimentos econémico, social e
cultural. Enquanto algumas das Literaturas Africanas comegaram a circular em termos de
publicacdo j& no século XIX, a divulgacdo da produzida na Guiné s6 se deu na década de 70
do século XX, depois da Independéncia. Atualmente, no contexto dessas producbes ha
romancistas premiados em todo o mundo, mas ainda figura, no contexto guineense, um
silenciamento marcado pela pouca importancia atribuida ao pais, como acentua Moema

Augel:

De todo esse arrolamento, onde a grande maioria das referéncias a Guiné-Bissau
constitui apenas uma pequena parcela, dentro de obras abrangendo outros paises,
referéncias nem por isso pouco significativas, fica talvez um travo amargo, uma
impressdo de falta, marcada pelo siléncio, pela auséncia dos estudos nédo existentes.
(SEIXO, 2004, p.234 apud AUGEL, 2007, p.123)

Existem um esquecimento e um silenciamento que pairam sobre a literatura da Guiné-
Bissau, que faz com que ela ocupe um lugar de “periferia da periferia’, tornando sua literatura,

até entdo pouco divulgada:

E frequente que sejam organizadas coletaneas de ensaios sobre a literatura africana
de expressdo portuguesa, e a Guiné-Bissau ndo seja referida. Outras vezes o nimero
de paginas dos ensaios é determinado proporcionalmente pela importancia atribuida
ao pais. E lamentavel constatar que, mesmo em publicacdes recentes, prolonga-se a
mesma situacdo da época de Manuel Ferreira, como se a Guiné Bissau ainda fosse
“um espacgo em branco” em relagdo ao mundo das letras. (AUGEL, 2007, p.123)

A precéria expansdo da literatura esta diretamente ligada as condic6es de divulgagéo

dentro do préprio pais, o que faz com que as vozes que a produzam continuem inaudiveis. E
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também importante ressaltar que existe o desenvolvimento deficiente da politica cultural, pois
as autoridades estdo voltadas para demandas mais urgentes, como problemas sociais,

econdmicos e politicos.

O esquecimento de que a Guiné-Bissau existe e que “até” possui autoras e autores
dignos de serem apreciados é um corolario de toda uma situacao deficitaria, onde
predominam a falta de um publico ledor mais amplo, a falta de livrarias, 0 baixo
poder aquisitivo, a baixa escolaridade, a pouca circulagdio dos bens culturais.
(AUGEL, 2007, p.123)

A literatura contemporanea guineense se voltou, assim como tambem fez e ainda faz
Sila, para a critica aos problemas sociais que o pais enfrenta, para os conflitos, tensdes e
probleméticas da nagdo: “a producdo literaria contemporénea [da Guiné-Bissau] reflete, na
sua variedade e de forma muito especial, 0s anseios e as preocupacdes da elite intelectual
urbana, sobretudo na fase histérica atual do pais” (AUGEL, 1998, p. 19). Percebemos entdo, a
importancia do autor e de seus romances para o desenvolvimento cultural do seu pais e para a
consolidacdo de suas memdrias. O retorno ao passado que sera tematizado aqui em A Gltima
tragédia, ndo tem valor saudosista, pelo contrario, é um retorno para que se possa fazer critica
ao momento colonial e a0 mesmo tempo trazer ao centro da discussdo 0s personagens que
foram subjugados.

Esse romance guineense publicado em 1995 narra a histéria da jovem Ndani, que de
acordo com um rezador de sua terra natal, Biombo, é vitima de um mau espirito que habita
seu corpo e, por isso, estaria fadada a infelicidade. Por conta dessa maldicdo que foi
vaticinada pelo djambakus?, sua vida seria uma sucessio de tragédias. Tentando fugir do seu
destino e com a ajuda da madrasta, que conhece bem os brancos, a jovem parte para a capital,
Bissau, em busca de mudangas.

Ao chegar em Bissau, Ndani comega a trabalhar para a senhora Deolinda, inicialmente
uma patroa autoritaria, que a maltrata. No decorrer da narrativa, a portuguesa acaba se
tornando religiosa com a obrigagdo, por meio da fé cristd e de um compromisso patriético, de
salvar os africanos. Ndani, agora catequizada, rebatizada com nome ocidental e “educada” é
violentada pelo marido de sua patroa. O que fica claro ¢ a relacdo dicotémica entre a fé crista
e a fé local que entram, assimetricamente, em conflito, trazendo relagdes de poder. Dona
Deolinda ¢é a consciéncia ideoldgica do colonizador em terras africanas: ndo tem nenhuma
funcdo de salvagio, mas tem o intuito, de fato, de buscar em Africa facilidades que ndo havia

na metropole.

2 Djambakus: feiticeiro.
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Alguém argumentou um dia que a missao nao era so sagrada, era também patriética.
Ela concordou plenamente e a partir daquele dia passou a ligar as duas coisas. Ha
ideias que as vezes vém mesmo a calhar, como lotaria, e por isso devem ser
exploradas convenientemente. Sobretudo, quando servem aos nossos proprios
propositos, pensara ela. (SILA, 1995, p.40)

Em outro momento, apresenta-se na narrativa 0 Régulo Bsum Nanki, chefe da aldeia
de Quinhamel, que por conta de um problema com o chefe do posto, homem branco e bem
diferente dele, resolveu se vingar da gozacéo feita em relacdo a sua obrigatoriedade de pagar
impostos. Depois de muito pensar sobre o que fazer para mostrar que também tinha muitos
recursos, construiu uma casa maior que a do branco. Para residir em sua nova casa, através de
casamento forgado, trouxe uma mulher capaz de dar conta de todo esse trabalho e, inclusive,
que soubesse ler e que ja tivesse vivido com os brancos: a escolhida era Ndani. Agora
assimilada e casada com o chefe da Aldeia, mais uma vez o destino dela estava fadado a
infelicidade.

A ida de Ndani para Quinhamel é parte de uma vinganca do Régulo contra o chefe da
administracdo que 0 enganou sobre a sua obrigatoriedade de pagar impostos, fazendo o ficar
envergonhado diante do seu povo. Ele acha que o chefe do posto é de “segunda categoria” e
pretende assim, com seu plano, humilhd-lo. Ao ver a mulher do chefe, mestica, o régulo a
chama de impostora:

Era impostora ainda por cima. Para ndo conseguir uma mulher da sua raca o Chefe
devia ser branco de segunda categoria. Tal como a mulher. As coisas comegavam a
ficar mais claras. Quer dizer entdo que o chefe ndo tinha nada. Se nem mulher tinha
conseguido trazer da sua terra, como todos os outros brancos, entdo o que é que
trouxe? Dinheiro de certeza que ndo tinha nenhum. Deve ser daquele branco coitado
que guarda o vencimento todo para levar depois para a sua terra. Por isso é que
gostava de receber porcos, cabritos, galinhas e até ovos de galinha de borla. (...) SO
que ia acabar com ele. Agora, se quer comer carne de leitdo fornado com batatas
fritas, vai ter que tirar dinheiro do seu bolso. (SILA, 2006, p.84)

Ao decidir como vinganga construir uma casa maior e melhor que a do chefe, decide

também que é necessario uma mulher para tomar conta dela:

Entdo quem é que ia morar |4 e tomar conta das coisas? Tinha cinco mulheres, mas
nenhuma sabia aquele trabalho. Trazer alguém de Bissau? Iriam gozar. Ele construiu
casa e trouxe mulher de outro pra morar la. Um bom motivo de troga, sem ddvida. E
ai ndo seria so o branco a gozar, ndo. Seria branco e preto tudo junto, porque todos
teriam inveja, so isso. (SILA, 2006, p.87)

Percebe entdo que a solucdo é casar-se, mesmo que forcosamente, deixando clara a

relacdo de poder entre os géneros:
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Um momento... quem disse que ela tinha que ser solteira? Mesmo que tivesse
homem, ele tomava. Tomava a mulher, mas sem o homem, isso deve ficar claro.
Pagava dinheiro aos parentes todos para calar a boca. O pai ndo quer? Da-lhe
dinheiro; se quiser vacas ou porcos, também pode ter. A mde pensa que € vergonha
demais acabar o casamento da filha de um dia para o outro? DAa-lhe também
dinheiro, ou entdo roupa fina ou fio e brincos de ouro, tudo serve. Depois € sO 0s
tios, as tias, irmaos, primos e ndo se sabe que mais. Dava dinheiro a todos! (SILA,
2006, p.88)

Enfim, a escolhida ¢ Ndani, que sera reprovada pelos conselheiros do Régulo, por

trazer azar, fazendo referéncia a sua condic&o inicial, a que a fez deslocar-se de sua aldeia:

Tinha que encontrar uma mulher e encontrou. Onde? Em Biombo. Isso podia dizer,
sem problemas e em voz alta se for necessario, 0 assunto ja estava arrumado. O
nome dela ainda ndo da para revelar. Ha alguns problemas que é preciso discutir
com os Conselheiros. Mas é uma rapariga solteira, que nunca teve homem, que sabe
ler e escrever, que viveu muitos anos com brancos, que entende muito bem de flores
e jardins (...). Uma rapariga que estava a estragarse em Biombo porque o preto
acredita numa coisa sem pensar o porqué. Era uma rapariga que seria sua sexta
mulher e tomaria conta daquela grande casa que estava a construir. (SILA, 2006,
p.98)

Seu destino muda quando cruza com o professor, negro assimilado, trazido por seu

marido para trabalhar na escola da aldeia, o qual pede a ele que escreva um testamento

contendo regras de como um régulo deveria agir, para que fosse deixado para a posteridade. O

professor apaixona-se por Ndani, que mesmo antes da morte do marido, ndo escondia mais a

sua relacdo com o docente.

Foi a partir daquele dia que tudo comecou a mudar e eles ndo tiveram a coragem de
intervir. Mesmo quando souberam que o professor andava a dormir quase todos 0s
dias na casa grande que o Régulo construira e que pouco depois rejeitara, quando
souberam que o verdadeiro pai do filho que aquela mulher tinha ndo era o Régulo,
ndo tiveram coragem suficiente para por termo a situacdo. (SILA, 2006, p.119)

Os conselheiros do Régulo de Quinhamel atribuiram o motivo de sua morte a

maldigc&o que assolava a personagem principal, como se ela o tivesse feito perder as forcas, o

vigor, a juventude:

Eles sabiam que ndo era por acaso que desde o seu Ultimo casamento o Régulo se
tornara diferente, permanentemente entristecido; ndo fora por acaso que a velhice se
apoderara subitamente do seu corpo e o transformara num Régulo sem ambigdo, sem
iniciativa; ndo fora por acaso que abdicara de todos os seus planos e se transformara
num homem resignado que, incapaz de se opor as forgas que actuavam contra si,
esperava calmamente a morte. (SILA, 2006, p.118)
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Apdbs o nascimento do filho, Ndani e o professor mudam-se para outra cidade cujo
destino culminaria na morte de seu maior amor e com a sua propria morte também, atirando-
se ao mar. A partir deste momento, Ndani muda-se para Biombo, cidade de seu amado, em
contato com alguém de quem verdadeiramente gosta, cria o filho, vive livre. O professor, ao
entrar em contato com ela, comega a questionar as missdes catodlicas, a funcdo do cristianismo
naquele local, pensando na possibilidade de seu trabalho estar servindo para uma dominacéo
da qual ele também é vitima. Ele comeca a perceber falacia da assimilagdo, pois sua condi¢do

continua a mesma, apesar do status de mestre.

Os padres também teriam que lhe explicar o que € que se devia fazer para acabar
com toda a injustica que havia. Teriam que Ihe dizer o que é que se iria fazer para
levar os brancos a respeitarem os principios basicos da fé cristd. Se os brancos eram
todos cristdos e podiam todos ler a biblia, entdo deviam saber o que podiam e o que
n&o deviam praticar. Deviam ser 0s primeiros a cumprir com 0s mandamentos da lei
de Deus. Tinha que ouvir alguma coisa dos padres para saber como explicar aos seus
alunos. Até porque ndo podia continuar a falar de uma coisa na escola e ver outra
coisa completamente diferente na vida. (SILA, 2006, p.142).

Neste momento, ele passa a perceber a hipocrisia moral dos cristdos em terras
africanas, com o intuito apenas de servir ao discurso imperialista de dominag&o, comeca a
questionar o seu trabalho e até mesmo o comportamento do Régulo, que ndo era cristdo, ndo
sabia ler ou escrever, mas tinha ideias mais altruistas que os catolicos.

E importante reforcar que o romance possui diferencas nos tempos da narrativa. No
sentido da enunciagdo, o0 autor situa-se em um periodo contemporaneo e pos-independéncia,
mas no que diz respeito ao enunciado retrata o periodo colonial. A ideia, neste caso, é a partir
dessa diferenciacdo pensar de que modo o autor propde uma revisitagdo a memaria colonial,
passando a limpo este periodo, a fim de elucidar pontos importantes e deixar claro o quanto
esse processo colonizatdrio deixou marcas muito significativas na atual nagdo Guiné-Bissau.

O que Sila objetiva é um novo olhar sobre a memoria do trauma colonial. O romance
busca, neste sentido, reconstruir a nagdo e o processo de colonizacdo, que sempre foi contado
pelo poder hegemdnico. Com base nos ensaios de Mércio Seligmann-Silva, podemos dizer
que Abdulai é um sobrevivente das guerras na Guiné-Bissau e, por isso, consegue olhar para o
passado traumatico e ressignifica-lo, para, assim, renascer, ja que, de acordo com o tedrico
brasileiro, narrar o trauma é uma forma de renascimento. O trabalho exercido por Sila é o de
dar esta nova dimensdo aos fatos antes enterrados, valendo-se, para tanto, da linearidade da

narrativa, suas repeticdes, a construgdo de metéforas.
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O autor, portanto, entende o ato de narrar como fundamental para aquele que retorna
ou sobrevive de uma situacdo traumdtica, pois concebe que dar voz as suas memorias
significa transformar-se em outro discurso, daquele que, agora, renasce de um processo do

qual foi sofrente e passa entdo a domina-lo:

Falar, escrever, é, para o deportado que retorna, uma necessidade tdo imediata e
também forte como a necessidade de célcio, aglcar, sol, carne, sono, siléncio. N&o é
verdade que ele pode calar a boca e esquecer. Ele deve primeiro lembrar. Ele deve
explicar, que ele diz, que ele domina este mundo do qual ele foi a vitima. (PEREC,
apud LEVI, 2005, apud SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 66)

Os trés personagens — Ndani, 0 Régulo e o Professor — séo a representacéo, o retrato
de uma nacdo que passou por um processo de colonizagdo traumatico. Ndani é a mulher
negra, vitima do estupro do patrdo branco que simboliza a dindmica do imperialismo e ao
mesmo tempo representa a total aculturacdo. E a mulher nativa, que sai de sua aldeia em
busca de uma vida melhor, mas que para sobreviver aos desmandos coloniais precisa se
aculturar totalmente, esquecer seus costumes, sua cultura e religido. E uma personagem que
demonstra como o poder colonial se colocou diante das identidades guineenses com a
finalidade de converté-las a objetos sem identificagcdo, que embora totalmente aculturada, ndo
se acostuma com o comportamento dos brancos, com sua religiosidade, com seu modo de
vida, mas reconhece que a Unica maneira de tentar uma melhor oportunidade de vida é
assimilando totalmente esses costumes.

Ja 0 Régulo é o que chamaremos aqui de personagem com uma consciéncia em
transicdo cuja identidade, em particular, mostra uma reflexdo interna critica sobre o
colonizador. Ele é o primeiro a tomar consciéncia da condi¢gdo do seu povo enquanto
individuo subjugado, e embora ainda se prenda aos mandos coloniais — por for¢a do seu
cargo, tem em mente ideias muito progressistas em relacdo a escola, a educagdo, inclusive em
relacdo ao processo de aculturacdo dos individuos face a colonizagéo.

O professor, terceiro e ultimo personagem a se apresentar na narrativa € a
representacdo da total tomada de consciéncia. De fato, € muito simbdlico que o personagem
que represente a face de uma nagdo que toma consciéncia do processo colonial e da sua
opressdo seja um professor, personagem muito bem quisto pelo autor, que entende a
importéncia da sua funcdo para os rumos da nacdo. O docente sem nome no romance é a
metafora do caminho que a nagdo deve tomar para a libertacdo: educacdo. Mesmo assimilado
e criado nas missdes, tem, ao se relacionar com o Régulo de Quinhamel e com Ndani a

tomada de consciéncia sobre sua fungéo, pois percebe que estava servindo como pecga-chave,
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que iria manter o processo civilizatorio. Ao se dar conta de que ele também era fundamental
para subjugar o seu povo, a sua gente, entende que o caminho deve ser outro. Infelizmente, ao
se rebelar contra isso, acaba sendo preso e exilado e a sua amada morre, desenhando-se,
assim, futuro incerto para as perspectivas que poderiam ser mais promissoras para a Guiné
Bissau.

Outro ponto aqui abordado é a relacdo do local com a constru¢do dos personagens,
pois a narrativa se estabelece em diferentes espagos e estes se relacionam de maneiras
diversas com as identidades dos personagens. Ha uma diferenca entre a vida na tabanca, da
personagem Ndani, com suas tradi¢Oes e religiosidades, a vida na capital Biombo, a vida na
aldeia de Quinhamel e, depois, com o exilio. Cada um dos espacos identifica, diferentemente,
determinado personagem com as suas mudangas de atitudes ao longo da narrativa, vale
mencionar o0 processo violento da aculturacdo, pois ha a oferta, por parte do colonizador, da
vida urbana a qual o nativo ndo vai ter acesso, porque é impedido pelo sistema colonial que
desconsidera seus costumes, lingua e cultura. Tal fato fica claro quando Ndani compara com
0 Djambakus de sua tribo, a vida na tabanca e na cidade. Ao comparar a vida nos dois locais,
ela entende que abdicar de sua cultura seria 0 melhor meio de obter uma vida longe da

tragédia que a assola:

ele devia ver o que é dormir numa cama de molas e comparar a diferenga com um
colchdo de palha com troncos no meio; ele devia saber o que é dormir num quarto
sem mosquitos a chatear e com ventoinha a soprar fresco toda a noite e comparar
isso com o martirio de dormir com galinha e cachorro ao lado e dabi® no colchéo;
(...) ele devia ver a quantidade de carne que o cdo daquela casa comia todos os dias e
comparar com a comida que os meninos tinham na tabanca e fazer depois alguma
coisa para que acabasse 0 rabata-rabata’ (...) (SILA, 2006, p. 44)

Entdo, podemos perceber que a memdria sobre o trauma, sobre a catastrofe, é
importante para dar seguimento a narrativa, pois 0s personagens sdo concebidos sob o viés do
processo colonial, que deixou marcas significativas na constru¢do nacional. O autor propde
uma reterritorializagdo sobre o discurso nacional, pensando-o sem o olhar eurocéntrico, mas
com o ponto de vista africano. O que entendemos como discurso da nagéo, no que diz respeito
a Guiné-Bissau, passa por uma linha muito ténue, pois como afirma Moema Augel (2007), o
pais herdou do legado da coloniza¢do uma relacdo muito dificultosa para a concepg¢do de uma
unidade nacional. As fronteiras arbitrarias € uma miscelanea de culturas presentes no pais

contribuem para entender a Guiné no ambiente de sua diversidade que esta cada vez mais

® Percevejo
* Disputa de comida, geralmente entre criancas.
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buscando a sua construcdo enquanto Estado-Nacdo e a literatura é extremamente importante
nesta busca.

Entendemos nacdo a partir do conceito de Benedict Anderson (2008) como
“comunidade imaginada” construida por meio de um discurso, o qual produz sentidos. No
interior dessa representacdo discursiva, as identidades nacionais sdo formadas e nela se
transformam; no que diz respeito & Guiné-Bissau, a multiculturalidade e pluralidade étnica
existente no territdrio evidenciam a relacdo conflituosa com o discurso da unidade nacional.
No texto de Sila hd a tensdo com a tentativa de adequacdo a um modelo de unidade
hegemaonico, por isso as trés personagens traduzem diferentes modos de lidar com o discurso
colonial, desde a assimilacdo (Ndani), a contestacéo ainda que processada no intimo (Régulo)
ou a exploséo da revolta (Professor).

1.2 O colonial e o po6s-colonial

Ao pensar a formagdo das literaturas africanas, especificamente a da Guiné-Bissau,
que teve sua publicacdo somente apos a independéncia, devemos ter em mente as estratégias
do poder colonial e o papel do colonizador enquanto aquele que forma o colonizado através
da lingua e de sua cultura. Formacdo essa que estd baseada em uma imposicéo de valores e
em uma supressao e apagamento da cultura, da lingua, da realidade do colonizado que passa a
enxergar suas expressdoes como sem valor, pois ndo estdo diretamente ligadas ao padréao

eurocéntrico:

Sabe-se, todavia, que as raizes do imperialismo sdo muito mais profundas e
extensas. Durante o periodo de dominac&o europeia, quando mais de trés quartos do
mundo estavam submetidos a uma complexa rede ideolégica de alteridade e
inferioridade, os encontros coloniais deram um golpe duro a cultura indigena,
considerada sem valor ou de extremo mal gosto diante da suposta superioridade da
cultura germénica ou Grecoromana. Portanto, o desenvolvimento de literaturas dos
povos colonizados deu-se como uma imitagdo servil a padrBes europeus, atrelada a
uma teoria literéria univoca, essencialista e universalista. (BONNICI, 1998, p.7)

No entanto, no que diz respeito ao tempo anterior a chegada dos portugueses existiam
e ainda existem na Guiné Bissau, uma numerosa formacdo de grupos étnicos, com a
supremacia dos Mandinga. Em 1946 houve o primeiro registro de navegadores portugueses na
costa da Guiné, que servia de ponto de apoio ao comércio escravagista identificando a relacdo
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comercial entre africanos e portugueses, na qual Portugal estabelecia posicdo de respeito,
fazendo-se crer que ndo os enxergava como inferiores. No entanto, as relacGes ainda se
mantinham de maneira simétrica, e é somente com o enfraquecimento do comércio de
escravos que Portugal se dedica a expansdo territorial.

A partir do século XIX comeca de fato o impacto da administragdo colonial que
incentivava e incrementava as rivalidades étnicas. A luta anticolonial esta presente na
memoria coletiva e individual dos guineenses e teve resisténcia por parte de todas as etnias.
N&o foi um processo pacifico, mas de muita luta por parte dos colonos que sofreram o0 mais

cruel e sanguinario periodo de colonizag&o:

Apesar de tantos conflitos e da superioridade do aparato militar dos europeus,
somente no inicio do século XX os portugueses alcancaram vitérias mais
duradouras, e suas investidas decisivas Ihe asseguraram o dominio do territdrio
guineense. As reacles anticolonialistas, porém, continuaram sempre. Além dos
confrontos armados, elas foram dos mais diversos tipos: resisténcia passiva,
emigracdo, fuga, ndo pagamento dos impostos, recusa aos trabalhos forcados e
protestos contra uma agricultura voltada a exportagdo. (AUGEL, 2007, p.57)

Houve, nos periodos de luta pela libertacdo determinada, pacificacdo dos grupos
étnicos em torno de um ideal comum: a saida dos portugueses, as negac¢des da superioridade
europeia, da assimilacdo e do apagamento das culturas nativas.

A descolonizacdo nos paises africanos ndo foi um processo simples. Apos as lutas de
libertacdo houve uma tentativa, por parte dos que assumiram o poder de, como afirma Carlos
Lopes, “reunir um patriménio territorial e de unificar, e mesmo integrar as populagdes do pais
assegurando uma orientacdo politica comum” (LOPES, 1982, p.53 apud AUGEL, p.174) Os
interesses politicos e econdmicos individuais se sobressaiam aos coletivos, havendo uma
disputa de interesses entre 0 movimento de libertacdo e a pequena burguesia comercial aliada
aos interesses coloniais.

Existe, no entanto, um panorama complexo e multiétnico no que envolve a formagéao
da Guiné Bissau, desde antes da colonizacdo até os dias atuais. Hoje ha uma convivéncia
pacifica entre 0s grupos, assim como pontua Augel:

As relacles interétnicas sdo hoje em dia pacificas, constatando-se um vinculo em
geral positivo interligando os varios grupos num sistema social englobante,
controlado por um sistema estatal dominado pelo grupo crioulo, da capital, embora
haja espacos para a diversidade cultural, sobretudo no que diz respeito as atividades
religiosas e domésticas. Diferencas culturais persistem em harmonia. (AUGEL,
2007 p.78)
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No entanto, o pensamento colonial ndo sé incentivou disputas e rivalidades étnicas
entre os grupos, como também negou as identidades locais. O olhar do colonizador sobre o
outro, o colonizado, desenha a relacdo dicotdmica existente entre eles. Tais dicotomias
mostram o funcionamento do mundo colonial que se baseia na negacdo e no desprezo da
identidade do coloniza do, no combate e na substituicdo dos seus costumes, vistos como
inferiores.

O processo de Portugal “imaginar-se como centro” é um ato que deriva desde o
império para encobrir a sua imagem enquanto periferia, que se imagina o centro. Boaventura
de Souza Santos (1993) utiliza a expressdao semiperiferia para referir-se a Portugal, no
contexto da comunidade europeia. O socidlogo afirma que a integracdo de Portugal a
comunidade europeia acontece de maneira politica, econémica e simbdlica — por meio de
atos discursivos — de modo que houvesse uma harmonizagdo politica e econémica para que
essa integracdo fosse possivel. Ou seja, hd um processo imaginado de Portugal como um pais
europeu ao pé dos outros, mesmo ainda ndo tdo desenvolvido, mas que devesse ser gerido
para tal.

O que Margarida Calafate propbe é a analise da imagem de Portugal como centro-
periferia e como tal imagem é imaginada, mantida e reimaginada no que ela chama de “crise
do espaco portugués contemporaneo”. Pensando no seu desenvolvimento e expansao imperial,
Portugal definiu-se como centro de um império colonial e de uma periferia europeia,
caracterizando como ja exposto na expressdo de Souza Santos de uma semiperiferia: “Parece-
me assim ser possivel adiantar que as imagens de centro, construidas por Portugal, vem
rodeadas por fantasmas de periferia e que, de forma simétrica, as imagens de periferia estao
frequentemente imbuidas de fantasias de centro” (RIBEIRO, 2005, p.6).

Essa semiperiferia buscava na Africa e em suas outras colnias o seu
desenvolvimento, visto que o império na Africa tinha como uma de suas fungdes recuperar a

imagem de Portugal, enquanto centro:

(..) Uma colonizagio em Africa, cientificamente organizada e de exploracio
econdmica de tipo moderno, era a Unica maneira de atingir a independéncia
econdmica do pais, promover o seu desenvolvimento industrial e garantir a sua
propria independéncia politica pela defesa da integridade da nacdo e do império.
(GUIMARAES, 1984, p.226-227 apud RIBEIRO, 2005, p.16)

A Africa, para o mundo ocidental, passa a existir a partir do olhar do europeu, que
entende o colonizado como o “outro” relativizando e apagando suas dores, seus costumes,

num discurso homogeneizador de uma so lingua, nacdo e religido. O espago desse outro é
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dividido, compartimentalizado: “Essa exclusdo se efetiva ndo apenas na separacao fisica e
geografica, o espaco colonial sendo fronteirizado e departamentalizado, como também no
plano dos direitos e dos privilégios e, inclusive, no plano das representacfes e dos valores.”
(AUGEL, 2007, p.125). Desse modo, o colonizador parte da inferiorizagédo e negacdo do
sujeito colonizado para assim se afirmar superior com o discurso civilizatério.

O que esta em jogo nessa literatura que traz a tona o processo colonial é a articulago
entre a dendncia ao colonialismo e a0 mesmo tempo a critica de um sistema problematico,
cheio de falhas, que estd camuflado de missdo de salvacdo africana. No que se refere a
literatura pos-colonial, na Guiné Bissau, 0s autores propdem, de maneira inversa, a narragdo

do silenciamento, dando voz ao lugar da memoria:

No caso especifico da Guiné-Bissau, seus escritores, por muitos e diversos
caminhos, empenham-se em dar voz ao avesso da historia. 1sso significa levar em
consideracao os intersticios das relacdes coloniais, as concepgdes que as dominaram
e fizeram com que lutas fossem ignoradas e tornadas invisiveis, significa
compreender a que interesses essa narrativa atende, revelando as rupturas e as
experiéncias compartilhadas, os anseios que ndo se realizaram, significa trazer a
tona o passado emudecido, praticar o exercicio da rememoracdo. (AUGEL, 2007,
p.127).

Para Franz Fanon, existe uma complexidade muito grande no que diz respeito a
descolonizagdo com a ideia da inexisténcia de um processo de transi¢do, pela substituicdo
completa e total. O que de fato acontece nesse processo é uma “desordem absoluta”, assim
como podemos afirmar que houve na Guiné Bissau pois a transi¢cdo ndo se deu de maneira

ordenada, como exemplifica Moema:

Na Guiné Bissau ndo se pode, entretanto, falar de tabula rasa. A substituicdo néo foi
absoluta, faltaram sobretudo, em todos os setores, quadros qualificados para
ocuparem 0s postos de dire¢do, e isso provocou, de fato, um grande transtorno. Mas
as estruturas de governanga continuaram em parte as mesmas. A auséncias de
pessoas qualificadas foi, e ainda €, um dos grandes problemas do pais. Fosse pela
precariedade de meios, fosse pela inércia, ou ainda por um certo comodismo que €
também sinénimo de uma postura pouco politizada (...). Pouco mais de trinta anos
ndo se mostraram suficientes para que, depois da descolonizacdo, o pais enfrentasse
tempos pds-coloniais de forma realmente soberana e independente. (AUGEL, 2007,
p.140)

No que diz respeito as representacdes das literaturas pos-coloniais, coexistem questoes
ambiguas, pois a literatura se coloca como um campo de batalha no qual ha também repddio a
lingua e & literatura do opressor. E importante salientar que a escrita representa, para estes
sujeitos, a destruicdo do texto africano que é oral, marcado por rituais, pelo gestual, pelas

dancas. E um sentimento dubio de ndo-pertencimento do local da escrita e a0 mesmo tempo
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de apoderar-se da lingua do dominador ndo para destrui-lo também, mas para subvertélo,
assim como acentua Manuel Rui: “Para exterminar dele a parte que me agride.” (RUI, 1985,
p.24).

Para Rui, tirar do texto africano a sua oratura, suas marcas gestuais, dangas ¢ como
tirar a sua identidade, é como se o texto morresse e de alguma forma perdesse a luta. Luta que

além de ser armada também se da por meio da literatura:

E agora 0 meu texto se ele trouxe a escrita? O meu texto tem que se manter assim
oraturizado e oraturizante. Se eu perco a cosmicidade do rito perco a luta. Ah! Ndo
tinha reparado. Afinal isto é uma luta. E eu ndo posso retirar do meu texto a arma
principal. A identidade. Se o fizer deixo de ser eu e fico outro, alias, como o outro
quer. Entdo vou preservar o meu texto, engrossa-lo mais ainda de cantos guerreiros.
Mas a escrita? A escrita. Finalmente apodero-me dela. E agora? Vou passar o meu
texto oral para a escrita? Ndo. E que a partir do movimento em que eu o transferir
para o espaco da folha branca ele quase morre (...) (RUI, 1985)°

Logo, o processo de descolonizagdo é continuo, gradual e ndo tdo simplificado, pois
agora a ex-colonia estd lidando com outras e novas formas de dominagdo, com novas
influéncias, novas relagcdes. Sabe-se, portanto, que no campo da literatura o discurso pos-
colonial tem diversas facetas que se estabelecem na tensdo de representacdes de culturas
locais e as suas sobrevivéncias e representacbes da cultura que se fez imposta pelo
colonizador “e que hoje em dia, antropofagicamente, faz parte integrante da guineidade”
(AUGEL, 2007, p.140).

1.3 O eu e ooutro

O silenciamento e as relacBes de poder presentes nas sociedades pds-coloniais advém,
assim como pensado por Sartre, da constru¢do do individuo enquanto sujeito posicionado
diante de um outro. No entanto, nos contextos pds-coloniais existe uma questdo hierarquica,
como afirma Bonnici: “Nas sociedades pds-coloniais, porém, o sujeito e o objeto pertencem
inexoravelmente a uma hierarquia em que o oprimido é fixado pela superioridade moral do
dominador. E a dialética do Sujeito e do Outro, do dominador e do subalterno.” (BONNICI,
2012, p. 26)

® (Comunicaco apresentada no Encontro Perfil da Literatura Negra. S&o Paulo, Brasil, 23/05/1985.).
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Tomaz Tadeu Silva (2000), ao pensar nos conceitos de identidade e diferenga,
relaciona-os tomando um como constituinte do outro quando a identidade é construida diante
das afirmagdes e negacdes que fazemos sobre algo. Silva questiona essa simplificagdo em
torno dos conceitos, pois no que diz respeito as sociedades coloniais esse processo de
identificacdo ndo é tdo simples assim, porque ndo esta baseado apenas em uma descricdo
autorreferente sobre si mesmo, pois para ele estdo em jogo, ao pensarmos nas questdes
identitarias, relagdes de poder que se colocam por meio da dominag&o.

E importante discutir e problematizar esses dois conceitos, que existem numa relagio
de dependéncia, pois a identidade parte da diferenca, uma vez que, para cada afirmacéo de
identidade, ha multiplas negacdes (diferencas). A identidade e a diferenca sdo resultados de
atos de linguagem, ou seja, resultados de um processo de significacdo simbdlico que ndo se
coloca de maneira harmdnica, logo o colonizado é construido pelo colonizador por meio das
afirmacOes e negacOes que o colonizador faz sobre sua cultura, suas crengas, sua inteligéncia,

seu lugar.

Obviamente que estes ndo sdo conceitos acabados, que estdo na natureza, visto de
maneira essencialista, sdo criados pelo mundo cultural e social, resultados de atos de
linguagem, pois a lingua marca a diferenciacdo, assim como afirma o autor: A
defini¢do da identidade brasileira, por exemplo, é o resultado da criacdo de variados
e complexos atos linguisticos que a definem como sendo diferentes de outras
identidades nacionais. (SILVA, 2000, p.76)

Tal conceito é dependente, mas ndo simétrico, pois suas definicdes estdo sujeitas a
relagbes de poder, de hierarquia.

Podemos dizer que onde existe diferenciacdo — ou seja, identidade e diferenga — ai
esta presente o poder. A diferenciagdo é o processo central pelo qual a identidade e a
diferenca sdo produzidas. H4, entretanto, uma série de outros processos que
traduzem essa diferenciagdo ou que com ela guardam uma estreita relacdo. S&o
outras tantas marcas da presenca do poder: incluir/excluir (“esses pertencem,
aqueles nao”); demarcar fronteiras (“nos” e “eles”); classificar (“bons e maus”;
“puros e impuros”; “desenvolvidos e primitivos”; “racionais e irracionais”);
normalizar (“nés somos normais, eles sdo anormais”). (SILVA, 2000, p.78)

Entender a identidade e a diferenca esta diretamente ligado ao fato como cada
sociedade classifica as coisas, pois classificagdo pressupde hierarquizacdo e esta se liga,
diretamente, as relacdes de poder existentes no ambito social. Portanto, ao pensar numa
identidade vista como hegeménica, temos — assimetricamente — vérias outras identidades

invisibilizadas.
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A identidade e a diferenca se traduzem, assim, em declaracfes sobre quem pertence
e sobre quem ndo pertence, sobre quem esta incluido e quem esta excluido. Afirmar
a identidade significa demarcar fronteiras, significa fazer distin¢fes sobre o que fica
dentro e o que fica fora. A identidade esta sempre ligada a uma forte separacdo entre
“nos e “eles”. (...) Os pronomes “nés” e “eles” ndo sdo, aqui, simples categorias
gramaticais, mas evidentes indicadores de posicfes de sujeito fortemente marcadas
por relacGes de poder. (SILVA, 2000, p.80)

Uma das maneiras de marcar essas relacdes de poder é pensar por oposi¢oes binarias.
Elas, por sua vez, marcam sempre posi¢cdes de quem € privilegiado e quem ndo é. A ideia é
problematizar de que maneira os binarismos escolhem e fixam uma identidade como normal e
a identidade normatizada € vista como parametro positivo. Desse modo, quando se pensa nas
oposic¢des binarias é importante que se delimite que ndo é apenas a divisdo do mundo em

classes simétricas, mas entender que uma parte dessa oposicao sempre é privilegiada:

A forca da identidade normal é tal que ela nem sequer é vista como uma identidade,
mas simplesmente como a identidade. Paradoxalmente, s&o as outras identidades que
sdo marcadas como tais. Numa sociedade em_que impera a supremacia branca, por
exemplo, “ser branco” ndo é considerado uma identidade étnica ou racial. (SILVA,
2000, p. 82)

A identidade vista como normal invisibiliza as outras com a mesma proporgao, por
iSSO devemos pensar nos processos que subvertem as questdes identitarias porque todos eles,
de acordo com a teoria cultural contemporanea, estdo diretamente ligados ao processo de
movimento, de deslocamento como a diaspora, o hibridismo, o cruzamento de fronteiras e o
nomadismo. No entanto, deslocar-se pressupde uma subversao identitaria, pois desloca a ideia
essencialista de identidade para uma ideia de identidade em conflito.

A personagem Ndani cruza fronteiras, ndo apenas de maneira literal, pois participa de
dois espagos coloniais: a capital e a aldeia, mas também de maneira simbdlica, metaforica,
pois ao entrar, forgcosamente, em contato com a cultura do colonizador ela circula em
territorios de identidades diferentes. Ao sair da sua terra natal fugindo da sina de sua vida
tragica, a personagem é levada a apagar as suas marcas identitarias locais e a “aprender”

novas formas de pensar o0 mundo:

Cruzar fronteiras, por exemplo, pode significar simplesmente mover-se livremente
entre os territorios simbdlicos de diferentes identidades. Cruzar fronteiras significa
ndo respeitar os sinais que demarcam — artificialmente — os limites entre os
territdrios das diferentes identidades. (SILVA, 2000, p.84)

O que podemos concluir, neste caso, é que qualquer processo migratdrio favorece a
desestabilizacdo das identidades, deixando claro que é no movimento, de fato, que vai haver a
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inconstancia da identidade, é no contato, por exemplo, que vai haver a subversdo da tendéncia
da identidade a fixag&o.

O texto pds-colonial, mesmo escrito na lingua do dominador, é um texto permeado de
subversdo, pois ridiculariza os costumes do branco, o processo colonial, tematiza seu fracasso,
seus problemas e ainda traz como protagonista o lugar do negro, sua cultura e costumes. E
importante salientar que a tbnica do pds-colonial é buscar entendimento sobre esta nova
identidade que surge a partir do eu e do outro, da alteridade. A subversdo do texto pds-
colonial transforma e constrdi um novo sujeito, assim como afirma Bhaba (1983).

A literatura de Sila se coloca, portanto, como importante instrumento que vai forjar a
nova ideia de guineidade. No entanto, em A Ultima Tragédia, podemos perceber como 0s
seus trés protagonistas (re)constroem, cada um ao seu modo, o discurso sobre a nacgdo, ou
seja: trazem uma nova concepgdo sobre a nagdo e a autoridade, acima dos discursos
hegemdnicos ufanistas. .Esse novo discurso, que parte da literatura, questiona os caminhos
percorridos ou a serem percorridos pelo pais, que sera reconstruido a partir do avesso de uma
realidade que foi concebida pela dtica do colonizador.

Cada um dos trés personagens que Augel considera protagonistas representa uma face
da nacgdo e a ressignificam através das concepcdes de nacdo, autoridade e liberdade. A Unica
protagonista feminina representa a busca pela liberdade do corpo, das mulheres e simboliza a
sua estagnacdo social. O Régulo Bsum Nanki preza pela liberdade de pensamento do povo e 0
professor traz muito claramente a relacdo com a liberdade do julgamento do olhar europeu, do
pensamento estreito ligado ao olhar colonialista, a liberdade cultural e o reconhecimento dos
valores tradicionais.

Ndani é a identidade mais fragmentada e fragil — do ponto de vista da vulnerabilidade
em que se encontram as mulheres guineenses e principalmente as mulheres das areas rurais —
no periodo colonial. A sua busca por libertacdo da maldicdo que a assola, metéfora da sua
condicdo enquanto mulher, negra e africana se coloca como eco de uma vida de tradi¢Oes e
religiosidade que se embatem com o modo de vida do branco e do colonizador.

O modo de vida do colonizador, que sera ensinado a Ndani de variadas maneiras, ou
seja, que vai fazer parte do seu processo de assimilacdo representa a auséncia das tradicoes,
da oralidade, da religiosidade, que do ponto de vista da personagem € o que a torna cativa.
Obviamente que esta € uma estratégia muito importante de apagamento identitario: a
demonizagdo da sua cultura, dos seus tracos, a bestializacdo do seu povo, assim, como vimos,

logo no primeiro capitulo fica clara a vontade da personagem de mudar de vida e se libertar
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do sofrimento em que vivia e para isso foi para a capital trabalhar como criada na casa dos

brancos.

A ideia nascera num dia que para ela se tornara inesquecivel, depois de um longo
djumbai® com uma das madrastas. Essa madrasta, a mais nova das quatro mulheres
do seu pai, exercera a profissdo durante alguns anos em Bissau. (...) Ela falava da
vida dos brancos, dos seus habitos, do bem estar, do conforto... ‘Quem me dera ter
metade do que eles tém’ tinha ela dito um dia, antes de lhe confessar, com amargura
na voz e no rosto, o que imaginava ser uma profunda convicgio sua: ‘E um mundo
muito diferente disto!” (SILA, 2006, p. 22)

Ndani é convencida, por estratégias de assimilagdo, que ndo s6 apagam sua identidade
e enxergam de maneira negativa a sua cultura, mas também pelo fato da conjuntura colonial
tornar desfavoréaveis as condigdes de vida da populacdo autoctone, priorizando os interesses
da metropole. Tal fato é importante, pois é por meio dele que a personagem compara a sua
vida na Tabanca e a sua vida na cidade, ou seja, vendo por um viés positivo o0 apagamento dos
seus costumes.

Ap0s receber varias negativas na sua tentativa de conseguir emprego, Ndani chega a
casa dos seus patrdes brancos e percebe as diferencas entre os “dois mundos”, diferencas que
ddo nome ao primeiro capitulo do livro. A menina muda de nome, torna-se Daniela, passa a
ser catequizada, ou seja, a igreja é um aparelho ideoldgico importante neste processo. A
patroa da protagonista entende o processo de assimilagdo como salvagdo do povo africano,

como deixa claro da seguinte maneira:

Eu queria que alguém conhecedor do caso me explicasse por que foi que 0s
portugueses descobriram a Africa se o perigo era tdo grande. E sabes o que é que
aconteceu? O padre deume uma explicacdo que me impressionou bastante. Sabes o
que € que ele disse? O padre disse que 0s europeus vieram a Africa para salvar os
africanos. (SILA, 2006, p. 40).

No entanto, Ndani se convence que a vida na cidade é muito melhor que na aldeia,
pois estd afastada da maldicdo que a acompanha. Sua patroa, tomada pelo discurso
missionario cristdo de salvacdo das almas africanas promove a ideia de uma escola, com o
intuito também de propagar a ideia do silenciamento das identidades locais e sobrepor o modo
de vida do colonizador aos costumes africanos. A protagonista é estuprada pelo patréo,
metafora da prépria nagdo, espoliada, roubada e mais uma vez a metéfora do corpo da mulher
africana que é emudecido perante os desmandos da colonizagéo.

® Convivio.
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Logo, o apagamento identitario da personagem se da pela construcéo e reconstrucao
de um eu e um outro que sdo antagOnicos. A literatura de Sila dad voz aos que foram
emudecidos e Ndani é a representacdo dessas mulheres que sofreram e ainda sofrem — no
cenario da Guiné atual — com a problematica das relacdes de género. Ela passa por um
processo gradual de assimilacdo que fragmenta a sua identidade a ponto de apagé-la, fazendo

com que ela mesma desvalorize seus tragos de pertencimento.
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2 ANARRATIVA DA NACAO

Rita Chaves propde em A formacgdo do romance angolano (1999) um conceito muito
importante para pensarmos a narracdo da nacdo, no contexto das literaturas africanas de
lingua portuguesa: o da literatura enquanto arma para a ressignificacdo da nacdo, pela busca
de uma identidade. O contexto pds-colonial, principalmente da Guiné-Bissau, & marcado pela
discussdo e ressignificagdo da ideia de unidade nacional, ainda mais no que diz respeito a
Guiné Bissau, que assim como afirma Chaves é importante para “juntar os pedacos” da
colonizacdo. Esses “pedacos” dos quais a autora se apropria é problematizado por Moema
Augel como o escombro que assola o pais no processo de descolonizagdo, que pode ser
entendido como o momento de incertezas vivido pelos colonos com as mudancas pos-
libertacdo. A literatura terd papel fundamental neste processo, pois é por meio dela que irdo
poder desterritorializar discursos engessados, vistos como hegemonicos, que emudeciam o
povo africano, ou seja, € por meio da escrita — e na lingua do colonizador — que 0 povo
colonizado se faz audivel, desconstruindo o estigma da banalizacdo, do desconhecimento, da
passividade frente aos problemas.

Trazida com os tiros, a escrita corresponde a uma espécie de ruptura que serd
convertida em nova forma de sentir e dizer. Transformando-se em maneira de
presentificar experiéncias e organizar o real, a palavra vai sendo trabalhada no
sentido de preencher o vazio entre 0 homem e o mundo, agora redimensionado,
nessa nova etapa do chamado processo civilizatério. Violenta e irreversivel, a
quebra se deu; mais tarde, caberia a literatura ali produzida a tarefa de rejuntar
pedacos para a composi¢do de uma nova ordem. (CHAVES, 1999, p. 20)

O que Chaves reflete € de que maneira a escrita se converte em arma a fim de se
colocar como uma nova leitura do mundo. E sabido que a escrita representa para 0 povo
africano uma maneira imposta de ver o mundo, que foi implementada de modo vertical,
construida a partir da visao hegemdnica, porém a escrita se configura, a partir de entdo, como
a maneira de ressignificar o real, a relacdo do homem africano com o mundo e é por meio
dela que ele pode reconstruir a nagdo, por meio de suas narrativas, assim como faz Sila em A
Ultima Tragédia.

Por mais que o conceito de nagéo seja amplamente discutido atualmente, ele ndo pode
ser considerado isoladamente, principalmente quando se diz respeito a Guiné-Bissau.
Segundo Castells, “as na¢des sdo comunidades culturais construidas nas mentes e na meméria

coletiva das pessoas por meio de uma historia e de projetos politicos compartilhados.”
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(CASTELLS, 2002, p.69). Tal conceito estd muito mais ligado ao entendimento da nacdo
enquanto um produto de suas particularidades historicas e culturais, ou seja, muito mais
cultural que politico.

Tratando-se, porém, dos paises advindos da colonizagdo, como € o caso da Guiné, é
dificil, por exemplo, falar em um conceito de homogeneidade cultural, de unidade, visto a sua
extensa multiculturalidade étnica. Logo, o discurso sobre a nacdo contribui como um meio de

articulagédo contra o imperialismo, assim como afirma Appiah, pensador ganés:

(...) embora a ideia nacional tenha sido apresentada a grande parte do mundo através
de contatos com o imperialismo europeu, a atracdo dessa ideia para os ‘nativos’ logo
escapou ao controle e aos interesses da metropole(...) A ideia da nagéo proporcionou
— primeiro a elite local, depois aos habitantes recém-proletarizados da cidade
colonial, e por fim, até ao campesinato que tentava se haver com sua crescente
incorporacdo no sistema mundial — um meio de articular a resisténcia a dominacéo
material dos impérios mundiais € a ameaga mais nebulosa aos pensares pré-
coloniais, representada pelo projeto ocidental de dominio cultural. (APPIAH, 1997,
P.85-86)

No que diz respeito ao continente africano, e principalmente a Guiné-Bissau e a sua
multiculturalidade, € importante pensar no discurso nacional ndo como uma ideia de unidade,
vistas as implicacGes que esse conceito possui, mas pensar nas identidades africanas, assim
como propde Moema Augel, presentes no territorio da Guiné-Bissau, em suas especificidades
tribais, multiétnicas. Logo, podemos entender que a obra busca ndo criar um discurso da
unidade, mas trazer, por meio de trés personagens totalmente diferentes, a reconstrugéo dessa
ideia imaginada de nacdo, levando em consideracdo o seu carater multicultural, que foi
apagado pelo discurso imperialista.

Este romance propde uma reflexdo sobre o processo traumatico da colonizacéo e as
reverberacGes da independéncia do pais: o autor rememora os fatos com um olhar critico,
como se estivesse passando a limpo a nacdo, a sua identidade, sua cultura. A obra também
discute a mentalidade colonial em conflito com a dos nativos, como assinala Carlos Lopes:
“O romance de Sila é uma ilustracdo do debate de classes numa sociedade dominada pela
redencdo cultural, politica e econémica das ragas.” (LOPES, 1995, p.18 apud AUGEL, 2007,
p.305). Sila propde, num contexto pods-independéncia, a leitura ndo apenas do fracasso
colonial, mas também o de sua mentalidade, das relacdes de poder, da luta de classes e das
relagbes de género. Os trés personagens, que passam pelo processo colonial, representam isso
de maneiras diferentes: Ndani é o retrato da mulher guineense, periférica, que é explorada,
estuprada e subjugada dando visibilidade a situacdo das mulheres colonizadas e nos levando a

reflexdo sobre a situacdo das mulheres atualmente na Guine-Bissau. O Régulo, com sua
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proposta educacional e mensagem progressista, representa a voz que se levanta contra 0s
desmandos coloniais. E o professor dialoga inicialmente com a voz colonial, mas depois se
torna a identidade que entra em conflito com os ensinamentos do colonizador, tornando o
embate entre eles a metafora do homem que se modifica, que percebe que foi usado como
peca fundamental para subjugar seu povo.

Como foi discutido, de maneira introdutoria, existe uma diferenca importante nos
tempos da narrativa, pois, a trama se situa — historicamente — no periodo colonial, mas foi
publicada na contemporaneidade. O que se pretende dar énfase na discussdo do romance é o
artificio do autor de retomar o passado colonial para assim poder ressignifica-lo. No entanto, a
discussdo sobre a nacdo ou a sua (re)construcdo por meio da narrativa € uma reflex&o que so6
sera possivel na recepcdo do texto, ou seja, no nivel do discurso. Por mais que seus
personagens ndo sejam totalmente alienados sobre o processo colonial e se coloquem, muitas
vezes, de maneira critica em relacdo a realidade a nacdo que se deseja construir na Guiné pela
perspectiva lusa ndo se da apenas no ambito discursivo somente daquele periodo, pois todos
os conflitos que s&o apresentados com a estrutura colonial faz com que essas criticas possam
suscitar debates na sociedade guineense contemporanea, pois que, evidentemente, possam ser
identificadas como causas para questdes atuais. Abdulai Sila produz um discurso na década de
90 que faz referéncia a fatos ocorridos antes da descolonizacgao e esse distanciamento permite
que possamos, ao ler a obra em qualquer época, pensar criticamente a nagdo tanto que é
retratada no livro sob as mazelas da colonizacdo, como a que se reconstitui a cada dia por sua
populagéo.

Uma identidade nacional nada mais é que uma representacdo, que assim como a
identidade, ndo estd acabada ou se mostra de maneira inata, mas é (re)construida no interior
de relagbes estabelecidas, pois é fonte de uma identidade cultural. Assim como afirma
Gellner, o individuo moderno experimentaria um sentimento de perda, caso ndo houvesse um

sentimento de identificacdo nacional:

A ideia de um homem (sic) sem uma nacgdo parece impor uma (grande) tenséo a
imaginacdo moderna. Um homem deve ter uma nacionalidade, assim como deve ter
um nariz e duas orelhas. Tudo isso parece ébvio, embora, sinto, ndo seja verdade.
Mas que isso viesse a parecer tdo obviamente verdadeiro €, de fato, um aspecto,
talvez 0 mais central, do problema do nacionalismo. Ter uma nagdo ndo € um
atributo inerente da humanidade, mas aparece, agora, como tal. (GELLNER, 1983,
p.6, apud. HALL, 2005 p.48)

No entanto, a nacdo ndo é apenas uma ideia politica, mas uma representacdo que

produz sentidos, uma representacdo cultural, uma comunidade imaginada. Assim como
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proposto por Hall, a cultura nacional € um modo de construir sentidos: “Uma cultura nacional
é um discurso — um modo de construir sentidos que influencia e organiza tanto nossas agdes
quanto a concepgdo que temos de nds mesmos” (HALL, 2005, p.50).

O carater multiétnico da Guiné-Bissau fica bem evidente quando Ndani sai de sua
aldeia e ndo encontra interlocucdo na cidade, mesmo com o0s pertencentes a sua raga, como
assim pontua o narrador. O autor desconstroi, com isso, essa ideia de unidade do povo
africano. Inclusive essa falta de unidade se evidencia no processo de descolonizagdo do pais.

A origem das pessoas que a atendiam era determinada pela altura do sol: no inicio,
quando o sol se encontrava |4 embaixo, ainda mansinho, ela fora atendida quase
sempre por jovens brancos, provavelmente filhos das senhoras brancas a quem ela
de facto queria dirigir a fala; depois o sol subira, tornando-se bravo, agitando as
pessoas e as coisas, e entdo durante todo aquele periodo, sé fora atendida por gente
que certamente ndo habitava naquelas casas, uns empregados domésticos que apesar
de serem, na quase totalidade dos casos, da sua raga, nem por isso se dignavam a
ouvi-la, deixa-la explicar direito as suas pretensdes; (SILA, 2006, p.21).

A figura do régulo Bsum Nanki é importante no tocante a narrativa de reconstrucéo
nacional, pois é por meio dele que o autor marca 0s embates entre a cultura do colonizado e a
do colonizador. A cultura do africano e a do europeu entrardo em conflito durante muitos
momentos pela figura tradicional do Régulo, que é quem promove resisténcia aos portugueses

usando as suas estratégias:

Durante o regime colonial, a administracdo e seus regulamentos estavam
divorciados da vida social de base local, o que ndo impedia que, muitas vezes, por
oportunismo ou conveniéncia, o sistema politico colonial estabelecesse uma alianga
entre a representacdo do poder colonial local e os poderes tradicionais; essa alianca
foi, durante o periodo das lutas libertarias, um dos pilares do poder colonial,
procurando enfraquecer o adversario, acenando com certas vantagens e dividindo os
africanos. Nao pagar o imposto obrigatdrio para toda a populagao era, por exemplo,
um privilégio concedido aos régulos. Com isso, Portugal opunha-se a estratégia do
PAIGC que defendia a transformagéo social a partir de uma igualdade alargada e
horizontal, ndo aceitando as prerrogativas do poder autoritario desses chefados
“tribais”. Os régulos “evoluidos”, que recusavam a colaboracéo e a alianca com o
colonizador, eram considerados “como o nucleo da subversdo donde saem os chefes
e os pioneiros da rebelido (FERNANDES 1993, p.43 apud. AUGEL, 2007, p.308)

Sila desenvolve, por meio dessa personagem tradicional, o embate continuo dos
valores do branco, do colonizador, e do africano. O personagem faz oposi¢do ao chefe do
posto, ou seja, oposi¢do ao poder colonial. Logo, vai haver uma tensdo entre a administracéo
local e o chefe da tabanca que vai demarcar estes dois locais.

Tinha que comecar a pensar o problema do Chefe de Posto. Ndo sabia ainda até
onde é que aquele branco queria chegar. Tinha que analisar muito bem o caso. Era a
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maneira de ser dele ou era s6 vontade de arranjar problema, mostrar que €
autoridade, o chefe mais grande? Todos os outros Chefes que estiveram la antes ndo
eram como ele. E verdade que sempre comecavam com problemas, mas depois
ficavam calmos, deixavam-no tomar conta das coisas. (SILA, 2006, p.70)

Bsum Nanki é construido como resisténcia ao poderio colonial, transitando entre o
chefe de aldeia e 0 homem com ideias progressistas, 0 que vai deixar como mensagem
politica a reflexdo, o pensamento e a mudanga por meio da educagdo. Todo esse processo de
reflexdo e de construcdo do pensamento se daré por meio da escola, que sera ponto de partida
para que o colonizado deixe de ser conduzido pelo colonizador. O ambiente escolar — da
forma como o régulo o propde, ndo como instituigdo legitimadora e transmissora das questdes

coloniais — funcionara como lugar de libertacdo — isso serd discutido mais adiante.

O autor langa méo de simbolos tirados tanto do ambiente rural da tabanca, quanto,
do mundo africano com seus usos e costumes especificos, suas regras e sua
hierarquia, a crenca no sobrenatural e no encantamento. Qinhamel é o mundo do
outro em relacdo ao primeiro espaco, o da capital: a igreja e o catolicismo, a escola,
a casa luxuosa e grande, com os requintes da vida moderna, a pretensa superioridade
do dominador. Ao buscar a sexta esposa com brilhos e educagdo da cidade, mas
pertencendo a comunidade autdctone; ao chamar como professor um africano
formado pelos missiondrios, mas profundamente envolvido com os valores da sua
prépria cultura; ao conceber um régulo livre-pensante capaz de romper com certas
tradicbes e abrir-se as inovagBes positivas que pudessem beneficiar seus
subordinados, resistindo e reagindo orgulhosamente as humilhagBes e ao
autoritarismo daquele poder instituido a partir de fora, Abdulai Sila consegue
empreender a quadratura do circulo, reunindo o tradicional com o moderno para
assim compor a sua nagdo imaginada, fundando uma (nova) alteridade que pGe em
relevo a descontinuidade entre o “mundo do preto” e o “mundo do branco”.
(AUGEL, 2007, p.309)

O régulo Bsum € apresentado no romance a partir do segundo capitulo, denominado:
“O poder do pensamento” o qual introduz a ideia de que “duas cabecas valem mais que uma
cabega” (SILA, 2006, p.67). Como foi apresentado no capitulo anterior, esse personagem
busca discutir a (re)construcdo da nagdo guineense e a sua (re)construgdo por meio da
liberdade do povo, por meio da liberdade inclusive a do pensamento — ideia que ele prega em
toda a narrativa.

Bsum, em seu discurso no romance, desconstréi a ideia de régulo tradicional, por
conta de suas ideias progressistas em relacdo a educacdo e também por conta do seu
enfrentamento ao poder instituido. A desconstrucdo que realiza é importante porque o modo
como o proprio povo ird enxergéd-lo serd diferente jA que suas acbes e comportamento
causardo certo estranhamento. Suas ideias sdo extremamente diferentes e incomodas do ponto
de vista do colonizador, muito por conta de inovarem, como por exemplo, ser o primeiro a

ocupar o seu cargo e ter conselheiros, comportamento que ndo era usual. O régulo acredita
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gue o pensamento é importante para a tomada de decisdes de maneira mais cautelosa a partir
da percepcdo de outros pontos de vista, sempre salientando que a dominag&o ocorre devido a

auséncia do questionamento.

Disse que eram seus Conselheiros, coisa que causou confusdo em toda a tabanca. No
comeco, tanto os parentes como 0s amigos ndo quiseram entender. Aconselharam-no
a ndo aceitar ter Conselheiros (...). Se precisasse de algum conselho, podia
aconselhar-se junto dos parentes ou dos amigos mais proximos, essa € que era a
tradicdo. (SILA, 2006, p.68)

O seu rompimento, portanto, com a tradicdo, leva a reflexdo sobre o status quo
estabelecido naquela sociedade e também sobre o questionamento do personagem sobre as
relacdes de poder existentes. A proposta é repensar as estruturas coloniais, trazendo para esse
fim, o pensamento livre. Sua ideia, inovadora, de ter conselheiros ndo agradou muito, pois
para 0 senso comum nado era habitual tal situacdo: nem que uma autoridade tradicional tenha

conselheiros, nem que negros aconselhassem, por ser “coisa de branco”:

Informaram que conselheiro mesmo, sem outro trabalho, sé dar conselhos, isso era
coisa de branco. Sim, sé de branco, mas Ia na terra dele. L& é que tinham um sitio s6
para eles, que se chamava papiamento ou talvez parlamento. Era nesse sitio de
Djumbai’que havia conselheiros, cujo trabalho era s6 discutir. (SILA, 2006, p.68)

A sua intencdo de propor conselheiros desconstroi a imagem de africano feita pelo

colonizador como a de ser incapaz, sem inteligéncia, despreparado.

Se é problema de imposto, h& cipaios no Posto. Se é um caso de conflito na
tabanca®, ele dita a sentenca e é tudo. Os outros tém que obedecer e mais nada.
Quem ndo obedece, apanha castigo. Foi sempre assim em todo o lado. Nunca
nenhum Régulo em Quinhamel tinha tido conselheiros. (SILA, 2006, p.68)

Outro fator importante, na construcdo do personagem, € a sua relagdo com o conceito
de homem hegeménico. Como € sabido, existem instabilidades social e politica constantes na
Guiné Bissau, resultado de interesses politicos, golpes de estado, assassinatos no ambito
governamental e ciclos de violéncia que se repetem e corroboram para o nao frutifero
progresso do pais. E importante deixar claro que a luta pelo poder no pais esta ligada,
também, a cultura de busca pela dominag&o institucional masculina, visto que a conquista do
Estado se deu pela afirmagdo masculina e das masculinidades. De acordo com Joacine Katar
Moreira (2017) & existe a cultura di matchundadi, que se norteia por meio de simbolos,

” Djumbai: convivio.
8 Tabanca: aldeia.



37

praticas, representaces, regras e visdo de mundo que estdo diretamente ligadas aos homens e

as masculinidades, no que se destacam:

O exercicio da forca (forca fisica e forca simbdlica), a exaltacdo da coragem e da
rebeldia, a capacidade de intimidacdo (através, por exemplo, do medo e da
repressdo) e o exercicio da violéncia (fisica, institucional, politica, social e
simbdlica), funcionando estes como medidores do poder e da influéncia de
individuos ou grupos perante os seus pares e perante a sociedade. A cultura di
matchundadi assenta ainda em hierarquias repressivas de controlo e dominacéo,
portanto ndo-igualitarias, sendo que sdo estes os ingredientes que garantem aos
homens os lugares cimeiros da sociedade e a participacdo nos principais processos
de decisdo, dando origem a masculinizacdo do poder instituido. (MOREIRA,2017,

p-2)

Logo, 0 Régulo de Quinhamel traz em sua identidade a construgdo do homem
hegemdnico — construcdo que também estd presente na ideia que se tem da sua fun¢do — como
aquele que manda, que impGe regras e ndo pede conselhos. Por conta disso, o fato de possuir
conselheiros causou certo estranhamento entre as pessoas, pois para elas isso ndo estava

determinado pela tradicdo de poder masculina.

Pensamos que esta visdo hiperrmasculina da realidade e que se manifesta num modo
de ser e de estar na vida, e na politica em particular, é constituidora da esséncia
daquilo que é a cultura di matchundadi — ou seja, a cultura da masculinidade e da
virilidade hiperbolizada. A cultura di matchundadi é, assim, uma cultura codificada,
sendo que ¢ inteligida de forma também ela codificada, através de praticas, rituais e
simbolos préprios, geralmente os associados ao exercicio do poder e ao comando.
(MOREIRA, 2017, p.2)

A esfera privada se sobrepde a publica, visto que questdes como religiosidade e etnias
tém maior legitimidade por estarem instituidas publicamente, o que faz com que outras como
género sejam ainda dominadas pela masculinidade que, de certa maneira, se coloca instituida
nas relac6es de poder, ganhando legitimidade. A cultura di matchundadi, portanto, estéa ligada
a uma cultura de virilidade que faz referéncia diretamente a imposicdo do poder, ou seja, esta
diretamente codificada nas praticas de poder e de comando. Para tanto, o Régulo, ao ser
zombado pelo administrador colonial, o qual havia dito que ele deveria pagar imposto, se
mostra descontente em relagdo ao assunto. Para ele, tal fator diminui a sua masculinidade,
fazendo com que, de certa forma, ele fosse menos respeitado. Podemos entender, entdo, que
ser homem esté diretamente ligado com a aquisi¢cdo do poder, com a imposi¢do de praticas de

dominios referentes ao universo masculino.

— Eu sou o Régulo.
— E depois?
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— Régulo nédo paga.

— Quem te garantiu isso?

—E costume.

— Esté escrito na lei que os Régulos ndo sdo obrigados a pagar 0S impostos?
Tens algum documento de isenc¢do?

— Foi sempre assim.

— Mas vai deixar de ser.

(SILA, 2006, p. 71)

O Régulo de Quinhamel ndo aceita ser zombado, pois isto afeta muito mais do que a
sua posicdo enquanto autoridade, mas fere, de certa maneira a sua masculinidade construida
por meio de simbologias que o colocam enquanto superior naquela sociedade, naquele
contexto. A obrigatoriedade de ndo pagar impostos dava-lhe status diferenciado sob o olhar
das pessoas, dos que estavam abaixo dele: “O que é que iriam pensar as pessoas? Se todos
tinham que Ihe dar respeito era porque viam que 0 branco também lhe dava respeito. N&o
pagava imposto obrigatorio e isso era prova de respeito. Ninguém podia discutir” (SILA,
2006, p.74). O respeito que ele constroi estd baseado em uma relagdo de poder, esté calcado
em quem pode mandar e quem pode obedecer e também em uma relagéo de sua diferenciacdo
dos demais, ndo apenas pela sua funcdo, mas pelo fato dela Ihe trazer beneficios e o tornar
diferente.

Significava que mesmo o branco sabia que ele ndo era um indigena qualquer. Nao
era assimilado, mas indigena também nao era. Porque um indigena qualquer como
0s outros pagava imposto todos os anos e tirava o chapéu da cabega sempre que via
0 Chefe perto. Se fosse apanhado sem a carta de imposto, era a palmatdria e prisdo,
tudo junto. Apanhado mais que uma vez, podia apanhar as duas coisas mais trabalho
forcado e entdo a sua familia podia ndo voltar a vé-lo nunca mais. (SILA, 2006,
p.75)

E necessario salientar que o modo como 0s personagens constroem suas visdes de
mundo, suas identidades é sempre a partir de um outro. A protagonista compara 0 mundo dos
brancos com o mundo dos pretos para poder perceber 0 quanto a sua situacdo enquanto
mulher e de aldeia é ruim. Ja 0 Régulo compara 0 modo como o branco pensa e como 0 preto
pensa para estabelecer relagdes de dominagédo. Ele deixa claro que por mais que as cabecas
sejam iguais uma domina e outra é dominada. Podemos entender essa metafora de maneira a
questionar a dominagao portuguesa como a que apagou a capacidade de raciocinio visto que o

plano de acdo da metrépole é de fato a relagdo com a dominacdo intelectual tambem:

“O branco pensa em tudo, mas a cabega do branco ndo é mais grande que a cabeca
do preto. Tém a mesma coisa la dentro, foi 0 mesmo Deus que fez. O branco
trabalha pouco, mas pensa muito; o preto trabalha muito, mas pensa pouco.” (SILA,
2006, p.69)
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O episddio em questdo demarca as fronteiras de diferenciacdo existentes na coldnia,
mas 0 que nos interessa, pensando na identidade do Régulo que nos é colocada por meio da
narrativa, € o seu comportamento diante da brincadeira do chefe do posto. Sua atitude néo é se
mostrar subserviente, mas sim vingar-se — ndo apenas para vingar o seu ego masculino que foi
ferido diante do seu povo — mas também para mostrar-se superior. Seu discurso em toda a
narrativa é exatamente esse: 0 colono so € cativo, por conta da sua incapacidade de pensar, de
refletir nas suas amarras e o que ele faz em todo 0 momento é o movimento contrario, do
questionamento. E por meio deste personagem que o narrador pode dar voz e questionar, de
forma irnica a postura de subalternidade dos negros diante dos desmandos coloniais. E por
meio dele que se pode desconstruir a imagem de africano inferiorizada, desprovido de
inteligéncia.

Com este personagem, Abdulai Sila pode demonstrar a sabedoria do homem africano
em conduzir os rumos da Africa dominada pelo colonizador, uma vez que a imagem do
africano € estereotipada: € visto como submisso, que ndo reage perante desmandos do
europeu. Seu pensamento revolucionario se concretiza com a revolucdo que levou a Guiné

Bissau a conquistar a Independéncia em 1973.

Havia muita coisa que ndo andava como deve ser e as pessoas deixavam andar. Por
que? Porque ndo pensavam. A cabeca n&o é s para por chapéu, toda a gente sabe. E
para pensar também. Veja-se s6 como fazem os brancos. N&o € que ele goste dos
brancos, longe disso. Mas ha que ver uma coisa, ndo vale a pena dizer que nao se vai
olhar para o rosto de uma pessoa s6 porque alguém disse que essa pessoa € feia. As
vezes até é necessario olhar ainda mais que é para saber exactamente o que é que é
feio, se tudo € que é feio ou se ha algumas coisas que ndo séo feias. Dizer que é feio
sO porque alguém disse que é feio, & muito feio, ndo é bom. De qualquer maneira, é
preciso reconhecer que ndo é por acaso que o branco estava a mandar em cima do
preto na terra do preto. (SILA, 2006, p.68)

O Régulo propbe uma escola para 0s negros em sua aldeia, que possa fazé-los pensar,
todavia a proposta do colonizador ndo tem esse principio, ja que serve como reguladora do
poderio colonial, para a afirmagédo da sua hegemonia. Assim assinala dona Maria Margarida,

amiga da patroa Ndani, quando é questionada sobre a ideia de educar 0s negros:

J& disse varias vezes. Escola para indigenas é sé confusdo. Preto que sabe ler é
anarquista. Alids, ele ja é anarquista por natureza, se aprende a ler entdo é o caos
total. Vocés nédo véo se queixar, que eu fartei-me de avisar. Alids, 0 meu marido ja
deixou claro: por esse andar das coisas, brevemente ndo vai haver policia que
chegue. (SILA, 2006, p. 59).
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Em contrapartida a escola idealizada pelo chefe da aldeia tinha a fun¢do de educar os
africanos para a emancipagdo — discurso construido pelo Régulo em toda a narrativa. A
mulher do colonizador entende o ensino como “arma” para 0 povo, pois se saberem demais
podem comprometer o sistema esmagador de esquecimento e emburrecimento, que favorecem
0 colonialismo. Em outro momento, a patroa de Ndani deixa ainda mais clara a sua funcéo

com a escola, que ndo é nem a de educar o povo, nem a de salvar os africanos:

— N4o fale assim, Dona Maria Margarida... A sehora bem sabe que essa gente s6
vai aprender 0 minimo necessario para servir a nossa causa. S9 isso e mais nada!

— Quem pode garantir isso?

— O objetivo é esse.

— 1ss0 é 0 que vocés pensam.

— Repare numa coisa, Dona Maria Margarida: a nossa missao é sagrada e patriética
ao mesmo tempo. Servimos a Deus e & patria nestas terras.

— O que isso tem a ver com escolas para 0s pretos?

— Muito.

— Néo acredito.

— Para amar uma coisa € preciso conhecé-la, a senhora ndo acha? Somos poucas e
por isso precisamos de mais gente que conhega minimamente o Evangelho e a
historia da patria. Onde é que vamos buscar essa gente? Na Metropole? (...) (SILA,
2006, p.60)

No trecho acima, ironizado pelo narrador, fica clara a inten¢do colonial da construcéo
discursiva da soberania europeia por meio da ideia do discurso sobre a identidade da nagdo. A

“escola para os pretos” funcionaria como uma espécie de manutencdo do poderio
imperialista, o qual se propagaria a importancia da colonizagdo para o desenvolvimento da
colonia. E evidente, portanto, a ideia de controle que a escola exercera nesse contexto, pois
ela terd o poder de narrar e de impedir que se formem ou surjam outras narrativas.

A escola colonial servia para fomentar o discurso hegeménico do poder civilizador do
europeu e dos africanos enquanto povo a ser salvo. Este fato € interessante, pois mostra um
dado expressivo do pais pds-independéncia: o fracasso educacional. A Guiné Bissau esta
entre 0s dez paises mais pobres do mundo e a qualidade do ensino figura entre as mais fracas
no continente africano. O indice de analfabetismo chega a 74% e a taxa de escolaridade é
também muito precéria, sendo 68% dos meninos frequentando a escola e 38% as meninas.

O processo colonial deixou marcas ruins no pais e 0 romance as mostra de maneira a
fazer uma releitura critica deste processo. Interessante aqui neste contexto é como o Régulo
pensa a funcdo social da escola e mais ainda a importancia do pensamento como
transcendente e possibilitador de uma vida melhor, neste caso, sem dominagao.

O que Abdulai prop&e, no romance, ¢ a reterritorializacdo do discurso sobre a nagéo e
sobre o discurso colonial. Traz perspectivas novas, sendo recontadas pelo viés do colonizado,
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do negro. Coloca em um lugar diferente o discurso do outro, do que domina, lugar marcado

pela critica, pela subverséo.

2.1 Espacos do poder colonial vs Espaco do colonizado

A primeira tentativa de interlocu¢do de Ndani, quando chega a cidade a procura de
emprego ndo é muito bem sucedida, ndo apenas pelos brancos, mas também pelos préprios
negros, que assim como ela sera, se constituem como servigais. O tratamento nada amigavel
dos criados em relagdo a Ndani € primordial para entender o clima de tens&o e rivalidade entre

os africanos, incentivado pelos portugueses:

(...) Uns empregados domésticos que apesar de serem, quase na totalidade dos casos,
da sua raga, nem por isso se dignavam a ouvi-la, deixa-la explicar direito as suas
pretensdes; enfim, o sol se acalmara de novo, o suor deixara de correr por todo o
corpo e eis que finalmente ela localiza uma interlocutora condigna, uma senhora
branca que habitava uma casa grande que até parecia estar a sua espera. (SILA,
2006.p.21)

E a partir desse encontro que Ndani, comeca a vivenciar o mundo do colonizador:
muda de nome, pois a sua patroa a converte ao catolicismo — agora Daniela — torna-se
catolica, ou seja, sofre todos 0s processos de assimilacdo, como ja vimos. O proprio narrador,
de maneira irbnica, ndo se habitua a sua troca de nome: “Quando Ndani, alids, Daniela”
(SILA, 2006, p.46). E por meio deste encontro também que a personagem entende a
complexidade e diferenga entre 0 mundo do colonizador e 0 mundo na aldeia, reconfigurando
a sua identidade. E neste local, no qual foi maltratada, mal recebida, no qual se distanciara de
sua cultura que acredita ser onde se livrara de sua maldicéo.

As rivalidades étnicas em territério guineense foram incentivadas pela coroa
portuguesa, a fim de salientar as questdes colonizatdrias. Inicialmente, Portugal mantinha
relacbes comerciais quase que simétricas com a Guine Bissau e sé a partir do século XIX que
0s impactos da administragdo colonial e os seus efeitos desagregadores se fizeram presentes e
foi necessério aparato militar para se impor com forca e repressdo. A relagdo com o fim do
trafico escravagista no século XVI e a manutencdo e a defesa dos territérios feita pelos
portugueses em troca de apoio fez com que a acdo colonial se mostrasse mais eficaz. Esse

contexto de tensdes entre 0s grupos étnicos salientou as rivalidades étnicas existentes na
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Guiné-Bissau e nos coloca de diante de um mosaico pluricultural do pais que é 0 nosso objeto

de estudo.

Em 1603, alguns missionarios Capuchinhos iniciaram seus trabalhos de conversdo
ao cristianismo entre os habitantes de Bissau. Em 1607, o Régulo de Guinalia cedeu
aos portugueses a ilha de Bolama para que nela se estabelecessem e defendessem
seus territdrios contra os ataques dos Bijagd, povo insular estabelecido nas muitas
ilhas do arquipélago de mesmo nome. (AUGEL, 2007, p. 54)

A personagem Dona Deolinda mostra que determinados espagos séo desprivilegiados,
igualmente sendo as suas tradigdes religiosas. A articulagcdo entre espacos, cenarios e
preconceitos € evidente em todo o desenvolvimento da obra, quando também precisamos

pensar 0 quanto os ambientes revelam os objetivos de subjugacéo.

O padre disse que os europeus vieram & Africa para salvar os africanos. Estas a
ouvir, Daniela? O padre ainda disse que dantes esta salvacdo consistia em levar os
negros para longe, la para as Américas onde ndo teriam nem as mascaras, nem as
estatuetas que veneravam, e muito menos as arvores sagradas. (SILA, 2006. p.41)

E possivel refletir sobre a auséncia de alteridade presente no imaginario portugués em
relacdo ao conhecimento sobre o guineense. O colonizador constrdi o africano de maneira
bestializada, invisibilizando sua historia, sua cultura e ironizando e entendendo como
estranhos os seus costumes. E imprescindivel que se desfaca a ideia de histdria Unica e se
repense a historiografia africana de modo que seja possivel mudar o panorama histérico de
emudecimento de cultura e histéria africanas.

H& em toda a narrativa a demarcacdo de espacos atrelada a questdo identitaria. A
Ndani que esta na capital ndo é a mesma mulher que saiu da aldeia, até mesmo pelo fato de ter
passado por um processo de assimilagdo. O professor também se modifica ao retornar para o
seu local de origem. H& uma tensdo que se forma por meio do territorio, demarcando
fronteiras, que deixa claro o local do colonizado e do colonizador, do branco e do negro, do
homem e da mulher. Essa delimitacdo que se da por meio do territorio gera tensdo estabelece
uma relagéo de poder.

Os espacos na narrativa sdo limitados para mostrar que ali existem relagdes de poder,
mas também para marcar os locais de fala dos personagens. O da aldeia, por exemplo, é o do
africano, marcado pela tradicdo de suas préticas religiosas, pela auséncia de recursos
destinados as éareas rurais, pela auséncia de investimento da metrépole, pela falta de
perspectiva decorrente, enfim, do descaso da metrépole. J& a cidade marca o lugar do branco,
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da educacdo, do progresso, da modernidade, da vida melhor e é esse 0 espaco que a
protagonista busca com a esperanga de mudangas.

Dona Deolinda, carrega o discurso da assimila¢do, disfarcado da missdo catdlica de
salvacdo do povo africano, da maldicdo mesma que assola a sua empregada, metonimia de
outra maior, desdobrada na que amaldigoa a propria Africa. O motivo dos patrdes residirem

na Guiné é meramente econdmico, simbolo mais amplo do proprio motivo da colonizag&o.

Os motivos econdmicos da empreitada colonial ja foram esclarecidos por todos os
historiadores da colonizagdo; ninguém mais acredita na missdo cultural e moral,
mesmo original do colonizador. Atualmente, em todo 0 caso, a partida rumo a
colénia ndo é a escolha de uma luta incerta, buscada precisamente por seus perigos,
ndo ¢ a tentacdo da aventura, mas a da facilidade. (MEMMI, 2007, p.37)

Ndo existe uma espécie de missdo, mas sim um processo traumatico, no qual o
colonizador enxerga seus privilégios e o colonizado se v&é numa posi¢do subalterna. Para o

colonizador esta relagdo da frutos e ndo é interessante para ele que ela se modifique:

Ele se encontra sobre o prato de uma balanca em cujo o outro prato esta o
colonizado. Se seu nivel de vida é elevado, é porque o do colonizado é baixo; se
pode se beneficiar de uma mao-de-obra, de uma criadagem numerosa e pouco
exigente, é porque o colonizado é exploravel a vontade e ndo é protegido pelas leis
da col6nia; se obtém tdo facilmente postos administrativos, € porque estes Ihe séo
reservados e o colonizado é deles excluido; quanto mais ele respira a vontade o
colonizado sufoca. (MEMMI, 2007, p.41-42)

O que Ndani faz, no que diz respeito ao discurso da assimilacdo, é a reconfiguracdo de
sua identidade para se adequar ao “mundo dos brancos”. Ela deixa claro que existe uma
relagdo diferente entre esses dois mundos — do negro e do branco — que ela aprendeu com
sua madrasta. Esse discurso, no entanto, € uma construcao que é reafirmada pelo colonizador,
em uma relagdo de dominagdo questionada pelo Régulo, a autoridade tradicional, pois através
da postura do Bsum Nanki, o autor desconstr6i algumas falacias do discurso hegemdnico,
pois 0 personagem tem consciéncia de que 0s negros de sua terra sdo tdo capazes quanto 0s
brancos que 14 estdo a dominar, os quais ndo passam da escoria da sociedade portuguesa. E o
colonizador, por conta disso, que dita as regras em uma terra, num grupo ao qual ele nédo

pertence e no qual ele é engrenagem importante no apagamento das culturas locais.

O pais é ritmado por suas festas tradicionais, até mesmo religiosas, e nao pelas do
habitante; o dia de descanso semanal é o de seu pais de origem, é a bandeira de sua
nacdo que paira sobre 0s monumentos, € sua lingua materna que permite as
comunicagdes sociais; até mesmo suas roupas, seu acento, suas maneiras acabam se
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impondo a imitacdo do colonizado. O colonizador participa de um mundo superior,
do qual sé Ihe resta recolher automaticamente os resultados. (MEMMI, 2007, p.46)
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3 IDENTIDADES TRANSITORIAS

Os séculos XVIII, XIX e XX sdo marcados pelos surgimentos, na Europa, dos
Estados-nagdes que correspondem a povos com condigdes politicas, econdmicas, culturais em
comum que criaram organizagdes supra-regionais lideradas por familias financeiras e com
grande acimulo de capital. Essa maquina de modernidade, com forca alienadora, transforma
tudo em mercadoria, trabalho escravo, em pobreza e miséria. Logo, a construcdo, da
modernidade se deu em torno do tr&fico negreiro, da exploracdo de mdo de obra, da
coisificacdo do ser humano.

O surgimento de novas tendéncias e teorias culturais fez com que emergissem novos
sujeitos, culturas e identidades, antes subalternos no contexto de aldeia global que trouxe
determinada ideia ilusdria de uniformizacéo e igualdade, com isso surgindo a concepcao de
que as experiéncias dos individuos se ddao em um fluxo sem barreiras econdmicas ou étnicas.

Os individuos, de maneira geral, tendem a se identificarem com lugares, paisagens,
herancas, partilhas que Ihe conferem, entdo, sentimentos de pertenca, ancoragem e identidade.
Pensa-se, desse modo, mesmo com as teorias de deslocalizacdo, desenraizamento, do entre-
lugar, ndo lugar, da mistura, do hibridismo, da viagem, da desterritorializagdo, enquanto
identidades fixas, com certo grau de estabilidade.

Pensando nisso, de acordo com o conceito de Hall, em A identidade cultural na pds-
modernidade, ha a ideia de que o sujeito unificado esta em declinio:

As velhas identidades, que por tanto tempo estabilizaram o mundo social, estdo em
declinio, fazendo surgir novas identidades e fragmentando o individuo moderno (...)
visto como um sujeito unificado. A assim chamada “crise de identidade” é vista
como parte de um processo mais amplo de mudanga, que esta deslocando as
estruturas e processos centrais das sociedades modernas e abalando os quadros de
referéncia que davam aos individuos uma ancoragem estavel no mundo social.
(HALL, 2005, p.7)

Hall distingue trés concepcbes de identidade para discutir a ideia do declinio da
unificagdo do sujeito: o do Iluminismo, o socioldgico e o poés-moderno. A concepgdo de
identidade do primeiro é centrada no individuo totalmente unificado, quando o centro

essencial do “eu” era a sua identidade, pois todo ser era:

dotado das capacidades de razdo, de consciéncia e de acdo, cujo ‘centro’ consistia
num nucleo interior, que emergia pela primeira vez quando o sujeito nascia e com
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ele se desenvolvia, ainda que permanecendo essencialmente 0 mesmo — continuo ou
“idéntico” a ele — ao longo da existéncia do individuo. (HALL, 2005, p.8)

O sujeito socioldgico consiste na ideia de que esse nucleo formador do sujeito ndo é
autbnomo ou autossuficiente, mas construido no interior de relagdes sociais. Serd a partir da
relagio com o outro que ele constitui seus valores, sentidos e simbolos. E por meio da
interacdo, entdo, que o sujeito constitui a sua identidade: “O sujeito ainda tem um ndcleo ou
esséncia interior que é o “eu real”, mas este é formado e modificado num diélogo continuo
com os mundos culturais “exteriores” e as identidades que esses mundos oferecem”. (HALL,
2008, p.9). A concepgdo socioldgica de identidade integra o sujeito aos espacos social e
cultural, fazendo com que ele adquira seus simbolos e representacées, significados, tornando-
0s parte de nos.

Stuart Hall argumenta que o sujeito unificado estd entrando em declinio, pois a
identidade vista como unificada ou fixa esta se tornando fragmentada. E este processo, no
entanto, que produz o sujeito pés-moderno. A identidade, neste contexto, é entendida como

mdvel, formada e transformada por meio das rela¢@es sociais.

E definida historicamente, e ndo biologicamente. O sujeito assume identidades
diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo sdo unificadas ao redor de
um “eu” coerente. Dentro de nds ha identidades contraditorias, empurrando em
diferentes direcbes, de tal modo que nossas identificagcfes estdo sendo
continuamente deslocadas. Se sentimos que temos uma identidade unificada desde o
nascimento até a morte é apenas porque construimos uma coémoda estéria sobre nés
mesmos ou uma confortadora “narrativa do eu”. (HALL, 2008, p.13)

Logo, o que podemos concluir, a partir de entdo, é que a ideia de identidade unificada,
plena e coesa é uma fantasia, uma ilusdo. Podemos nos identificar ao longo de diversos
sistemas de significacdo e representagcdes sociais, a0 menos temporariamente, com diversas
identidades. Tal pensamento dialoga com o romance em questdo, pois essas identidades que
nos sdo apresentadas ndo sdo imaginadas, mas fruto de contextos sociais que determinam as
suas posicoes. Entende-se, assim, a Guiné formada por vérias etnias africanas contrapostas, no
periodo colonial, a tentativa de um identitario Unico imposto pelo colonizador. Violéncia que
0 texto de Sila evidencia. Cada personagem traz, de maneira diferente, sua relacdo com o
meio, ou seja, definido pela relagdo do sujeito com o outro, assim como proposto por Dennys
Cuche:

A construcdo da identidade se faz no interior de contextos sociais que determinam a
posicdo dos agentes e por iSso mesmo orientam suas representacdes e suas escolhas.
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Além disso, a construgdo da identidade ndo é uma ilusdo, pois é dotada de eficacia
social, produzindo efeitos sociais reais. (CUCHE, 1999, p.182)

Homi Bhaba pensa as identidades, principalmente no que diz respeito aos paises que
foram colonizados, pelo viés do hibridismo. Tal conceito é importante ndo apenas para pensar
tais sociedades, mas para entender como se d& a construcdo das imagens que séo feitas tanto
pelo colonizado, quanto pelo colonizador:

Uma sociedade que sofreu a experiéncia de ter sido colonizada é geralmente uma
sociedade que viveu plenamente sob o signo da ironia. 1sso porque os seus membros
— especialmente, mas ndo apenas, as suas elites- viveram num contexto onde pelo
menos dois conjuntos desiguais de valores e verdades coexistiam: 0 conjunto de
valores da cultura colonizadora e o conjunto de valores da cultura colonizada. A
experiéncia da ironia nesse contexto, para um membro da elite local colonizada, por
exemplo, consistia na percepcdo constante de que, em relacdo aos outros
colonizados, ele/ela estava numa posigdo superior e hegemdnica de dominagdo,
enquanto simultaneamente, em relacdo aos colonizadores, ele/ela estava numa
posicéo inferior. (SOUZA, 2004, p.114)

H4, entdo, um confronto de representagdes dos nativos e de suas identidades. Para
Bhabha, qualquer representacdo feita do colonizado se torna hibrida, pois nela contém tracos
de outros discursos. O autor pensa a identidade a partir da constru¢do da imagem de um outro,
ou seja, existe uma ideia relacional das identidades na qual “a alteridade do branco constitui o
negro tanto quanto a alteridade do negro constitui o branco” (SOUZA, 2004, p.120). No
entanto, ganha destaque a ideia de que existe hibridismo tanto na identidade do colonizado,
guanto na identidade do colonizador e, portanto o hibridismo e o dinamismo relacional estéo
na base de qualquer identidade.

Partindo dessa ideia, cada um dos atores — do ponto de vista dos que provocam as
acbes — partem e sdo construidos a partir de locais de fala e de posicbes de sujeitos
diferentes. Os trés personagens: Ndani, o régulo e o professor carregam em si muito mais do
que sujeitos guineenses com identidades unificadas, fechadas, mas sim sendo sujeitos que,
com suas identidades transitorias, representam a Guiné colonial, ou seja, trés olhares que séo
usados como abordagem sobre a mesma pétria que, apos sofrer os processos de colonizacao, €
livre e procurard reconstruir, a partir desses pontos distintos, a narrativa nacional. Cada um
dos personagens representa um viés do sistema colonial e a sua relagdo com a construgdo da
nacdo: assimilacdo, devoracdo do progresso imposto pela simbologia da escola e redescoberta
de sua ancestral identidade.
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Logo, cada identidade se constrdi dentro de um ambito social ao pressupor a
complexidade muito maior do que simplesmente uma construgéo definida e fechada em si

mesma.

3.1 Memodria e Identidade

Joel Candau em Memoria e ldentidade aborda os Vvarios niveis de memoria,
articulando os conceitos de meméria e identidade em suas ambiguidades. A memoria de
primeiro tipo — também denominada de protomemoria — é a que, em ambito individual,
constitui saberes e experiéncias resistentes e melhor compartilhadas, a que possui relagdo com
costumes ja introjetados, sem que pensemos neles, o que se refere & formacdo dos “habitus”.
O segundo tipo, memdria de alto nivel, é a propriamente dita, a de evocagdo. J& a
metamemoria, mais complexa que as outras, é a representacdo que o individuo faz de sua
memoria, 0 modo como ele se filia ao seu passado, indica a construcdo da identidade do
sujeito do modo como ele a reivindica. No entanto, quando tratamos de grupos essas
nomenclaturas ndo se aplicam mecanicamente, pois ao tratarmos de memaria estamos nos
referindo a uma representacdo ou a enunciados que membros deste mesmo grupo terdo sobre

uma meméria supostamente comum a todos 0s seus membros:

Os individuos percebem-se, imaginam-se membros de um grupo e produzem
diversas representacdes quanto a origem, historia e natureza deste grupo: no dominio
da acdo politica pensamos evidentemente nas teses racistas, nos projetos
regionalistas ou étnicos e, de maneira mais geral, em todo o discurso de legitimacéao
de desejos nacionalistas; no dominio da acdo cultural, podemos nos referir aos
discursos veiculados por coletividades territoriais, Estados, museus e mesmo
instituicbes de pesquisa sobre as praticas patrimoniais. O objeto patrimonial que é
preciso preservar, restaurar ou “valorizar” é sempre descrito como um marco, dentre
outros, da identidade representada de um grupo (...). (CANDAU, 2011, p. 25-26)

No que diz respeito ao coletivo, tal memdria tem a ver com a descricdo de uma
suposta hipdtese de memdrias partilhadas pelos membros da coletividade e no que tange a
identidade também ha a mesma dificuldade de se discutir sobre seu carater coletivo, pois ha a
complexidade de usar o termo de maneira restrita porque 0s individuos nunca sao idénticos
entre si. O que se pode pensar, neste caso, é em representacdo coletiva, pois individuos se
enxergam e se imaginam membros de um grupo e, por conta disso, produzem representacoes

sobre o mesmo que, de maneira ampla, podemos chamar de identidade cultural ou coletiva.
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As identidades, assim como propde Candau, ndo sdo construidas a partir de conjuntos
estaveis de tragos culturais, mas se constroem e reconstroem dentro de contextos
sociossituacionais que fazem surgir relagdes de pertencimento, de visdbes de mundo
identitarias e étnicos.

Maurice Halbwachs, tedrico importante no tocante a questdo da memdria, diferencia a
memoria individual da coletiva, de maneira a relaciona-las, quando a primeira esta
diretamente ligada a segunda e por ela é construida, mesmo que apenas um individuo tenha
vivenciado determinado fato. A memdria que certa pessoa possui sobre algum acontecimento
se juntam outras muitas lembrangas de outros individuos, assim possuimos lembrancas
diferentes sobre os mesmos fatos, o que deixa clara a relacdo entre as memdrias individual e
coletiva.

Logo, a meméria individual ndo é fator preponderante e suficiente no que se refere ao
ato de lembrar, pois é preciso, para que lembremos de algo, que estejamos partilhando, dentro
de um mesmo grupo, de lembrangas comuns para que estas memarias possam ser construidas
e reconstruidas. O que existe € a interferéncia das lembrangas coletivas nas individuais,
tornando-as nossas. Halbwachs entende que enquanto seres sociais, partilhamos discursos que
nos foram construidos, quase que de maneira imperceptivel, por um discurso coletivo, que

dificulta nossa percepcao.

Cada memdria individual é um ponto de vista sobre a memadria coletiva, que este
ponto de vista muda conforme o lugar que ali eu ocupo, e que este lugar mesmo
muda conforme as relagdes que mantenho com os outros meios. Nao é de admirar
que, do instrumento comum, nem todos aproveitam do mesmo modo. Todavia
quando tentamos explicar essa diversidade, voltamos sempre a uma combinacéo de
influéncias que sdo, todas, de natureza social. (HALBWACHS, 1990, p.50)

E importante salientar que A ultima tragédia parte do viés da rememoracéo dos fatos,
a partir do que entendemos pela memoria propriamente dita, para colocar em jogo o olhar do
colonizado sobre seu processo de colonizagdo. Para tanto devemos partir do principio de que
ha, por meio da Otica dos regimes autoritarios, um pacto do esquecimento, para citar o termo
de Moema Augel. O fato de este sujeito colonizado ser silenciado pressupfe diretamente uma
relacdo com a memoria e com o0 esquecimento, pois ele passa a esquecer seu passado, suas
tradicBes, sob o viés civilizatorio, e passa a lembrar, a ter a memoria da historia dos
vencedores — através da repeticdo — de uma historia que ndo é sua, fazendo com que

entenda o mundo do branco como superior ao seu.
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Também é de suma importancia saber que por mais que o autor parta de uma nova
rememoracao dos fatos para construir sua narrativa e passar a limpo o contetdo colonial, ndo
devemos confundir a narrativa de um fato com a memdria que guardam seus atores sobre o
mesmo fato, pois ndo lembramos das mesmas coisas das mesmas maneiras, porque existem
maltiplas lembrancas sobre o mesmo acontecimento. Sobre isso afirma M. Bloch: “A
presenca do passado no presente € bem mais complexa, bem menos explicita, mas talvez bem
mais forte que a existéncia de narrativas explicitas nos poderia fazer crer” (BLOCH, p.65
apud CANDAU, p.33). Logo, quando nos debrugamos sobre a narrativa, podemos perceber
que 0S Seus personagens possuem memorias sobre sua nacdo, sobre a colonizagdo, diferente
das que foram construidas historicamente pelo olhar imperialista. A personagem Ndani, nega
sua origem, sua raca em detrimento do mundo dos brancos, visto como melhor, pois assim foi
ensinada. Sua visdo sobre aquele mundo ndo € apenas sua, mas partilnada por um grupo que a
legitimou. A mesma coisa acontece com o professor, pois 0 personagem assume o discurso
colonial a fim de ndo repetir a mesma histéria do pai, que acabou desaparecendo. O
personagem assume outro nome — passando também por um processo de assimilacdo — e se
questiona na escola se deve ou ndo contar aos alunos a sua verdadeira historia, ou seja, 0
processo traumatico pelo qual passou na infancia e rememorar a trajetéria que o fez buscar

uma nova condicdo de vida, para que ndo acontecesse com ele 0 mesmo destino tragico de seu

pai:

Quando a aula estava prestes a terminar, o Professor perguntou a si mesmo se valia a
pena contar a sua verdadeira histéria. Sempre preferira ndo falar da sua infancia
porque ndo conseguia fazé-lo sem se recordar dos tristes acontecimentos que
culminaram com o desaparecimento do seu pai e de um tio de quem muito gostava.
Quando recordava o passado, ndo conseguia nunca evitar que as lagrimas lhe
escapassem. Chorava sempre que se recordava da expressdo angustiada que vira
naquele dia no rosto da sua mée e do desespero dos irmdos. (SILA, 2006, p.107).

A questdo da memdria € fator importante para a discussdo do romance, pois esta ligada
diretamente com a imposicdo do poder colonial. Para que a implementacdo das ideias do
colonizador seja imposta de maneira significativa é preciso que haja um apagamento, um
silenciamento das memdrias que o nativo tem da terra, da sua nacgdo, da sua identidade, para
que se criem outras memdarias, discursos que advém do poder instituido. Tal embate coloca o
africano, o colonizado numa posicdo silenciada, subalterna, sendo mais util, assim, para o
funcionamento do sistema colonial.

O que o autor Sila propde € a retomada das memdrias dos silenciados, dando voz aos

que foram calados no processo de colonizagdo, ou seja, recontar a histéria denunciando os
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problemas do processo hegemdnico de imposi¢cdo do colonizador. Ele escolhe por narrar a
historia da nacdo pelo viés da rememoragdo dos fatos, até entdo silenciados por conta do
entendimento da cultura africana como menor e irrelevante. Ha também, o fato da
historiografia considerar essa narrativa como menor em detrimento da hegemdnica, por isso 0
autor de A ltima tragédia faz o caminho contrério, colocando o individuo colonizado como

audivel, como protagonista de sua historia.
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4 A TRIADE NARRATIVA

A partir do presente capitulo abordaremos numa perspectiva identitaria cada uma das
personagens que sdo protagonistas do romance de Sila. As trés: a mulher negra Ndani, o
régulo e o professor, de maneiras distintas, estabelecem uma relacdo diferente com a
reconstrucdo nacional e com a reterritorializacdo do discurso colonial. Destacaremos o papel
da mulher guineense no contexto colonial e a sua dupla colonizagéo, visto que ela ocupa um
outro lugar na sociedade, neste momento. Além disso, refletiremos a assimilagdo forgada da
personagem Ndani que ira esquecer todos os seus costumes, suas crencgas a fim de mudar de
vida, fugindo do seu destino tragico, que ird modificar o curso da narrativa.

O Régulo, personagem tradicional, serd analisado por meio do discurso do progresso
pela educacdo. Além disso, ele se aproxima ideologicamente do protagonista da luta armada
Amilcar Cabral. Por conta do seu olhar progressista em relacdo a educagdo se colocara como
0 protagonista que ocupa um outro lugar na sociedade colonial. Ainda representa a
desconstrucdo do imaginario do colonizador que enxerga o homem africano como menos
inteligente ou atrasado, pois é ele quem pensa na constru¢do de uma escola que ensine 0s
nativos a pensarem e a refletirem sobre suas condicdes.

O professor, Ultimo personagem a aparecer na narrativa, € a representacdo do homem
nativo que assimila o discurso colonial para fugir da mesma trajetoria pela qual viveu seu pai,
que teve uma histdria traumatica em relacdo a colonizacdo. O professor, representa a tomada
de consciéncia do colonizado, que comeca a questionar a sua funcdo dentro da missdao
catolica. Ou seja, ele se descobre peca fundamental para a consolidacdo do discurso

hegemonico do imperialismo em terras africanas.

4.1 Ndani: mulher negra como metafora da nacéo

Ndani, mulher negra, assimilada, simboliza as questbes de género pertinentes ao
periodo colonial, bem como representa a situacio da mulher guineense atualmente. E,
também, por meio da personagem feminina, o autor da voz as minorias, a periferia e aos que
foram silenciados pelo processo colonizatdrio. O papel de Ndani na narrativa € importante,

pois € a partir da sua maldigdo que a trama se desenvolve, assim, além de representar uma
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minoria significativa — as mulheres das areas rurais —, ainda passa por um processo de
assimilacdo por meio do discurso religioso que representa a voz e a ideologia do colonizador.
O feminino, na Africa, é fator importante para a construcio da nagio, pois é por si propria
metafora da colbnia: “Uma mulher da colonia € uma metafora da mulher como colénia”
(DUPLESSIS, 1985, p.46 apud BONNICI, 2012, p.25), assim, quando a personagem
feminina € violada pelo patrdo branco, metaforiza a violéncia da tomada do continente
africano pelo europeu.

Partindo deste fato, percebemos a figura da mulher africana duplamente penalizada.
Pretende-se, neste capitulo, pensar como se deu a integragdo da mulher marginalizada a
sociedade pds-colonial e como essa figura é importante para o discurso sobre a nagdo. Dessa
maneira, parece estar claro, por meio dessa personagem, que a maior das tragédias —
pensando na acepcdo catastrofica do termo — que pode ocorrer a Ndani é ser uma mulher,
negra, africana e da aldeia. A sua vida é uma sucessdo de infortanios, mas é apenas o retrato
de um processo cruel de apagamento das identidades africanas e afirmacdo da hegemonia
europeia: “(...) ele devia ver tudo que o homem branco tem e ver se encontrava uma forma de
convencer 0 Yran a ajudar a encontrar coisas parecidas para 0 homem preto, em vez de estar
sO a anunciar desgracas e tragédias” (SILA, 2006, p.44).

Ndani é perpassada a todo o momento pelo discurso colonial de apagamento de sua
identidade, de seus costumes, do silenciamento do seu corpo e o olhar do outro em sua
cultura, que é entendida como estranha. A personagem, logo depois que sai da casa dos
patrdes, é forcada a casar-se com o Régulo de Quinhamel, passando mais uma vez a viver de
maneira infeliz, ou seja, a heroina tragica do romance de Sila representa toda a violéncia
sofrida pelas mulheres guineenses, sobretudo as mulheres das areas rurais, no periodo
colonial.

E importante salientar que o subjugamento da mulher a0 homem ndo se deu apenas no
periodo colonial, ainda se perpetuando nos dias de hoje, visto que ha politicas publicas
incipientes no que diz respeito a equidade de género. De acordo com dados do relatorio “Um
retrato da violéncia contra mulheres na Guine-Bissau”, sob coordenacdo de Silvia Roque
(2011) 23.193 mulheres, de 2006 a 2010, foram vitimas de algum tipo de violéncia®. Dessas
denuncias apuradas, a maioria delas foi registrada na capital Bissau.

A falta de confianca das mulheres na policia, nos sistemas judiciais e aparelhos de
representacdo contribui para que 71% das que foram vitimas de algum tipo de violéncia ndo

® Os dados s&o exploratérios e os dados informados pela policia n4o sio completos, tornando dificil a
representacdo de um quadro mais preciso no tocante as informacoes.
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tenham apresentado nenhum tipo de queixa. O acesso da populagdo das areas urbanas a
policia é maior, o que faz com que o nimero de denulncias nessas areas seja superior e que
haja uma defasagem nos niumeros que equivalem as areas rurais. Elas sdo submetidas a todos
os tipos de violéncia: fisica, verbal, psicologica, sexual, casamento for¢ado, mutilagdo genital
(vem diminuindo nos Gltimos anos, mas ainda ndo esta erradicada), entre outras.

Existe na Guiné uma outra significagdo dos papéis de género que justifica essa
violéncia: enquanto o homem é entendido como o provedor da familia e se torna homem
quando é capaz de fazé-lo, a mulher é subjugada muito mais cedo, pois passa a ser mulher de
acordo com sua capacidade biolégica de reproducdo. Além disso, ha ainda a hierarquizacdo
naturalizada e apoiada pelo discurso cristdo do homem ter sido criado primeiro que a mulher
e, por isso, ser visto como seu dono. A mulher, nos diversos grupos, passa a ser entendida
como propriedade do homem — pai, irm@os ou marido. Um fato delicado é que h& omisséo
do Estado em protegé-las, porque 57% das entrevistadas que denunciaram algum tipo de
abuso ndo viram o desenvolvimento legal da denuncia, colocando-as num lugar de margem,
na sociedade guineense.

As guineenses representam 52% da populacdo e sdo responsdveis por parte
considerdvel da producdo agricola do pais, além de serem importantes para a economia

familiar, mesmo ainda sendo maioria, estdo a margem nas esferas publicas:

(...) Apesar disso, é a camada com uma reduzida participagdo tanto na politica de
modo geral como nas esferas de decisdo. 1sso porque a mulher vem enfrentando
problemas tanto de ordem cultural e social, quanto econdmica. As questdes do
acesso a educacgdo, a formagdo, aos recursos econdmicos e financeiros e a gestdo
desses recursos estdo subjacentes a referida fraca participacdo da mulher.
(SEMEDO, 2010, p.123)

Ao retornarmos ao periodo da guerra pela libertagdo era comum a reivindicacdo pela
equidade de direitos entre homens e mulheres. Durante a luta, ambos ocupavam todas as
estruturas partidarias e sociais, nas frentes de combate, escolas e hospitais. O que existe hoje é
um embate entre o que prevé a Constituicdo da republica da Guiné, na qual os cidaddos séo
iguais perante a lei e a tradicdo dos direitos costumeiros que distingue homens e mulheres, de
modos diferentes nas varias etnias. O estudo organizado pela ONG Voz di Paz, patrocinada
pelo fundo para a consolidagéo da paz das NagOes Unidas, intitulado As Vozes das Mulheres,
realizado em areas rurais e urbanas da Guiné-Bissau conclui que a guineense é marginalizada

na tomada das decisdes. Elas ndo tém voz na politica, que é considerada atividade masculina.
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A ideia de mulher bem-sucedida na Guiné esta diretamente ligada com o fato de
casarem, terem filhos e constituirem familias, estando de fora ambicdes sociais e politicas.
Segundo indica o estudo, de 2018, ainda ndo h& mulheres no comando das operacbes da
policia, cabendo a elas cargos administrativos, satde e assisténcia social. Um dos principais
fatores que explicam essa defasagem € a segregacdo educacional que elas enfrentam, o que
limita a sua participacdo na politica. A partir do relatorio de desenvolvimento humano da
ONU houve a divulgacdo de dados significativos: as mulheres que frequentam a escola
durante apenas 1,4 anos, menos da metade em compara¢do com os homens que geralmente
tém 3,4 anos de escolaridade. Somado a isto ainda existem politicas publicas extremamente
ineficientes de equidade de género, quase nulas no que se refere as mulheres das areas rurais.
Em cada 126 partos morre uma mulher na Guiné Bissau, tornando o pais com um dos indices
mais altos de mortalidade materna no mundo, de acordo com dados da ONU.

A personagem de Sila d& voz a essas mulheres, principalmente as das areas rurais, que
eram submetidas aos desmandos colbnias e que, mesmo depois de terminada a colonizagéo se
mantiveram a margem, seja da politica, das questdes sociais ou das politicas publicas. No
ultimo capitulo do romance, Ndani da voz a situacdo das mulheres da coldnia, metaforizando

assim o seu desejo de esperanca pela mudanca desse paradigma:

Seria muita gente a trabalhar com interesse, com seriedade e com prazer. Se toda
gente pegasse teso °como esperava, iriam também construir uma creche onde as
maes iriam deixar 0s seus bebes enquanto estavam a trabalhar. Arranjariam também
um local perto para construir um jardim infantil, para que ninguém se visse
impedido de ir trabalhar por causa dos filhos que eram ainda pequeninos. E nesse
jardim s6 iriam trabalhar mulheres-Grandes para que elas transmitissem todo o seu
afecto e carinho as criancas, para que elas aprendessem a brincar e a sorrir com
alegria e descobrir cedo o sol que ia arder para cada uma delas. (SILA, 2006, p.151)

Para ela, o trabalho funcionaria como uma forma de ascensdo social, pois sO a partir
dele e da educacdo que as criancas poderiam ter a esperanca de um futuro diferente do dela.
Neste momento, em que a personagem reflete sobre a esperanca de um futuro melhor é que
ela pode dialogar com a situagdo das mulheres na Guiné-Bissau, que ndo se diferencia da
situacdo atual, na qual a questdo de género € extremamente presente na demarcacdo das
relacbes de poder. Essa situacdo exclui as mulheres dos locais de protagonismo e da vida
publica:

Depois iriam criar uma escola especial, sé para as raparigas. Elas iriam aprender a
ler e a escrever; a calcular e a criar modelos de roupa para todas as idades. Nessa
escola ndo haveria s6 um professor. Haveria também ai Mulheres-Grandes a ensinar.

10 A palavra teso nesse contexto esté diretamente ligada a ideia de intensidade e rigidez.
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A ensinar as coisas da vida que s6 elas conheciam, que ndo vinham escritas em
nenhum livro, em nenhuma enciclopédia, nem em nenhum testamento, novo ou
velho. (SILA, 2006, p.151)

Através de Ndani podemos entender que a sua mudanca e a mudancga na situacdo de
todas as outras mulheres ndo dependeria de nenhuma magia, que o infortunio delas nao
advinha de uma maldicdo ou de maus espiritos, mas de situacao politica social que as excluia

e as mantinha (mantém) em situacdo deploravel e, até mesmo, tragica.

4.2 O régulo Bsum Nanki e o progresso pela educacéo

O Régulo luta para a construgdo de uma escola para os negros na qual fossem os
protagonistas, pois s6 assim seria possivel, através da educacdo, vencer 0s desmandos
coloniais, além de ser importante formar espiritos para a construgdo dos pilares da nacéo
independente. Tanto que contrata um professor negro — o que, inicialmente, causa grande
embaraco. Lembramos que esse cargo de regulo foi criado pelo colonizador, tendo sido de
extrema importéncia para a manutencao do sistema colonial.

Apesar de estar em cargo de confianga, o régulo se apresenta na obra como o
personagem que coloca em cheque a verdadeira relagdo do branco com a colonizacédo, ainda
que isso se processe, em grande parte, em termos de reflexdes processadas em seu intimo,
onde ironiza sobre a intencdo do branco em terras africanas, - que sabe ser a de roubar
riquezas e subjugar — sem relacdo com a salvacdo de almas. Pelo contrario, assim como
afirma Fanon: “a Igreja nas colonias ndo chama o homem para o caminho de Deus, sendo para
0 caminho do Branco, do dono, do opressor” (FANON, 1961, p.37).

A visdo que o chefe da aldeia traz sobre o ensino é muito diferente da que traz Dona
Deolinda (voz do colonizador), pois enquanto ele quer a escola para auxiliar a autocritica e a
prépria critica do sistema colonial, ela a enxerga como fator regulador da fé, de imposigéo de
costumes e crengas, ou seja, do apagamento das identidades, que a obra ironicamente vali
tratar. Quando Bsum Nanki prop0e essa escola diferente tem ideias extremamente
progressistas em relacdo a educagdo, assim como Amilcar Cabral, um dos lideres da
independéncia, acreditava que sé a educacdo poderia libertar o povo da dominagdo, como

afirma:



57

Toda a educagdo portuguesa deprecia a cultura e a civilizacdo do africano. As
linguas africanas estdo proibidas nas escolas. O homem branco é sempre
apresentado como um ser superior e o africano como um ser inferior. Os
conquistadores coloniais sdo descritos como santos e herois. As criancas africanas
adquirem um complexo de inferioridade ao entrarem na escola primaria. Aprendem
a temer 0 homem branco e a ter vergonha de serem africanos. A geografia, a histdria
e a cultura de Africa ndo sio mencionadas, ou sio adulteradas, e a crianca é
obrigada a estudar a geografia e a histéria portuguesas. (CABRAL, 2013, p.72)

O régulo, enquanto chefe de aldeia, possui 0s seus privilégios e ndo quer perdé-los,
mas a0 mesmo tempo tem ideias extremamente revolucionarias, sendo 0 personagem mais
ambiguo da narrativa. O mesmo que for¢ca uma mulher a casar € o que cria uma escola para
que os da terra possam pensar, ou seja, possam ver 0 mundo de maneira critica, enxergando as
amarras que os prendem ao colonizador.

E importante ler esta personagem pelo viés da antropofagia, conceito de Oswald de
Andrade trabalhado por Norma Lima (2000) que pensa a formagdo das culturas de lingua
portuguesa a partir da devoragdo. A autora reflete em seu texto sobre a leitura que 0s
caboverdianos fizeram dos modernistas brasileiros, devorando aquilo que é recebido e
selecionando aquilo que interessa e produzindo assim uma literatura autbnoma em contexto
colonial, que ressignificava os préprios temas encontrados. Se Ndani foi devorada pelo
colonizador, o régulo o devorara, ainda que de forma velada, pois a0 mesmo tempo em que
possui pensamentos progressistas em relacdo a educacdo, mantém interesse no cargo que
ocupa.

E importante retomar o paralelo entre as ideias do Régulo com as de Amilcar, lider do
PAIGC, no que diz respeito & educacdo para a luta. Cabral era visto pelo educador
brasileiro Paulo Freire como o “pedagogo da Revolugdo” por ser atuante, tanto na luta
armada, quanto na luta pela educacdo. Assemelham-se ambos, o lider da independéncia da
Guiné e Cabo verde e o educador brasileiro na luta pela libertacdo das mentes, em um
trabalho pautado na préxis, pois acreditavam que somente através dela se daria a conquista da
autonomia por parte do oprimido. Os dois, mesmo ndo se conhecendo pessoalmente,
convergiam para a ideia de que era impossivel liberdade soberana, mesmo no contexto pds-
colonial, se ndo houvesse também uma descolonizacdo das mentes, o que significava se livrar
do poderio colonial em seus diversos modos. Para Freire (1987), ao ler o mundo criticamente,
0 oprimido desenvolveria a propria consciéncia, saindo da leitura alienante, baseada na
realidade do opressor, para uma razdo revolucionaria reconhecedora dos conhecimentos

desenvolvidos por todos 0s grupos sociais, inclusive pelos oprimidos.

! partido Africano para a Independéncia da Guiné e Cabo Verde.
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Cabral, atuante na libertacdo da Guiné e Cabo Verde, entende a literatura como arma
mais eficiente na luta contra a alienagéo colonizadora. O autor cita inclusive em L’arme de la
theorie (1975), a importancia da revista Claridade para a expressdo do nacionalismo no
embate contra a colonizagdo, pois mesmo com a cultura do colonizador oprimindo as locais e
se impondo enquanto hegemdnicas, ndo haveria esse apagamento. Sua luta se pautava
principalmente no olhar para aquelas realidades, como acentuava: “Estamos convencidos que
qualquer revolucdo nacional ou social que ndo esteja fundamentada no adequado
conhecimento de sua realidade corre graves riscos de pobres resultados ou de ser condenada
ao fracasso.” (CABRAL, 2008, p.153)*2

Em Cartas a Guiné-Bissau — Registros de uma experiéncia em processo (1978) Freire
deixa clara a relagdo do seu trabalho em Africa com a ideia de reconstrucdo nacional,
salientando que essa reconstrucdo ndo parte do nada, mas das fontes historicas e culturais que
nio foram totalmente apagadas pelo colonizador portugués. E, de fato, um processo de
releitura dessa nagdo, que precisa ser reconstruida, tornando, por meio da educacdo, 0s

nativos protagonistas:

Sabiamos que iriamos trabalhar ndo com intelectuais ‘frios’ e ‘objetivos’ ou com
especialistas ‘neutros’, mas com militantes engajados no esforco sério de
reconstrucdo do seu pais. De reconstrucdo digo bem, porque a Guiné-Bissau nédo
parte de zero, mas de suas fontes culturais e historicas, de algo de bem seu, da alma
mesma de seu povo, que a violéncia colonialista ndo pode matar. De zero ela parte,
com relacdo as condi¢cBes materiais em que a deixaram os invasores quando, ja
derrotados politica e militarmente, numa guerra impossivel, tiveram que abandona-
la definitivamente ap6s o 25 de abril, com um legado de problemas e de descaso que
diz bem do * esforco civilizatério’ do colonialismo. (FREIRE, 1978, p.15)

Assim como proposto pelo régulo, uma escola para negros é de suma importancia para
que os nativos possam se livrar das amarras coloniais, sem a interferéncia e imposi¢do do
pensamento do branco. Freire propde também que a alfabetizacdo na Guiné se dé por meio da
realidade presente no pais:

Este projeto, como as proprias bases de nossa colaboracdo, teria de nascer 4,
pensado pelos educadores nacionais em fun¢do da prética social que se da no pais.
Nossa colaboracéo ao desenho do projeto e a posta em pratica do mesmo dependeria
de nossa capacidade de conhecer melhor a realidade nacional, aprofundando o que ja
sabiamos em torno da luta pela libertacdo, das experiéncias realizadas pelo PAIGC
nas antigas zonas libertadas através da leitura de todo o material que pudéssemos
escolher, privilegiando a obra de Amilcar Cabral. (FREIRE, 1978, p.16)

2 CABRAL, Amilcar. Unity & struggle: Speeches and writings. 2. ed. Pretoria: UNISA
Press Tsehai Publishers, 2008.



59

Paulo Freire se mostrava preocupado em relacionar o letramento politico com o

linguistico:

A revolucdo s6 é possivel com o povo se tornando sujeito consciente da
transformacdo; portanto, ele deve “comparecer” a histéria como ator (no sentido da
acdo) pensante e livre. Para tanto, a educacdo libertadora é um instrumento
importante para que possam emergir sujeitos com essas faculdades. (ROMAO,
GADOTTI, 2012, p.37)

A experiéncia freiriana na Africa, nos seus respectivos processos de reconstrucio
nacional, transformou a sua pedagogia, como ressalta Gadotti (2010, p.33), pois no continente
ele pdde perceber o quanto o sistema econdmico era desumano. E importante deixar claro que
0 processo de alfabetizacdo da Guiné-Bissau, principalmente nas areas rurais, ndo foi um
sucesso, e tal fato foi reconhecido por Freire, visto, principalmente, pelas mas condicdes para

o seu funcionamento.

O insucesso das campanhas de alfabetizagdo da Guiné-Bissau deveu-se a multiplos
fatores, entre eles, a falta de apoio técnico, a falta de pessoal qualificado, a falta de
material didatico basico como papel e lapis, a falta de mobiliario apropriado como
carteiras e quadro-negro, a falta de livros, a falta de formacdo dos professores e
monitores. Nessas condic¢Oes, qualquer metodologia ndo daria os resultados
previstos. A causa principal do fracasso ndo esta no método. O mesmo método de
Paulo Freire, em outro contexto e em outras condigdes, foi aplicado em Sdo Tomé e
Principe, com excelentes resultados mesmo reconhecendo que “ndo foi possivel
chegar a uma transformagdo radical do modo de producdo dominante herdado do
colonialismo.” (FREIRE apud GUERRERO 2010, p. 34)

Logo, o periodo de Freire na Africa foi muito importante no processo de
“reafricanizacdo”, deixando claras a valorizacdo e a urgéncia de uma educacdo libertadora.

Assim é que o Régulo entende que deve deixar suas reflexdes secretas por escrito.

O professor e a sua escola é que véo ter forca. Até porque devia entdo sair uma lei:
toda a gente tem que pensar. Artigo Gnico. Quem ndo tem cabeca para pensar, nao
serve: N&o pode ser chefe, ndo pode ser professor e ndo vai poder ter filho, que é pra
evitar o problema de heranca. Se um homem néo pensa e depois casa com uma
mulher e tem um filho, pode passar isso para o filho e ele também fica sem
capacidade de pensar. (SILA, 2006, p.101)

()

— Uma heranca para toda a gente? N&o € s6 para 0s seus parentes?

— E para os meus parentes e para os parentes dos outros também. E para toda a
gente que quer. E por isso que quero isso escrito. Para chegar a todos os lados. Sem
alguém por sal em cima, dizer depois que o Régulo Bsum Nanki é que disse isto,
Bsum Nanki é que disse aquilo, quando eu disse € outra coisa totalmente diferente.
Estas a compreender, meu filho? (SILA, 2006, p.111)
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Para Bsum Nanki, a sua mensagem deve ser compartilhnada com toda a gente, para
todas as futuras geragbes. E por meio desse personagem que o autor consegue deixar,
também, a sua mensagem de critica ao sistema colonizador massacrante que deixou sequelas
gravissimas no pais, com uma educacdo insipiente. S6 por meio dela é que haverd uma

mudanca significativa e importante na conjuntura social dominante.

4.3 O professor

A figura do professor, que ndo tem nome no romance, é a de negro assimilado, filho
de um homem de aldeia. Seu pai cometeu suicidio depois de ter sido preso e mandado para o
trabalho forcado. E o Unico personagem do romance sem nome, ele possuia um que foi
modificado, por conta da sua entrada na Missdo. Ha o questionamento que faz a si mesmo se
devia contar essa histéria aos alunos, que ja o conhecem rebatizado, com o nome ocidental,

configurando-se como aquele que perdera o elo com a sua identidade africana:

Sabia também que lhe custaria muito tempo e muitas palavras levara aqueles
meninos a acreditarem que ele teve uma infancia idéntica a deles, que o seu nome
n&o era o que lhes disse no primeiro dia, que aquele nome lhe fora dado na altura em
que entrou na Missdo, onde fez o curso de professor. (SILA, 2006, p.107)

Aos poucos ele se liberta do discurso discriminatério aprendido com os missionarios e
passa a reconhecer ndo somente as tradi¢des e culturas do seu povo, mas a perceber o quanto
este discurso era falacioso, encontrando nele o seu fim tragico. A sua funcéo na escola passa a
ser de questionador e orientador para as mudancgas que estavam por vir.

Inicialmente, a escola em que atua é instrumento difusor da fé cristd e do processo de
civilizacdo. Ele precisa provar que, apesar de negro, ndo é ignorante, indigena, mas o que faz
parte de outra condicdo, a de ser “cidaddo portugués”: “O professor ndo precisava da
companhia e da cumplicidade do Chefe para mostrar aos outros que ele ndo era um indigena,
mas sim um assimilado ou talvez até um civilizado?” (SILA, 2006, p.105). Ainda que Ndani
mais uma vez esteja sendo perpassada pelo discurso oficial, serd em sua companhia que o
professor deixara a conivéncia com o colonizador, resgatando a sua identidade: “O professor
falava cada vez menos das coisas do céu. Os alunos pensaram que era uma situacgao

passageira, sol de pouca dura, mas enganaram-se” (SILA, 2006, p.134).
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A assimilacdo pela qual o professor passou e abandona é de suma importancia para
colocar em xeque esse discurso € extremamente falacioso e desigual. Por mais que ele tenha
esquecido ou apagado, de maneira obrigatoria, sua identidade e se reconfigurado em outro
ndo muda em nada a sua condigédo de colonizado, de negro, de africano. O que esse discurso
embranguecedor e cristdo traz é o pensamento de que 0 negro, deve por meio de um processo
extremamente doloroso para ele, mudar sua condic¢do social, o que na verdade funciona como
um apagamento de sua cultura, de sua identidade: “Sabe também que os colonizados mais
favorecidos jamais deixardo de ser colonizados, isto é, que alguns direitos Ihes serdo
eternamente recusados, que algumas vantagens Ihes serdo estritamente reservadas” (MEMMI,
2007, p.43).

O professor inicialmente representa o discurso das misses coloniais, pois é formado
por elas, mas comecga a questionar a sua identidade enquanto negro assimilado. Quando a
colonizacdo se impds no continente africano, se impuseram também as desigualdades e a
violéncia como sistema e como ideologia. O olhar do branco europeu sobre o negro africano
fez com que este distinguisse a Africa daquilo que era imposto como norma europeia, embora
o desconhecimento sobre culturas, diferencas fosse reciproco, o colonizador pelo viés das

missOes portuguesas, se colocou imediatamente como o agente do processo de civilizagéo:

A acdo missionaria definiu categoricamente o modelo de civilizagdo a impor e,
identificando os africanos como pagéos, introduziu a primeira classificacdo binaria
na relacdo com os povos colonizados: o europeu era 0 sujeito do processo
civilizador e o africano seu objeto. A relagdo estabelecida era, pois, uma relagdo
antitética que s6 se poderia resolver pela supressdo da condigdo de selvagem: era
preciso desestruturar uma cosmogonia para substituir por outra. (CABACO, 2007,
p.111)

No entanto 0 modelo de missdo evangelizadora da lugar a missao civilizadora, abrindo
espaco para um olhar redutor sobre as sociedades coloniais, afirmando, por parte da Europa o
seu lugar enquanto salvagdo dos povos vistos como “atrasados”. Logo, esse olhar
hegemdnico, contribui para a manutenc¢do do sistema colonial que coloca os povos africanos,
colonizados, como menores, reduzindo suas culturas, suas identidades, suas manifestacGes

artisticas e religiosas ao esquecimento.

(...) a acdo missionaria desvirtuava cosmogonias, combatia ritos, alterava estruturas
simbdlicas; a administracdo estipulava normas, reprimia praticas sociais, coagia
comportamentos, impunha novos valores. As transformacdes dos povos colonizados
eram condicionadas por relagcbes de poder dominadas pela Europa. (CABACO,
2007, p. 113)
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O ensino dos povos africanos se deu quase que Unica e exclusivamente por intermédio
das missdes religiosas, sendo subsidiadas pelo governo portugués: a ideia era fazer o africano
um “homem portugués”, esquecendo e apagando as suas tradi¢Oes, desprezando-as.

Mesmo sendo peca fundamental para que Ndani cumpra seu destino tragico, o
professor representa para ela a esperanga de viver uma historia além da tragédia que a

assolava em todas as suas relagdes sociais:

Acreditou nela e a partir daquele dia comecou a alimentar esperancgas. Esperancas
que foram fortemente abaladas pelo casamento for¢ado; Esperancas que no entanto
ndo foram diluidas no desespero daquela noite trdgica, quando viu o Régulo
aproximar-se dela com uns olhos que brilhavam tanto quanto os do senhor Leitdo;
Esperancas que ndo a deixaram gritar , nem reagir de nenhuma outra forma como da
outra vez, no momento em que o Régulo a forgou a abrir as pernas; esperancgas que
soube manter durante muitos meses, apesar dos olhares de desprezo, apesar das
ameagcas, apesar da soliddo daquela casa grande em Quinhamel, até o dia que ele
apareceu e bateu a porta... (SILA, 2006, p.148)

Ndani metaforiza essa esperanca como a ideia de que, a partir da morte do Régulo, seu
sol finalmente comecaria a brilhar. Esta nogdo nos é apresentada no capitulo chamado “A
Guerra de Mbunh”, fazendo referéncia a independéncia da Guiné Bissau. Por mais que 0s
caminhos fossem muitos e incertos, a personagem se mostra esperangosa em relagédo ao
futuro, pois enxerga no seu amado uma mudanca, que a livraria da tragédia, simbolizando a

liberdade das mazelas coloniais:

O que era bom para ela era pensar no sol que ia arder para sempre. Pensar no
homem que agora podia acompanhar na rua, passear com ele sem medo de ouvir
comentarios de ofensa, nem enfrentar olhares de desprezo. O que era bom para ela
era cuidar das criangas que tinha e das outras que iria ter e fazer tudo para que nédo
andassem o caminho que ela teve que andar. (SILA, 2006, p.150)

Antes de mudar-se o professor busca nos padres explicagdes para os problemas que o
afligiam, mas recebe apenas respostas sobre Deus e 0 céu, ou seja, remontando a problemas e
narrativas que em nada condizem com a realidade em que ele vivia e estava vendo na sua

localidade.

Né&o obteve tudo quanto queria, mas conseguira o essencial: a transferéncia para um
outro lugar, muito distante. Durante dois dias esteve a conversar com os Padres da
Misséo sobre os problemas que o afligiam. N&o saiu convencido, esperava algo
melhor. Falaram-lhe das coisas do céu, quando ele queria ouvir sobre as coisas da
terra; falaram-lhe do passado, quando as suas preocupacdes eram o futuro;
Falaramlhe de coisas que aconteceram em lugares longinquos e sagrados, quando o
seu problema era local e profano. (SILA, 2006, p.152)
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Mais uma vez prevaleceu o discurso da dominagdo enquanto discurso alienante. O que
nos remete a relacdo da igreja com os nativos como aparato de esquecimento da cultura, pois
em nada estdo preocupados com a salvacdo do povo africano, em seus problemas sociais, em
suas questoes locais.

Mesmo j& vivendo em outra cidade, Cati6, com seu amado, a personagem principal,
Ndani, ainda sentia uma frustracdo misteriosa, que ndo sabia explicar o motivo. Sentia um
peso nas costas e na consciéncia: “Seria por causa do que via no seu dia-a-dia? A miséria das
populagbes, as criancas com cara de adulto e pinpinhida **que Ihe enchiam os olhos por todo
lado, o poder dos brancos que tinham vindo de longe para exercer uma autoridade sem
limites...” (SILA, 2006, p.153). Ndani comega a perceber que a tragédia que a assolava ndo
era algo individual, mas se via representada em todas as outras pessoas que via sofrendo, o
que marcava a frustracdo e a impossibilidade da mudanca, visto que embora ela tenha mudado
de espagos em toda a narrativa, seu sofrimento ndo reduziu. Ou seja, a mudanca de espago —
que para ela simbolizava a esperanca — representou a frustragdo diante do que ela nédo
poderia mudar: as problematicas e mazelas do processo colonial.

Captava emissoras de radio de outras partes do mundo e sabia que algo estava
acontecendo no continente, um vento novo estava a soprar. Um vento que anunciava
liberdade e progresso. As reivindicagdes estavam a aumentar por todo o lado, as
exigéncias dos povos colonizados estavam a ganhar nova expressao e dimensdo. As
praticas de injustica ndo iriam durar eternamente. Deus néo iria querer isso... (SILA,
2006, p.153)

O personagem deixa uma mensagem de esperanca para 0 povo colonizado de que as
coisas poderiam ser melhores quando se livrassem das amarras coloniais. O que sabemos
historicamente é que essa relacdo ndo se deu de maneira exata, ou seja, ndo foi um processo
simétrico. A descolonizacdo apenas mudou as amarras, mas ndo trouxe mudangas

significativas para o pais.

3 pimpinhido: dilatado .
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50 CARATER TRAGICO

A tragédia grega surgiu como culto ao deus Dioniso do vinho, da exuberéncia, da
alegria, das poténcias geradoras e da excitagdo de toda espécie. O culto ao referido deus era
considerado clandestino, pois era a aristocracia quem definia os cultos oficiais. Com o tempo,
seu carater anti-aristocratico ganhou forca e amplitude, como afirma Civita: “pelo fato de
personificar a liberdade, a desobediéncia a ordem e a medida, Dioniso conseguiu impor-se as
populacbes submetidas pelos gregos [especialmente as agricolas]. Ao aceita-lo, essas
populacdes extravasavam, de certa forma, sua revolta contra o povo dominador” (CIVITA,
1973, p. 227).

O culto a Dioniso eleva-se ao estatuto de oficial e foi Pisistrato, em 600 a.C. quem o
leva para Atenas, onde ergue um templo dedicado ao deus e institui em seu nome diversas
festas que ganham estatuto de realidade social politicamente instaurada, nesse contexto surgiu
a tragédia grega. Seu inicio advém dos ditirambos dionisiacos, logo, era a representagdo com
atores de fatos que ocorriam no plano mitico, que problematizavam a vida do herdi e

discutiam os valores da existéncia humana.

A tragédia é a imitacdo de uma acdo elevada e completa, dotada de extensdo, numa
linguagem embelezada por formas diferentes em cada uma das suas partes, que se
serve da acdo e ndo da narracédo e que, por meio da compaixao (eleos) e do temor
(phobos), provoca a purificacio (katharsis) de tais paixdes. (ARISTOTELES, 2008,
p.12)

Os espetéculos, com apresentacdes das tragédias eram extremamente populares, visto
que o Estado custeava suas montagens, pois se tratava de conseguir apoio do povo. Todos se
mobilizavam em prol das exibicdes teatrais, as quais j& eram instituidas como manifestacdes

nacionais. Possuiam, entdo, um carater social extremamente importante:

A tragédia ndo é apenas uma forma de arte, € uma instituicdo social que, pela
fundacdo dos concursos tragicos, a cidade coloca ao lado de seus érgdos politicos e
judiciérios. Instaurado sob a autoridade do arconte ep6nimo, no mesmo espago
urbano e segundo as mesmas normas institucionais que regem as assembleias ou
tribunais populares, um espetdculo aberto a todos os cidaddos, dirigido,
desempenhado, julgado por representantes qualificados das diversas tribos, a cidade
se faz teatro, ela se toma, de certo modo, como objeto de representacdo e se
desempenha a si propria diante do publico. (VERNANT; NAQUET, apud
SANTOS)
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Toda aventuranca ou infortunio vivenciados pelo heréi tragico decorre de suas acdes e,
no entanto, as tragédias colocam diante dos espectadores personagens que irdo responder
pelos seus atos. Estdo em jogo, no palco, os valores religiosos e os democraticos da polis,
discutindo, assim, as suas mudancas. O género ird se apresentar criticamente como um
desequilibrio, ou melhor, como a constitui¢cdo de um equilibrio novo.

O homem civico se coloca no palco e confronta 0 homem que se relaciona diretamente
com um passado mitico, possibilitando, no entanto, que por meio das a¢des do herdi tragico
possa repensar as relagcdes de justica. Assim, a cidade coloca seus problemas no palco e é
analisada pela propria cidade, mostrando seu carater altamente pedagdgico.

O herdi tragico entra em chogque com uma lei ja estabelecida e é diante dela que o
personagem compreende seu erro, sua desmedida. Nesse contexto, o destino se mostra
inexoravel e implacével, e através da inexorabilidade do destino que ele se d& conta da sua
impoténcia e vulnerabilidade, pois se entende como alguém sem escolha.

Trazendo o conceito de tragico para a discussdo do romance podemos perceber a
relacdo da obra com o questionar e tematizar a constru¢cdo de uma nova ordem social, seu
carater pedagogico ndo apenas apresentado no sentido de reterritorializar o discurso sobre a
colonizacdo, mas pelo fato de narrar, por meio de personagens africanos, suas visdes de
mundo, problemas e mazelas. A personagem tragica de Sila também ndo pode fugir de seu
destino implacavel e, mesmo fadada ao sofrimento por conta de uma maldi¢do, podemos
perceber que o que a leva ao infortunio ndo estd diretamente ligado aos deuses, mas as
quest@es historicas: o imperialismo, a colonizacdo, as relagdes de género, o estupro, a falta de
educacdo, a miseéria, a situacdo degradante, enfim, as quais os moradores das &reas rurais da
Guiné Bissau estdo submetidos.

Ainda sobre o conceito de tragedia € importante discutir de que maneira a construcdo
do género dramético se deu no contexto africano. O teatro, assim como bem pontua Abdias do
Nascimento, encontra-se predominantemente em culturas brancas, ou seja, ocidentais. Em seu
livro Dramas para negros e prologo para brancos, o autor reflete se a condi¢do do negro, do
africano seria estranha ao drama ou entdo nao digna de ser dramatizada.

Sabe-se que, desde as suas primeiras manifestagdes artisticas e culturais, o africano
sempre esteve vinculado ao teatro, seja na danca, nos ritos, no culto aos deuses e aos
antepassados, ou seja, 0s rituais religiosos, com suas especificidades artisticas, foram a
primeira cena teatral africana.

O teatro africano, portanto, precedeu a existéncia do teatro grego. Foi a Grécia que
seguiu os passos do Egito, o qual possui manifestagcdes bem mais antigas do que as de
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Esquilo, porém ela desvencilhou as suas manifestaces artisticas do rito religioso. A propria
figura do griot africano, aquele que narrava as historias e as passava, por meio da oralidade,
para as outras geracdes, é extremamente teatral. Havia grande interpretacdo nesse jogo de
contar histdrias e cabe lembrar que a prdpria tragédia de Ndani nasce de uma revelagéo oral.

A tragédia aqui tem um carater muito mais amplo, pois Ndani é metafora de uma
nacdo que ndo pode fugir do seu “destino” apds um processo traumatico de colonizagcdo que
silenciou, sucateou e subjugou os nativos africanos. A tragédia que se coloca no romance é
previsivel, pois mostra as contradi¢cdes do periodo da colonizagdo e resulta nas mazelas
herdadas pelo pais Guiné-Bissau, porém o martirio pelo qual a Africa passou foi justificado
por teorias racistas que o legitimaram. Temos entdo, o olhar sobre o povo africano, sob a
égide da maldigdo de Cam, do seu filho e de todos os seus descendentes, que faria com que
fossem escravos. A relacdo com a passagem biblica relatada em Génesis, traz a origem do
cativeiro e da maldicio da Africa.

O velho mito serviu entdo ao novo pensamento mercantil, que o alegava para
justificar o tréfico negreiro, e ao discurso salvacionista, que via na escraviddo um
meio de catequizar populacBes antes entregues ao fetichismo ou ao dominio do
Isldao. Mercadores e idedlogos religiosos do sistema conceberam o pecado de Cam e
a sua punicdo como o evento fundador de uma situagdo imutavel. (BOSI, 2012,
p.257)

Fica evidente a relacdo que se faz aqui com a apropriacdo feita pelo autor do conceito
ocidental de tragédia para narrar o periodo colonial africano. Temos de um lado, no romance,
o colonizador consciente e pleno dos seus poderes e 0s nativos buscando pelos seus direitos.
Cada um desses nativos representa a relacdo com a identidade que se fragmenta, integral ou
parcialmente, mas que juntos contam a narrativa da reconstrucdo nacional. Assim como citado
no teatro grego, a obra de Sila se mostra pedagdgica no sentido de recontar com as vozes
africanas esse periodo trégico e trazer a reflexdo a sociedade guineense atual, dando voz aos
excluidos de outrora para tematizar a esperanca e, igualmente, a inseguranga do seu povo em
relacdo ao periodo que se segue a descolonizacdo.

Reforgando o caréter tragico, ao fim do romance, temos o julgamento do professor,
qual ele é deportado e Ndani fica todos 0s anos a espera-lo no cais, até que um dia se atira no
mar. A Ultima Tragédia, assim, narra aspectos sobre o trauma, que foi e ainda é, na Guiné
Bissau contemporénea, aquilo que assola a sua realidade. No romance, inicialmente
percebemos que a palavra tragédia esté diretamente ligada a maldi¢do que presente na vida da

personagem feminina, que sera de infortunios, mas percebemos que esta palavra ganha
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sentido mais amplo, deslocando a ideia de tragico ndo apenas para a vida da personagem
principal, mas traz a tragédia da coloniza¢do que arruinou toda a na¢do Guiné Bissau e a
propria Africa.

Ainda sobre a ideia de tragédia, podemos concluir a partir das possibilidades de leitura
da obra de Sila é a relacdo que ela mantém com o que Moema Augel chama de “escombro”.
A partir das ruinas deixadas pela colonizacdo € que se pdde pensar sobre nagdo, identidade,
género, raca e classe. Ou seja, as independéncias africanas mantiveram intacto o sistema
colonial, sendo necessario apenas reformula-lo. Segundo a autora “o abismo entre a riqueza e
0 bem-estar de uns poucos e as massas desfavorecidas permaneceu intransponivel, e 0s novos
lideres continuaram muito distantes do povo” (AUGEL, 2007, p.360). Desde aquela
independéncia, 0s sujeitos guineenses procuram construir suas narrativas expulsando de seu
interior o ranco colonial, a impregnacédo da cultura do outro europeu, fazendo um movimento
de reterritorializagéo narrativa.

A literatura guineense, muito incipiente em relagdo as grandes literaturas com maior
tempo de formacdo, em nada fica devendo no sentido de construcdo das identidades e
reverberacgdes de seu povo. Autores como Abdulai Sila trazem em suas obras subjetividades
que exprimem sentimentos de pertenca importantes para a constru¢cdo das memorias coletivas
da recém nacdo guineense. Os conceitos de nacionalidade e guineidade sdo fluidos e estdo em
construgdo na formacdo deste “estado que se quer Estado-Nacdo”, para usar a expressdo de
Moema Augel (2007). Logo, o que se pode perceber é o elo que estas obras estabelecem como
importantes construtores da identidade nacional de maneira a sobrepor-se ao discurso
hegemonico. Portanto, é necessario entender que, com a recente independéncia da Guiné-
Bissau, 0s conceitos de pertencimento sdo muito recentes, assim como 0 reconhecimento
dentro de limites geogréaficos, que anteriormente ndo existiam, além do convivio da
multiculturalidade étnica presente no pais.

A construcdo da guineidade ndo passa apenas pela negacdo da identidade portuguesa,
da cultura do colonizador, mas do convivio harmdnico com as alteridades presentes no
territorio e na aceitacdo das culturas nativas e tradicionais. Em A Ultima Tragédia podemos
perceber como convivem em um mesmo espaco trés identidades totalmente diversas, mas que

constroem e buscam uma possibilidade de discussao sobre a nagao.
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CONCLUSAO

A Ultima tragédia investiga um passado de feridas consequentes do embate entre
colonizadores e colonizados, identificando em sua narrativa uma série de atitudes que
evidenciam todo aquele doloroso processo. Ao mesmo tempo, discute, na perspectiva
contemporanea de sua producdo, a relacdo do pais com a sua multiculturalidade, com a
colonizacéo finalizada e com as reverberacgdes que ela produziu no contexto da atual nagéo. O
livro pensa criticamente o contexto guineense de formacao nacional, com as crises identitérias
e 0s variados papeis sociais, a luta de classes, as desigualdades sociais, culturais e a heranga
colonial como reflexo nas politicas insipientes de incentivo a educacéo e cultura.

O que se pode concluir é que o autor guineense nos convida a uma reflexdo por meio
da literatura da condigdo econémica e social do seu pais trazendo os problemas causados pela
acdo do colonizado frente a esse processo traumatico, ndo encerrando em seu texto o destino
da nacdo, mas deixando em aberto como um caminho, uma incerteza de futuro.

A literatura de Sila, neste contexto, serve como ferramenta importante para a
construgdo da guineidade. E por meio dela que podemos desconstruir o discurso hegeménico
imposto pela colonizacdo que estereotipa o colonizado, subjugando-o. O epilogo da
obraironiza essa questdo, deixando claro que a narrativa de Ndani ndo é mais que uma
“passada com pouco de sal em cima”, ou seja, se trata apenas de uma narrativa carregada de
impressOes externas, que ndo condiz totalmente com a realidade dos fatos apresentados pelo
narrador no romance. Assim, ele coloca em jogo a veracidade dos fatos escritos, pois prioriza
a existéncia de varias narrativas orais que dificultam saber a verdade de como se deram 0s
acontecimentos. Desconstroi, portanto, a narrativa que ele mesmo produziu, criando uma
simbologia de reconstrucao.

As tragédias que assolam Ndani e, por conseguinte, a propria Africa, ndo estio ligadas
a questdes de feiticaria ou magia, mas articuladas as conjunturas social e politica, sendo
narrativas tecidas como justificativas para o exercicio de abusos, preconceitos e exploragdo. A
personagem feminina, metaforizada como a nagdo ou como a propria Africa, estabelece com
0s personagens masculinos que entram em contato com ela, um novo olhar deles para certas
questBes: 0 Régulo e seu discurso nacional por meio da educagédo e o professor revé a préopria
identidade de assimilado e enfrenta o colonizador.

Discutimos, desse modo, de que maneira o discurso do esquecimento imposto pelo

colonizador tentou afirmar a sua hegemonia sobre a cultura africana, tratando-a como menor
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ou como fruto de um imaginario folclérico. Refletimos, portanto, que € recuperando o
discurso alienante do colonizador e dando voz aos invisibilizados que Sila pode reconstituir o
percurso da construgdo nacional, fazendo assim o que chamamos aqui de reterritorializar a
narrativa colonial.

Da mesma maneira colocamos no centro a ideia dos espagos de poder na constituigéo
da narrativa nacional e de que forma os trés personagens, diferentes entre si, conseguem
discutir a partir de seus locais de fala, o percurso colonial. Outro fator importante é a nova
concepcdo que 0 autor traz para o conceito de tragédia e até mesmo para o conceito de
narrativa, pois ele ressignifica a historiografia colonial, tirando do centro o discurso
hegemdnico e trazendo para o centro a historia da Africa negra pensada de maneira critica
pelos autores do processo colonial. E somente a partir deste recurso narrativo que o autor
pode recontar o processo traumatico da colonizacdo dando voz aos que foram silenciados,

partindo de um olhar contemporaneo critico e reflexivo sobre o passado.
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